Tiyatro Kuramimin Baslangicindan Modern
Doneme Tragedyanin Algilamsi

The Perception of Tragedy: From Its Beginning to Modern
Times

Ebru Gokdag"

Ozet

Caglar boyunca tragedya gerek oz, gerek bicim bakimindan siirekli
degisime ugramis ve bu degisimler ve farkli yorumlar temelde hep
Poetika’dan yola ¢ikarak ve Aristoteles’in tamimlamalar: temel alinarak
yapilmistir. Bu makalede, Bati tiyatro kuraminin baglangici, merkezi ve
referanst olan Poetika ve bundan yola ¢ikarak, tragedyanin dort biiyiik
dénemde- Antik Yunan, 16. yiizyil Italya ve Ingiltere, 17. yiizyil Fransa ve
19. yiizyuhn ikinci yarisindan sonra baslayan Modern Donemdeki- degisimi
siirecinde, tragedyamin dramatik bir tirden, bir anlayis, bir kavrama
doniigiimii incelenecektir.

Abstract

Through ages, tragedy’s essence and form steadily changed. These
changes and different interpretations are made, taking Poetics and
Aristotle’s descriptions as its base. In this article, considering Poetics as the
essencial begining, the center and reference point of Western theatrical
theory, four major periods,--Ancient Greek, 16" century Italy and England,
17" century France and the Modern era beginning from the second half of
the 19" century— will be studied and in the process of its transformation,
tragedy’s change from being a dramatic genre into a perception and a
concept will be examined.
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Tragedya Bati diinyasinda Yunanistan’da bagladi. Bir
doktorun oglu olan ve M.0.384 yillarinda Stagira’da dogdugu
sOylenen Aristoteles’in Poetika (Poetics) adli eseri tiyatro kurami
iizerine yazilmis ilk ve en Onemli yapittir. Yiizyillar boyunca
Poetika’da kullanilan kavramlar ve tartigmalar daha sonraki tiyatro
kuramlarmin &zellikle Bati tiyatrosundaki teorilerin gelismesini
onemli sekilde etkilemeye devam etmistir ve etmektedir. Poetika’nin
onemi Bati tiyatro kuraminin baslangici olmasinda yatar. Gerald F.
Else’e gore Aristoteles’in bu kisa eserinin yazildig: tarih M.O. 335
tarihine denk gelen Lyceum (Akademi’den sonra Aristoteles’in ders
verdigi okulun ad1. Bu okul M.O. 335 yilinda kurulmustur) dénemidir
(Poetics, 1-9). Baska arastirmacilara gore ise Poetika M.O 335-323
yillar1 arasinda bir tarihte, yani Aristoteles’in yasaminin son 13 yili
sirasinda yazilmigtir. Yunan tragedyasi, Poetika’nin yazimindan
onceki yiizyilda baslamis, Aiskhylos, Sophokles ve Euripides gibi
yazarlarin yapitlariyla doruk noktasina ulasmisti. Bu yazarlardan
Euripides ve Sophokles Aristoteles’in dogumundan sadece 20 y1l dnce
Olmiislerdi. Aristoteles’in ders notlarinin biraraya getirilmis hali
gorliinimiinde ve dagmikliginda olan Poetika’nin merkezinde siir
sanat1 (poetry) iizerine diisiinceler ve kuramlar yer alir. Ozellikle de
Aristoteles’in en yiiksek iki siir tiirii olarak degerlendirdigi tragedya
ve epik tiirleri ile ilgilidir. Bir iiniversite hocasi olarak Aristoteles
Poetika’da bu tiirlerin dogasini inceler ve etkilerini nasil var ettiklerini
aragtirir. Bunu o déonemde doruk noktasina ¢oktan ulagmis olan biiyilik
tragedya yazarlarmin eserlerini inceleyerek, yani ger¢ek oOrnekleri

calisarak gerceklestirir. Yine bu eserlere dayanarak, kuramlarini
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geligtirir ve bazi tamim ve genellemelere yonelir. Bu yapitlardan
bazilar1 6rnegin; Homeros’un Odysseus ve Ilyada’st Aristoteles’in
zamaninda ¢oktan ‘klasik’ olarak kabul edilmisti. Kendi ¢agdasi olan
oyun yazarlart ve onlarm —kaybolmus- eserleri ile bir 6nceki yiizyila
ait olan Oedipus’u model olarak degerlendirir, Sophokles, Aiskhylos
ve Euripides’in oyunlarindan bahseder ve tiim agiklamalarini,
diistincelerini bugiin ¢ogunu bizlerin de okuyabildigi bu yapitlara
dayandirir. Tim o6nemine ragmen Sevda Sener’in Diinden Bugiine
Tiyatro Diistincesi adl1 kitabinda da belirttigi gibi Bati1 yazarlar

Poetika’dan 6nce Horatius ‘un Ars Poetika adl1 eserini tanimiglardir:

Horatius, Ars Poetika’s1 ile bigimsel
ayrintilar iizerinde durdugu, Ozgilin bir sanat
anlayisi dile getirmedigi halde Bati yazarlarini
en cok etkileyen yazar olmustur. Ronesans
elestirmenleri Aristoteles’ten 6nce Horatius™u
tanimuslardir.'

Bunun en biiylik nedeni Poetika’nin gergek degerinin bu
donemdeki yazarlar tarafindan anlagilmamasi degil, Poetika’nin
Aristoteles’in ~ Oliimiinden sonra yaklagik iki yiizyil fiilen
kaybolmasindan kaynaklanmaktadir. Hem Roma imparatorlugu
donemindeki, hem de Avrupa’nin Ortacag donemindeki yazarlarin
Poetika’yr  birebir  tamimadiklart  diisiiniilmektedir.  Poetika
Ronesans’in  baslangicinda tekrar ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 15.
ylizy1lin sonlarma dogru Italyan klasikgileri Poetika’y1 biliyorlard.
Bir hipoteze gore Poetika’nin bazi anahtar niteligindeki el yazmalari

1453 tarihinde Bizans imparatorlugunun yikilmas1 ve Istanbul’un

! Seyda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. (Eskisehir: Anadolu
Universitesi yay., 1991),s..65.
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Tiirklerin eline gegmesiyle buradan kacanlar tarafindan Bati’ya
getirilmisti. Poetika’nin ilk Latince baskisi 1498 yilinda Venedikte
gerceklesti. Bu tarihten on yil sonra yine Venedikte Yunanca olarak
ve 16. yiizyil boyunca bir¢ok metinler, yorumlar ve farkli dillerdeki
cevirileriyle yayinlandi. Ortagagda kayitsiz kalman ve hatta
bilinmeyen Poetika’ya olan ilgi tragedya tiirlinii yeniden yaratmak
istegiyle bu yiizyilda yogunluk kazandi.' Bu istek dogrultusunda bazi
donemlerde igerigi ya da formu ile tartismasiz kabul edilen
tragedyanin, bagka donemlerde kendi klasik formu iginde, yeni ¢agin
degerlerini barindiramadigi ve yansitamadi8i i¢in ¢ok sinirli oldugu
ileri siirlilmiistiir. Caglar boyunca tragedya gerek 6z, gerek bi¢im
bakimindan siirekli degisime ugramis fakat bu degisimler ve farkli
yorumlar temelde hep Aristoteles’in tanimini temel alarak yapilmustir.

Aristoteles tragedya’yi,

(...) ahlaksal bakimdan agir basl, basi
sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin
taklididir;sanatga giizellestirilmis bir dili vardir;
icine aldig1 her boliim igin 6zel araglar kullanir;
eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu
bakimdan tragedya, salt bir Oykii [mythos]
degildir. ‘Tragedyanin odevi, uyandirdigi acima
ve korku duygulariyla ruhu  tutkulardan
temizlemektir’ (katharsis).”

diye tanimlar ve tragedyanin ortalamadan daha iyi olan

insanlari(karakterleri) taklit ettigini belirtir. Yukarida da bahsettigim

!. Geoffrey Brereton,.Principles of Tragedy: A Rational Examination of the

Tragic Concept in Life and Literature. Florida: U of Miami P, 1968, s. 21-

22.

? Aristoteles, Poetika. gev. ismail Tunali, (istanbul: Remzi Kitabevi, 1983)
s.22.
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gibi Italyan Rénesans déneminde Poetika’nin Latinceye cevrilmesi,
bdylece yeniden kesfedilmesi bu yapitin Bati tiyatro teorisinin
merkezi ve temel referansi olmasini da beraberinde getirmistir. Bu
donem ile birlikte, yani 16. yiizyilin baslarinda italyan aydinlar1 kendi
donemlerinde klasik gelenege dair yasanan geliskilerin, tutarsizliklarin
ve karmagalarin sebebinin aslinda oldukga basit ve kendi iginde bir
biitiin olan klasik gelenegin ve bu gelenekle ilgili elde bulunan
metinlerin ve eserlerin kendi dillerine eksik ¢evrilmesi, yanlig
okunmasi, yorumlanmasi ve kavranmasi ile ilgili olduguna inanmslar
ve 16. ylizyihin ortalarinda elestirmenler Aristoteles’i yeniden
¢Oziimleme, anlama ve tanimlama gibi zor bir gorevi iistlenmisler,
bunu da dogal olarak kendi donemlerinde yerlesmis olan, Latin
geleneginden gelen, ahlaki ogretiye dayali kavram, anlayis ve
tanimlarla yapmaya c¢alismislardir. Bunu deneyen aydinlardan ilki ve
en onemlisi Italya’nin baslica iiniversitelerinde ders veren profesdr
Francesco Robortello olmustur. Robortello’nun Poetika iizerine
yorumlar1 ve agimlamalart 1548 yilinda yaymlanmistir. Marvin
Carlson, Theories of Theatre adli kitabinda, Robortello’nun kendi
yorumunda, Aristoteles’i Horatius’a daha da yaklastirdigini sdyler ve
dramatik kurama kargin gosteri (performance) diislincesinin tekrar
giindeme getirildiginin altin1 ¢izer. Robortello dramin eglendirme ve
egitme gorevinin 6nemine deginmis ve daha sonra diger italyan
yorumcular tarafindan takip edilen ve o donemden beri,
geleneksellesen bir yonteme doniisen sahnede erdemli bir insanin
oviilmesi ve taklit edilmesi, insanlar1 erdemli olmaya tesvik ederken,

kotiiniin temsil edilmesi ve kinanmasi da kisi iizerinde caydirici etki
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yaratir diisiincesi, dramin igerisinde ¢esitli didaktik 6geler barindiran
bir ahlak dersi gibi algilanmasina neden olmustur'. Bu bakis agis1 daha
sonra Fransiz neoklasik kuraminin temel taslarini olusturmustur.
Robortello komedya ve tragedya tiirlerinin aymrimim yaparken
komedyanin siradan ve diisiik kisileri ele aldigini, tragedyanin da daha
istiin ve yiiksek kisilerle ilgili oldugunu vurgular. Komedya icin
Donatus ve Horace’in savlarimi tekrarlayarak bes-perde kuralinin
gerekliliginden  bahseder.  Aristoteles inceledigi  tragedyalara
dayanarak, tragedya dykiilerinin glinesin bir devrinde, veya ona yakin
bir zaman diliminde tamamlandigin1 yazar. Robortello bunun 24
saatlik bir zaman diliminden ¢ok, giinesin dogusu ve batig1 arasinda
kalan zaman oldugunu, ¢ilinkii insanlarin normal olarak geceleri degil,
bu bahsedilen zaman dilimi i¢inde hareket edip, konustuklarini
belirtir. Tragedyanin gilinesin dogusundan batisina kadar bir zaman
dilimi i¢inde ge¢mesi gerektigi 1srar1 ve sart1 diger aydinlar tarafindan
da siki1 sikiya takip edilmistir. Robortello gibi daha bir¢ok aydin ki
bunlarin arasinda Bernardo Segni, Bartolomeo Lombardi,
Giambattista Giraldi, Pietro Vettori, Antonio Sebastiano Minturno,
Lodovico Castelvetro, Julius Cesar Scaliger ve daha bir¢ogu
sayilabilir, g¢ogunlukla yaptiklar1 yorumlarla Aristoteles’i kural
koyucu, hiikiim getiren kisiye doniistiirmiislerdir ki bu Aristoteles’in
kesinlikle ve dikkatle kagindigi bir durumdur' . Bu yazarlarin
seyircinin tragedyay1 nasil algiladigindan, tragedyanin seyirci

iizerindeki etkisinden c¢ok, tragedyanin bigimi ve yapist iizerine

! Carlson, Marvin. Theories of the Theatre. Ithaca: Cornell UP, 1984, s.38-
39
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yogunlastiklar1  ve  Aristoteles’i kural koyucu gibi yanlis
yorumladiklar1 ve anladiklar1 gériilmektedir. Ornegin Aristoteles’in
tic-birlik kuralindan bahseder bu dénemdeki aydinlar. Oysa Ug-birlik
kurali ilk kez 1576 yilinda Lodovico Castelvetro tarafindan tertip
edilmistir. Tragedya bi¢imi iizerine degismez kurallara Bernardino
Daniello’nun La Poetica (1536) adli eserinde rastliyoruz. Bu
kurallarin i¢inde oyun metninin i¢inde tek bir olay dizisi bulunmasi,
bunun tek bir sehirde ve bir giin i¢inde gegmesi kurallariyla, tragedya
ve komedya tiirlerinin karigik olarak kullaniminin yasaklanmasi gibi
sartlar vardi. Bunlar1 diger aydimnlarin israr ettigi, tragedyanin bes
perdeden olusmasi gerektigi, Oliimiin sahnede gosterilmesinin
yasaklanmasit  zorunlulugu, soylu kisilerin kullanilmalar1  ve
tragedyanin sonunun mutsuz bitmesi gerekliligi gibi bir takim kurallar
takib etmistir. Bu kurallar1 Aristoteles’in diislincelerini ortagag ve
latin gelenekleri ve standartlariyla uyusturmaya calistiklar1 sirada
yaratmislardir. Orne@in, yukarida bahsettigim son kurallar, ortacag
yazarlarindan Aelius Donatus’un goriislerinden gelismistir. Donatus
tragedyay1 tarih veya mitolojiden gelen soylu kisilerin mutlulukla
baslayan fakat yaptiklar biiylik ve kotii eylemlerin sonucu olarak ya
siirglinle ya da Oliimleriyle sonuglanan ve yiiceltilmis bir sekilde
yazilmis yapittir diye tanimlar'.

Ronesans Italyasindan sonra, klasik tragedya anlayigmin
Batida degisim, gelisim ve doniisiimiinde en etkili donemler 16. yiizy1l

ve sonrasinda Ingiltere ile 17. yiizyilda Fransa olarak karsimiza gikar.

"A.ge., s.40.
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Her iki yiizy1l ve donemde de baska bir deyisle Ronesansi takip eden
iki ylizy1l boyunca Aristoteles’in kural koyucu olarak yanlis
yorumlandigini ve tragedyada bicime ve yapiya dayali kurallarm daha
kesinlestirilip  tragedya ile ilgili evrensel kurallar olarak
benimsendigini ve benimsetilmeye ¢alisildigini goriiyoruz.

16. yiizy1l Ingiltere’si yazarlarmm Rénesans italyan
yazarlarinda oldugu gibi dramanin bi¢imi, egitim islevi ve hayran
olduklar1 klasik mirasa sahip ¢ikma istegi igerisinde buluyoruz.
Ornegin, Tudor dénemi yazarlarindan Sir Thomas More Utopia adli
eserinde ciddi ve komik malzemenin birlikte kullanilmasinin
uygunsuzlugundan bahseder.”  Tragedyanin ahlaki egitsel islevi
iizerine genel egilimi, Alexander Nevyle’'nin Oedipus (1560) igin
yazdig1 Onsdzde oyunun, islenen giinah karsisinda tanrilarin aldigi
korkung intikam olarak tanimlamasindan anliyoruz.> Bu doénemde
yazilmis en onemli eser Savunma olarak bilinen Sir Philip Sidney’in
An Apologie For Poetry (or Defense of Poesy) (1595) adli yapitidir.
Bu eser Ronesans diisiincesinin Ingiltere’de oldugu kadar, genel
olarak, Avrupa’da da kose tasi olma mahiyetindedir. Sidney’in yapiti
Ingiliz elestirel diisiincesinin o déneme kadar geldigi son noktayi
sergilemesi ve genel olarak Ronesans elestirel diisiincesinin bir sentezi
olmasi bakimlarindan oldukga degerlidir. Sidney meslektaslarina karsi

siir sanatini savunurken, siirin metaforik olarak ele alindiginda,

! Barrett H Clark,. European Theories of the Drama. New York: Crown P.,
1965. s. 33-36.

? Thomas More, Utopia, trans. Ralp Robinson, text modernized by Mildred
Campbell. New York, 1947, s.61.

3 Alexandre Nevyle, The Ten Tragedies of Seneca, Manchester, 1887, s.162.

173



Ogreten, zevk veren ve konusan bir resim oldugunu iddia eder. Her
tirlii diinyevi 6grenmenin sonunun erdemli eylemde yattigimi ve siir
sanatinin daha oOzel, daha odakli ve daha eyleme dayali olmasi
bakimindan, rakipleri olan felsefe ve tarihe karsin ahlaki amaca ¢ok
daha uygun oldugunu sdyler. Yine tragedyanin ahlaki faydasini 6ne
cikararak, tragedyanin krallara, zalime donmekten korkmayi oldugu
kadar, diinyanin belirsizligini de dgrettigini ileri siirer. Sidney zaman
ve yer birligi kurallarina uymayan yazarlar elestirir ve bir tarafta
Asya’yl, diger tarafta Afrika’y1 gdsterip bir insanin hayatinin tiim
maceralarin1 iki saatten biraz daha fazla bir zaman dilimine
sigdirmanin akla ve mantiga uygunsuzlugundan bahseder'. Ingiliz
oyun yazarlar1 arasinda tiyatro kuramina iliskin en genis ve Oonemli
yazilar yazan ilk oyun yazar1 Ben Jonson olarak kabul edilir. Ben
Jonson tragedya konusunda Sidney ile ayni ilkeleri savunmakta, kendi
eserlerinde koro kullanmadigini1 ve zaman birligi kuralini ihlal ettigini
kabul eder ve savunma olarak popiiler zevke hitab ederken bu eski
kurallara bagliligin hem ¢ok gerekli olmadigimni, hem de miimkiin
olmadigimi ileri siirer. Ben Jonson, donemin diger oyun yazarlar1 gibi
hem klasik kurallar1 kabul eder, hem de seyircinin, yani halkin
isteginin klasik kurallara (Roma donemi kurallar1) tercih edilmesi
gerekliligi itirafinda bulunur. Bu tercih, Ingiliz oyun yazarlarmin
uygulamasi olmaya devam etmis ve Marlow, Kyd, Shakespeare gibi
oyun yazarlartyla yeni boyutlara ulagmistir.

Fransa’da 17. ylizyil baglarinda drama ile ilgili en {inlii demeg

Francois Ogier’den, 1628 yilinda Schélandre’nin 7Tyr et Sidon’na

! Clark,. On.ver. s. 73-76.
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yazdig1r onsdzde gelmistir. Ogier bu Onsdzde neoklasik elestirinin
sinirliligina  saldirmig, o6zellikle de zaman birligi kurali {izerinde
durmugtur. Saldirisinda Sophokles, Menander ve Terence gibi kasik
yazarlarin yeri geldiginde zaman-birligi kuralina uymadiklarini
ornekleyip, onlarin bu liberal se¢imlerini destekleyerek, zaman-birligi
kuralina siki sikiya bagli kalan bazi eserlerin de nasil zarar
gordiiklerini anlatir. Ogier’nin zaman birligine karst kullandigi bir
bagka elestiri de o donemdeki Yunan toplumunun ve iginde
bulunduklart modern toplumun, arasindaki farktir. Yazar Yunan
toplumu ile kendi toplumu arasinda biiyiik farklar oldugunu, Yunan
doneminde kullanilan kurallarin o topluma uygun olmasinin, ayni
kurallarin bagka bir toplumda yasayan oyun yazarlarina da uygun
olacagi anlamina gelmedigini ve bu kurallarin farkl kiiltiirde yasayan
oyun yazarlarina zorla kabul ettirilmemesi gerektigini sOylemistir.
Orgier’nin 1628 yilinda 6ne ¢ikardig1 ve israr ettigi bu 6zgiirliik, takip
eden yillarda da dile getirilmeye devam etmistir fakat bu doneme
hakim elestirel gelenek, bu diisiinceye tamamen karsidir. Bu karsithik
icindeki gelenek, dramada asli olanin sadece eylem ve zaman birligi
degil, aym1 zamanda yer birligi oldugunun da iddias1 i¢indedir." Bu
tutucu elestirmenlerden Jean Chapelain yazilarinda dramanin nasil
islendigi iizerinde durmustur. Chapelain dramanin sadece haz vermek
icin yaratildigma karst c¢ikar ve asil amacinin, seyirciyi tutkularin
insanda yaratabilecegi talihsiz etkilerden arindirmak oldugunu ileri
stirer. Bunun gergeklesebilmesi i¢in dramanin hayati yansilamasi

gerektigi, bunu yaparken de olasilik ilkesini temel almasi gerektigini

! Marvin Carlson, Theories of the Theatre Ithaca: Cornell UP, 1984.
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ogiitler. Seyirci, sahnede gordiigiiniin gergek olup olmadigi kuskusuna
asla kapilmamalidir. Seyirci {izerinden boyle bir siipheyi kaldirmanin
tek yolu da ii¢ birlik kurallarini siki sikiya takip etmek ve inandiricilik
ilkesinden sapmamaktir. Sahnede sergilenen donemler ve sosyal
durumlar gelencksel bakist ve beklentileri sarsmayan o&zellikler
olmalidir. Bu dogrultuda, seyircinin gordiiklerinin gergcek oldugu
inancini sarsabilecegi icin, olay Orgiisii 24 saati gegmemelidir. 24
saatten fazla siiren Oykiiler birkac tane olay orgiisii icerecegi igin,
durum daha da bulaniklagacaktir ve birkag olay oOrgiisii farkl
mekanlar1 i¢erecegi i¢in, yer birligi kuralin1 uygulamamis, dolayisiyla
illiizyonu bozmus olacaktir. Seyirciden, karsisindan hi¢ ayrilmayan
sahnenin, yazarin en basta goOsterdigi mekandan bagka bir yere
(mekana) donistiigiinii hayal etmesi istenmemelidir. Chapelian
yazilarinda ‘bienséance’ kavramina sik sik yer verir. Bu kavrami
geleneksel anlami ig¢inde her karakterin kendi durumuna, yasina ve
cinsiyetine uygun konusmasi olarak ele alir. Fransiz klasizminin
anahtar kelimesi olan bienséance olasilik ve inandiricilik dgeleriyle
yakin ilintilidir." Bu terim 1555 yilinda Pelletier tarafindan ve 1605
yilinda Vauquelin tarafindan kullanilmistir, fakat en ¢ok etkisinin
gorildiigi tarih 1630 yillarindan sonra baslar ve daha ¢ok uygunluk,
yerinde olma anlamina gelip, konservativ Fransiz aydinlan tarafindan
ahlaki terbiye ve edebe uygunluk anlaminda kullanilmistir. Tiim bu
diislinceleri bir araya Silvanire’ye yazdig1 6nsozle 1631 yilinda Jean
Mairet getirmistir. Bu 6nso6z, daha sonraki Fransiz yazarlarin dramaya

yaklagim sekillerinin merkez manifestosu durumuna gelmistir. Mariet

! Clark, On.ver..s. 89-92
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bu manifesto niteligindeki Onsozde, tragedyay:1 insana ait seylerin
kirilganliginin aynasi olarak tanimlamis, tragedyanin kral ve prensler
ile alakadar oldugunu, mutlulukla baslayip, 1stirap ile bittigini
soylemistir." Bu manifestoda belirtilen neoklasik kurallar1 kabul etme
veya etmeme tartigmalart daha sonraki donemlerde de siirmiis ve
tartigma iinli Le Cid davasiyla daha biiyiik boyutlara ulagmistir. Pierre
Corneille’in 1637 tarihinde sahnelenen oyunu Le Cid biiyiik
catismalart beraberinde getirmistir. Konservativ aydinlara gore
Corneille birgok yili kapsayacak tarihi olaylar1 24 saate sikistirarak
hem tarihe karsi haksizlik etmis, hem de olasilik ve inandiricilik
kuralint ihlal etmistir. Fakat, oyunun en biiyiikk hatasi, tragedyanin
islevine aykir1 bir durum sergilemesidir. Tragedya, sahnede her zaman
iyiligin ve erdemin o6diillendirildigini, kétiiliigiin de cezalandirildigini
gostermelidir. Bu, ahlakliligin geregidir. Fakat Corneille tam tersine,
babasinin katiliyle evlenmekten memnunluk duyan bir kizt
gostermektedir. Bu tutucu yaklasima karsin daha liberal aydinlar,
dramatik siirin her tiirlii eylemi, her tiirlii mekan ve her tiirlii zamanda
taklit etmesi gerektigini ileri siirerler. Tiyatroda, nasil olursa olsun,
hi¢bir durumun, ne kadar uzun veya kisa olursa olsun, hi¢bir zamanin,
boyutu, wuzakligt ne olursa olsun, higbir {ilkenin, disarida
birakilmamasi gerektigi iizerinde durulmus ve modern yazarlarin
kendi kurallarin1 kendilerinin yaratmalar1 gerekliligi belirtilmistir.
Modern bilincin, klasik yazarlarin sergiledigi basit ve sinirh gerceklik

bakis agilaryla yetinemiyecegini sdylemislerdir, ¢iinkii diinya ve tarih

! Carlson,On.ver. $.92-93
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ile ilgili modern bilgiler ¢cok daha karmagiktir, dolayisiyla daha
karmagik sekillerle ifade edilebilir.

Le Cid tartismalar bir yildan daha uzun bir siire devam
etmistir. Bazi kuramcilar Le Cid tartismalari sonucunda neoklasik
kurallarin tamamen sabitlestirildigini iddia etmektedir. Oysa, yukarida
da belirttigim gibi, bu kurallar ¢ok daha 6nce tartisilmaya ve Fransiz
kuraminda yerini almaya, yani sabitlesmeye baslamis ve Mairet’in
Onsoziiyle manifestosu bile yapilmisti. Le Cid tartismasinin en biiyiik
onemi, bu tartismayla Fransa’nin, italya’nin yerini alarak, drama ile
ilgili elestirel tartismalarin Avrupa’nin merkezi durumuna gelmesidir.
Bundan sonraki bir buguk yiizyil drama ile ilgili terim ve kavramlari
Fransa belirleyecektir.

Fransa’daki ikinci biiyiik tartigma 1662 tarihinde Moliére’in
L’école des femmes (Kadinlar Mektebi) adli oyununun basarili
gosteriminden sonra baglamistir. Klasik yazarlar, Moliére’in iyi ve
kotiyti kanstirarak kullanmasini, ¢ok fazla olay orgiisiiniin olmasini,
ahlaka uygun olmamasini, ve sanatin kurallarindan ayrilmasini gesitli
sekillerde elestirmislerdir. Ayni donemde Jean Racine’nin basarili bir
oyun yazari olarak ortaya ¢iktigini gorliyoruz. Bu yiizyilin gordiigi iic
biliylik yazar- Corneille, Moliére ve Racine-arasindan, Racine
neoklasik kurallara en bagli kalamidir. Racine neoklasik kurallar
kabul etmis, fakat uygulamada esnek olunmasi gerektigini
savunmugstur. Racine’nin basarist da onu kiskananlarin elestirisine
maruz kalmistir. Tiyatro teorisine bu donemde baslica katkilarda

bulunan diger Fransiz yazarlar René Rapin (1621-1678), Charles de
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Marquetel de Saint-Evremond ve Nicolas Boileau-Despréaux gibi
yazarlardir ' 96-122.

Genel olarak ele alindiginda antik donem kuramlarini
savunanlar, klasik modellerin, klasik konularin, ve Aristoteles’in
ogretilerinin (bu dgretilerin geleneksel olarak algilanig sekli ile) aynen
uygulanmas1  gerektigini savunmuslardir. Ozellikle bienséance
kavraminin  ¢ogu zaman klasik kurallarin  yerine  gectigi
gozlemlenmektedir. Modern yazarlar ise ¢agin ilerlemisligi, degisen
zevk ve beklentiler i¢in, yeni ve daha esnek konular ve bigimlerin
gerekliligi  lizerinde durmuslardir. Bu yiizyilin sonunda dikkat
¢ekmemiz gereken son goriis André Dacier’den gelmistir. Dacier
tragedyay1 allegorik veya evrensel eylemin taklidi olarak tanimlamis
ve tragedyanin acima ve dehset ile tutkular1 daha 1liml1 hale getiren ve
diizelten islevi ile herkese uygulanabilir oldugunu séylemistir. Bu
tragedyanin ahlaki amacidir. Dacier’e gore donemin modern
oyunlarinin hatasi, evrensele yonelmek yerine, 6zele yonelmek ve
seyircisinin ~ gelismesini  saglamak yerine, onlarm tutkularii
ayaklandirmasidir. 17. yilizyili takip eden yiizyillda da Dacier ve
Racine gibi aydinlarin gériisleri hakimiyetini devam ettirmistir,

Yukarida ¢ok kisaca deginmeye calistigim -Yunanistan’da
klasik tragedyanin ¢ikisi, 16.yiizy1l Ingiltere’si ve 17. yiizyil
Fransa’sinda trajik bi¢imin degisimini kapsayan- {i¢ biiyiikk donemde
tragedya evrensel olarak taninmig ve kabul edilmistir. Bu ii¢ biiytik

donemden sonra tragedya’ya iligkin ele alinmasi gereken en Gnemli

! Sener, On.ver. s..96-122
2A.g.es.111.
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donem, 19. ylizyilin ikinci yarisinda baglayip, 1966 tarihine kadar
gelen yillant kapsayan Modern diye tamimladigimiz Cag’dir. Modern
Cag’m en 6nemli 6zelliklerinden biri de dramaya, 6zellikle tragedyaya
iligkin tartigmalarin, tiyatro kuramma iligkin kural, Oneri veya
manifestolarmm yapildigi merkezlerin ve bu kuramlar1 olusturan
aydinlarin, yazarlarin, disiiniirlerin, elestirmenlerin yasadigi yerlerin
artik Avrupa’nin medeniyet merkezleri olarak goriilen Atina, Londra
ve Paris degil aksine bu kentlerdeki uygarlik seviyesine ulasamadigi
diisiiniilen, Avrupa’nin daha digsal merkezinde yer alan Iskandinav
iilkelerinde dogmasidir. Clifford Leech’in Tragedya adli kitabinda da
vurguladig1 gibi tragedya ile ilgili yeni temeller Alman ve iskandinav
felsefeciler tarafindan atilir. Bunlar arasinda en Onemlileri Hegel,
Kierkegaard ve Nietzsche’dir. Bu felsefecilerin tragedyaya bugiin
anladigimiz anlamda yer verdiklerini goriiriz. Bu anlayis
dogrultusunda 19. yiizyilin baslarinda Almanya’da George Biichner’in
Dantonun Oliimii ve Woyczek adli oyunlari ile tragedyada yeni bir
dogus gerceklesmistir. Bu yeni anlayis1 Heinrich von Kleist Hamburg
Prensi adli oyununda siirdiirmiistiir. Biichner gibi Kleist da karsisina
cikan giicler karsisinda ayakta duramayan, direnemeyen insan
diislincesini islemistir. Tragedyanin bu yeni dogusunda baslangic
olarak kesinlikle g6z ardi edilmemesi gereken Ornekler, Norveg’de
Ibsen’nin Hedda Gabler ve John Gabriel Borkman adli oyunlari ile
Isve¢’de Strindberg’in Baba ve Matmazel Julie adli oyunlaridir (21-
22). Gerek Almanya, gerekse Iskandinav iilkelerinde baslayan,
Irlanda, Ispanya, Rusya ve baska cografyalarda yeni boyutlara ulasan

tragedyadaki bu degisim, gergekte felsefi yaklasimdaki degisimdi ve
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modern diigiincede ¢ok dnemli bir yeri vardi. Modern Cag’da trajik
yazima temel olan da bu anlayisti. Modern Donem’e gelindiginde
artik, yukarida bahsettigim ii¢ biiyiik donemde de gordiigiimiiz gibi
sadece gelenek olarak yapisinda, bigciminde ve kurgulanisinda
Aristoteles’e atfedilen ve birbirinden farkli, resmi estetik kurallari
barindiran geleneksel anlamdaki “tragedya” dan s6z edilmemektedir.
Modern Dénem’deki tragedya’da soz konusu olan, bu donemin
bilinciyle ¢ok yakin iligkili olan insan hayati kavramm ve anlayisidir.
Hegel, Kierkegaard ve Nietzsche Ronesans’daki didaktik olma
diislincesinin 6tesine giderek, hayatin trajik durumundan bahsederler.
Bu diisiiniirlere gore insanin durumu kesinlikle trajiktir, ¢linkii tiim
insanlar kotii hatta seytani bir durum iginde var olurlar. Eger bunun
farkindalarsa biiyiik bir act ve 1stirap ¢ekerler. Bu baglamda Hegel,
insan1 insandan ve insani kendinden ayiran giiclere karsi koymanin
gerekliligi iizerinde dururken, Kierkegaard insanin kendine empoze
edilen sablonlar1 kirmasinin miithis ihtiyacindan bahseder, Nietzsche
de Dionysos ve Apollon’nun karsilastirilmasindan bahseder. insanin
durumunun gercek celigkilerinden s6z eder. Tragedya etik kurallar
reddeder (bu kurallar Apollon’u temsil eder) etik kurallar 6nemsiz
oldugu i¢in degil, etik kurallarin gerekli kurgular oldugundan ve bu
kurgular olmadan insan uygarliginin imkansiz hale geleceginden, ama
yine de bunlarin sadece kurgu oldugundan bahseder. Bu diisiiniirlere
Miguel de Unamuno ve Karl Jaspers gibi yazarlar da eklenebilir.
Modern Donem’de tragedya fiizerine tiim bakis acilari,
diislinceler ve eserler géz Oniine alindiginda, tragedyanin, dramatik bir

tirden ¢ok, bir anlayigsa, bir kavrama donistiigiinii, bu anlayisi,
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kavrami i¢inde barindiran, bunun diginda her yoniiyle farklilik
gosteren oyunlarla bagarildigini goriiyoruz. 20. ylizyila geldigimizde
tragedyanin en basarili Orneklerinin Dublin’de Yeats, Synge ve
O’Casey gibi yazarlarin kaleminden ¢iktigin1 gériiyoruz. Bu yazarlara
Frank Wedekind, Bertolt Brecht, A. Chekhov, Federico Garcia Lorca
ve daha bir¢ok oyun yazar1 6rnek olarak eklenebilir. Bu oyun yazarlar
kendilerini tragedya yazari olarak tanimlamay1 reddederken, ¢ogu 20.
ylizy1l oyun yazari gibi ‘insan durumuna’ tragedya diyebilecegimiz bir
sekilde cevap vermeye calisirlar.

Giinlimiizde arastirmacilar bu ¢ok uzun tarihi olan ve modern
donem iginde yeni boyutlar kazanmis tragedya kavramini daha iyi
ifade edebilmek igin farkli tanimlar yapmaktadirlar. Ornegin; Tragic
Drama and Modern Society adl1 kitabinda John Orr, modern dénemin
tragedyasini “toplumsal yabancilasma tragedyalar1” (Social alienation
tragedies) diye tanimliyor. Modern tragedyanin hem edebi, hem de
sosyolojik bir inceleme istedigini, boylece sadece drama ve toplumun
yakin iligkisini degil, ayn1 zamanda drama ve sosyal biling, sosyal
bilincin ¢esitleri ve genis toplum baglantilar1 analiz edilmelidir diyor.
(xvi-xviii). Bir bagka aragtirmaci, Raymond Williams, modern
tragedya i¢in genel bir formiil Onerir. Williams’a gore esas trajik
deneyim ‘tamir edilemeyen insan kaybidir’ ve iginde baz1
Aristotelesci 6geler barindirir'. John Orr bu genel tanimi biraz daha
gelistirerek sadece kaybin kendisinden bahsetmenin yeterli olmadigini
sOyler. Buna gerekge olarak ‘kaybin’ dramatik eylemin sonuglarina

isaret ettigini vurgular. Orr’a gore tragedya, bu kaybi en basta ortaya
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cikaran, bu kayb1 saglayan neden degil, insan yabancilagmasinin kotii
durumunu neyin dogurdugunun, neyin ortaya ¢ikardiginin en yiiksek
edebi ifadesidir. Graham Martin ise Modern Donem’deki tragedyayi,
‘tragedyanin demokratiklestirilmesi’ (democratization of tragedy) diye
tanimlar.” Bu tanmuni da 18. yiizyihn sonuna kadar tragedyanin
sadece hiikiimdarlar sinifi, krallar, prensler ve soylu kisiler arasinda
olduguna ve daha alt smiflarda gergeklesmedigine, ancak modern
donem ile birlikte bu sinif ayriminin ortadan kalktigina ve dolayisiyla
tragedyanin daha demokratikleserek, artik her tiirli smif iginde
gerceklestigine dayandirir. Modern Donem’in Kuzey Amerika’daki en
onemli oyun yazarlarindan Arthur Miller, siradan insanlarin da krallar
kadar tragedaya icin uygun konular olusturabilecegini vurgular ve
genel kural olarak, kendi onurunu korumak i¢in, gerektiginde hayatini
feda etmeye hazir olan karakterin bizde trajik duygu uyandirdiginin
altin1 ¢izer. Orestes’den Hamlet’e, Medea’dan Macbeth’e esas
miicadele, bireyin kendi toplumunda hakki olan yeri kazanma
miicadelesidir’.  Goriildiigii gibi Modern Donem’e gelindiginde
aydinlar, modern tragedyanin yapi, bi¢cim veya kurgu olarak tanimina
ulagmak yerine, 6zlinlin tanimin1 arastirip, tartismaktadirlar. Tragedya,
Modern Cag’da kavram ve anlayis olarak, 2500 yil once siirdiirdiigii

etkiyi halen siirdiirmektedir. Giinlimilizde degisim ve doniisiimii

! Raymond Williams, Modern Tragedy. London: Hogardh P, 1992, s. 56

? Graham Martin,. “The Secularization of Tragedy.” Tragedy: Theory and
Practice. Proceding of the sixth “All- Turkey English Literature Seminar
held at METU, Ankara in cooperation with the British Council Ankara, 10-12
April, 1985. Printed by METU.s. 103

3 Arthur Miller,.Collected Plays. New York: Cresset Press, 1958, s. 31-36.

183



stirmekte olan tragedyanin igerigi, gelecekteki modern tragedya

bigimini de beraberinde getirecektir.
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