BALZAC ET PROUST

Do¢. Dr. Muharrem SEN*

«ll ya des morceaux de Turner dans
I'oeuvre de Poussin, une phrase de.
Flaubert dans Montesquieu.»

PROUST, Sodome et Gomorrhe,
Pléiade Il, 816.

Proust a été comparé trés souvent a Balzac. Le rapprochement
entre A la Recherche du Temps perdu et La Comédie humaine est devenu
depuis longtemps «une sorte de lieu commun de la critique proustien-
ne».! Déja en 1921, Jacques Riviére écrivait & Marcel Proust: «Deés
maintenant, vous étes l'auteur, le créateur d'une société aussi compléte
et complexe que celle de La Comédie humaine. Mais sur Balzac, vous
avez le mérite de ne I'avoir pas seulement présentée, décrite, de I'avoir
encore explorée, expliquée».” Ce rapprochement fait du vivant de Marcel
Proust et avant méme la publication du Temps retrouvé, est trés signifi-
catif. Cela prouve que les ressemblances entre Proust et Balzac sont
assez frappantes et un regard attentif suffirait pour voir chez Proust un

c6té balzacien.

Bien qu'on ne trouve pas une étude assez détaillée sur ce rappro-
chement de Balzac et de Proust, les remarques faites & ce suiét sont assez
nombreuses. Dans un article intéressant, Harry Levin déclare que «les
points de contact entre ces deux écrivains» sont «assez nombreux pour
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permetire d'établir entre eux des rapports significatifs».® Selon lui,
Balzac est «l'auteur favori des personnages de Proust, sinon de Proust
lui - méme».* Maurice Bardéche affirme que La Comédie humaine et A la
Recherche du Temps perdu, «si opposées en dpparences, sont appa-
rentées et se référent & (la) méme image de 'homme et & une méme
lecture de la vie».* Pour René de Chantal, s'il faut chercher des précé-
dents au roman de Proust, «le nom de Balzac est |'un des premiers qui
vient & l'esprit (...) La Recherche présente plusieurs traits en commun
avec La Comédie humaine».! Bernard Guyon trouve chez Proust «non
seulement, ‘un écrivain, mais un homme impregné de Balzac.» «ll parséme
son oeuvre d'allusions non avouées, peut-é&tre non apercues par lui-
méme.» «Certains des themes qu’il a traités longuement, et qu’on croyait
les plus neufs, apparaissent soudain au lecteur attentif comme déjd
€bauchés par Balzac au point qu’on serait tenté de poser cette question
paradoxale: Balzac a-t-il lu Proust?».” Jean -Yves Tadié revient trés
souvent sur ce probléme dans son étude remarquable, Proust et le Roman,
Quoiqu'il remarque que Proust ait dépassé Balzac & plusieurs égards, il
avoue que «La Recherche apparait a la fois comme un monologu.: et
comme ‘une comédie humaine’».®* Ramon Fernandez va plus loin. Selon
lui, I'influence de Balzac sur Proust est assez grande et elle est reconnue,
«rituellement célébrée» par Proust lui- méme. Celui-ci «déplace les
plans; les perspectives, la présentation, les filiations. Il modifie le monde
balzacien comme une différence de température et de pression modifie
un corps. Le roman balzacien change chez lui de climat et de nourriture,
et par I[d méme affirme sa persistante vitalité. Proust et Romains, chacun
d sa maniére, en se situant dans la tradition balzacienne, rétablissent
entre Balzac et nous un courant continu».’ Michel Raimond dit presque
la méme chose en différents termes: «Par une démarche qui lui était bien
propre, Proust a repris et développé des notations qui, dans La Comédie
humaine, étaient demeurées rares et a peine visibles».*” Mais pour Michel
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Raimond, cette reprise et ce développement des notations qui se
trouvaient dans La Comédie humaine n’'ont été faits que dans une partie
d’A la Recherche du Temps perdu. De méme avis que Bernard de Fallois,"
Michel Raimond parle d'un deuxiéme c6té de Proust, du coté de Gérard
de Nerval: «De méme que toute une partie de la Recherche n’est que
I'immense développement de quelques textes de Chateaubriand et de
Nerval sur les miracles de la mémoire affective, de méme bien des
situations et des personnages font écho & des passages de La Comédie
humaine».” «Les cahiers @ partir desquels Bernard de .Fallois a: opéré,
écrit - il ailleurs, le 'montage’ du Contre Sainte - Beuve laissent voir des
essais divers, des tatonnements @ travers lesquels apparaissent déja ce
qu’on pourrait appeler les deux cbdtés de ['oeuvre proustienne, le c6té
de Gérard de Nerval et le coté de Balzac».® Pour Félicien Marceau, «par
ses fréquentes allusions & Balzac, Proust a reconnu lui- méme tout ce
qu'il lui devait».® Selon lui, «avant Proust, Balzac a décelé les inter-
mittences du coeur».”® Et pour Michel Butor Proust est un des héritiers
véritables de Balzac.”

A cété de toutes ces remarques ou articles qu'on pourrait multiplier
assez facilement, on voit méme étre consacré, en 1980, par Jacques
Borel tout un livre aux rapports qui existent entre Balzac et Proust.
Mais I'ouvrage de Borel est plein d'exagérations. |l voit partout dans
oeuvre de Proust, soit au point de vue de la technique romenesque,
soit au point de vue de la thématique, linfluence de Balzac qui est
«tantdt visible, tantdt cachée». Selon lui, «les citations que fait Proust
des romans et des nouvelles, les allusions aux idées, aux mots, aux
croyances de |'écrivain, pourtant trés fréquentes, sont loin de (les)
résumer. De multiples rapprochements se dessinent entre les personna-
ges, les situations, les épisodes des deux ouvrages; d'autres ressemblan-
ces se dégagent, sous des modes divers, techniques de composition,
jugements sociaux, analyses psychologiques, réflexions générales, critique
littéraire, dissertations artistiques; des thémes enfin qu'on dit spécifique-
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mént proustiens, la mémoire et I'oubli, la multiplicité des moi, les inter-
mittences du coeur, le temps, on trouve dans Balzac de solides points
d’appui.» «Un siécle en avance, Balzac semble deviner Proust».® L'ouvrage
de Borel nous donne I'idée que toutes les belles pages d’A la Recherche
du Temps perdu sont inspirées de la Comédie humaine, mais les mauvaises
pages appartiennent & Proust lui- méme. D'ailleurs pour lui, ces deux
romanciers ne divergent que dans I'étude de I'amour; et en cela Proust
a échoué. Si celui-ci connait peu I'amour «plein, spontané, confiant, qui
brille en tant de pages de la Comédie humaine», c'est parce qu’ «il est
ici bien loin de Balzac».® Tous ces dénigrements ne sont faits, d notre
avis, que pour mettre en relief la valeur de la Comédie humaine, qui n‘est
pas refusée d'ailleurs par Proust lui- méme., Mais, il faut le dire, son
ouvrage reste assez superficiel. «ll ne suffit pas de défendre Balzac
contre Proust (...) Il ne suffit pas’ (non plus) de retrouver «le climat bal-
zacien» dans certains passages de la «Recherche» et de conclure que:
«!'influence de Balzac a €té grandissante.» Une telle approche dans
laquelle Proust est malgré lui réconcilié avec Balzac passe sous silence
la différence, voire I'incompatibilité de deux écritures».®

Force nous est d'accepter que Proust doit beaucoup & Balzac et les
traits communs qui se trouvent entre la Comédie humaine et A la Re-
cherche du Temps perdu sont en effet nombreux. La critique est d’ailleurs
unanime @ ce sujet; mais elle est unanime également - excepté sans
doute Jacques Borel - qu’il y a beaucoup de traits inconciliables entre
ces deux romanciers. Selon Frangois Mauriac, Balzac et Proust différent
«autant qu'ils se ressemblent».* Pour Harry Levin, les points de contact
entre ces deux écrivains sont «nombreux», mais les deux auteurs «sont
si loin I'un de l'autre que leurs affinités seront nécessairement électi-
vesy».? Pour Maurice Bardéche qui, comme nous l|'avons dit plus haut,
trouvait beaucoup de similitudes, l'oeuvre de Proust est «vouée a
I'analyse, elle est toute intérieure, diaprée, vapoureuse et en méme
temps, complexe, touffue, profonde, et en apparence déroulant ses
anneaux, comme un serpent. On pense d'abord en la lisant qu’elle est
une oeuvre de réveur.» Celle de Balzac, au contraire, est «tout extérieure,
descriptive.» A la Recherche du Temps perdu «est aussi étrange pour un
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lecteur de Balzac que la Chine des mandarins pouvait I'tre pour un
capitaine de vaisseau qui faisait reldche @ Canton».®

Il n'y a guére d'oeuvres «plus dissemblables, G premiére vue»,* que
les oeuvres de ces deux romanciers, excepté peut- étre qu'elles sont
rassemblées sous une seule rubrique, celles de Balzac sous le titre: la
Comédie humaine, celles de Proust: A la Recherche du Temps perdu. La
différence la plus frappante entre les deux oeuvres réside dans la
présence ou non - présence de l'intrigue. A la Recherche du Temps perdu,
au contraire de la Comédie humaine, est, répétons - le, & premiére vue,
un roman sans intrigue, «sans romanesque».” L'opinion générale de la
critique est qu'il n'y a pas, dans [‘'oeuvre proustienne, de construction
dramatique de l'oeuvre balzacienne. En cela, A la Recherche du Temps
perdu ne différe pas seulement de la Comédie humaine, elle différe aussi
de toutes les oeuvres du XIX® siécle. L'opinion de Jean - Francois Revel
résume bien & ce sujet, I'opinion générale de la critique. Selon lui, I'oeuvre
de Proust «ressemble bien pluiét aux aeuvres précédant le XIX®, aux
mémoires et romans écrits sous forme de mémoires du XVIiI® et du XVII®
siécle. Seule la partie de Du Coté de Chez Swann intitulée Un Amour de
Swann est constituée par une narration, pourvue d'un commencement,
d'un milieu et d'une fin, construite autour d’'une tension dramatique,
résultant de l'ouverture de diverses possibilités contradictoires, prenant
tel ou tel cours & la suite de tel ou tel événement décisif. C'est sans doute
en raison de cette lure classique de récit clos sur lui- méme que ce
fragment a été si souvent détaché de I'ensemble.»” Cette thése soutenue
depuis trés longtemps est insoutenable. Comme I'a bien montré J.-Y. Tadié,
le roman de Proust est plein d'intrigues.” o :

Une autre dissemblance frappante, au premier regard, se trouve
sans doute dans I'étendue de deux oeuvres, L'oeuvre de Proust est moins
considérable que celle de Balzac par le nombre de romans. La Comédie
humaine embrasse quatre - vingt - dix romans environ, et chacun de ces
romans a une certaine autonomie, bien qu’ils soient liés I'un & I'autre gréce
au procédé du retour des personnages. Quant a A La Recherche du Temps
perdu, elle ne se compose pas de romans autonomes, mais de sept livres
ou parties inséparables, mais liés 'un & l'autre, comme la Comédie
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humaine, avec presque le méme procédé. L'étendue de la Comédie
humaine est plus grande que celle d'A la Recherche du Temps perdu,
mais 'unité de celle-ci est plus solide que celle-la.

Au début d’'A la Recherche du Temps perdu, ou le Narrateur raconte
ses souvenirs d'enfance, on ne voit aucun trait qui soit balzacien. C'est
pourquoi «on da longtemps pensé que Proust n’avait découvert et apprécié
Balzac qu'assez tardivement».” Certains critiques comme Pierre Abraham
et Albert Feuillerat prétendaient que I'influence de Balzac n'était pas
exercée avant ou pendant la rédaction du début d’A la Recherche du
Temps perdu, mais elle était exercée plus tard, pendant la rédaction du
Coté de Guermantes et de Sodome et Gomorrhe.” Aujourd’hui cette thése
n'est plus valable. Il est vrai que, dans ces deux livres, les traits balzaciens
sont beaucoup plus nombreux que dans les autres parties d'A la Re-
cherche du Temps perdu. Mais I'influence de Balzac date de trés loin. Ce
role balzacien dans les oeuvres de Proust a été déchiffré dans les années
cinquante. La découverte de deux inédits de Proust, celle de Jean Santeuil
en 1952 et celle de Contre Sainte - Beuve en 1954, «apporta de précieux
éclaircissements sur la question».* La publication de ces deux inédits a
montré que «plusieurs années avant la rédaction du début si peu
balzacien de la Recherche, Proust s'était passionnément intéressé a
Balzac» *

Proust se montre, dans Jean Santeuil ol il a «un lien direct avec
Balzac»,” plus balzacien que dans ses dutres oeuvres. Et surtout, depuis
la publication de Contre Sainte - Beuve, nous savons que le romar

(28) Michel Raimond, «Le Balzac de Marcel Prousts, BMP,, 1938, p. T43.

(29) Pour Pierre Abraham «aussitot abordé le Coté de Guermantes, impossible
4 Proust de se cacher & lui-méme le cOté balzacien de ses descriptions, et,
tout compte fait, des personnages». Abraham fait méme une statistique
pour montrer le nombre des allusions a Balzac. II reléve 4 allusions &
Balzac dans A 1'Ombre des Jeunes filles en fleurs, 9 dans le Coté de
Guermantes, 23 dans Sedome et Gomorrhe, 6 dans. la Prisonniére; 1 dans
Albertine disparue, et 3 dans le Temps retrouvé. II n'en reléve aucune
dans Du Co6té de chez Swann. On voit gue Pierre Abraham n'a pas bien
Iu l'oeuvre de Proust; dans Du Cété de chez Swann aussi Proust parle-de
Balzac (V. Sw,, I, p. 323.) (Pierre Abraham, Balzae, pp. 50-55.) Voir aussi
Albert Feuillerat, Comment Marcel Proust a composé son roman, Yale
University Press, 1934, p. 132,
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Gazette des Lettres, 15 juillet 1952, No. 22, p. 19.
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proustien a l'une de ses sources dans un projet d'étude littéraire qu’est
Contre Sainte - Beuve. Dans cette méditation sur la critique la place
réservée & Balzac est trés importante. Dans la Préface de Contre Sainte-
Beuve, Bernard de Fallois affirme & juste titre que «Nerval enseigne a
Proust le rdle de I'imagination, Balzac lui apprend au contraire I'impor-
tance de la réalité.» «C'est par leur opposition autant que par leurs
affinités que le contact de Balzac a été précieux & Proust».® C'est
pourqboi peut - étre, Proust et Balzac différent autant qu'ils se ressem-
blent.

Nous pouvons dire qu'une partie d’A la Recherche du Temps perdu
est sortie d'une méditation balzacienne de Proust. L'oeuvre de Proust
serait, & la fois, tantdt visiblement, tantét invisiblement, la critique* et
la défense de la Comédie humaine. Mais il ne faut pas exagérer, comme
Jacques Borel I'a fait, ces rapports qui se trouvent entre Balzac et Proust.
Comme «il y a des morceaux de Turner dans l'oeuvre de Poussin, une
phrase de Flaubert dans Montesquieu»®, il y a un cété de Balzac chez
Proust. Comme I'a dit Proust lui-méme «tous les grands écrivains se
rejoignent par certains points.»® Les correspondances entre ces deux
oeuvres sont nombreuses. Mais A la Recherche du Temps perdu n'est
jamais une copie de La Comédie humaine.

Comment Proust jugeait - il Balzac dans ses oeuvres, surtout dans
les «ébauches» d'A la Recherche du Temps perdu?” |l serait utile de

(33) Bernard de Fallois, Préface & Contre Sainte-Beuve, Gallimard, Idées, 1954.
p. 42, '

(34) «La technigue du XIXe siécle est souvent employé par Proust ironiguement»

- -Bt souvent, <il inverse (...) les rapports du roman balzacien» (J.-Y. Tadié,

Proust et le Roman, pp. 90 et 96).

(35) M. Proust, Sodome et Gomorrhe, Pléiade, II, p. 816

(36) M. Proust, Contre Sainte - Beuve, Pléiade, p. 223. _

(37) Nous trouvons 2 ce sujet quelques études intéressantes. Maurice Bardéche

' y réserve quelques pages dans son article intitulé «Proust et Balzac «(Revue
des deux Mondes, Décembre 1971). Michel Raimond. consacre tout un
chapitre sur «le Balzac de Marcel Proust» dans sa thése complémentaire
intitulée Balzaec vu par les romanciers de Zola a Proust (Université de
Paris - Sorbonne, Paris IV). Ce chapitre est publié séparément dans le
Bulletin de la Société des Amis de Marcel Proust (1968). Pierre V. Zima
consacre une vingtaine de pages sur «Proust, critique de Balzac» dans son
ouvrage intitulé L’ambivalence romanesque, Proust, Kafka, Musil (Le
sycomore, 1980, pp. 131-149).
Comme l'a dit M. Bardéche, «ce sujet est énorme» II serait 1nteressant
d'y consacrer toute une étude a part. Comme I'a encore dit & juste titre
M. Bardeche, «le relevé exhaustif des citations et allusions n’est méme pas
achevé, L'index de l'édition de la Pléiade donne quelques orientations,
mais reste trés incomplet» (Art, cité, p. 130), '
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jeter un rapide coup d'oeil sur la critique «visible» de Proust au sujet de
la Comédie humaine pour montrer comment était grand le role de Balzac
dans la formation d’A la Recherche duTemps perdu.

'Dans les Plaisirs et les Jours, Proust ne parle pas de Balzac.®
D'ailleurs, «le Proust des premiéres ‘proses’, réunies dans les Plaisirs et
les Jours était aux antipodes de Balzac».* Mais hous trouvons «des
indices du culte de Balzac dans bien de pages de Jean Sdanteuil.»™ [l est
intéressant d'y voir que Proust s'intéresse avant tout & l'unité de la
Comédie humaine. Il y indique que, pour mieux comprendre Balzac, il faut
lire toute la Comédie humaine, car «la beauté n'est pas dans un livre,
elle est dans I'ensemble.»* On va voir que dans Contre Sainte - Beuve,
Proust reviendra sur le méme sujet. Cette unité sera plus tard celle d’'A
la Recherche du Temps perdu, et elle sera méme un de. ses sujets
importants.*

Dans Jean Scanteuil encore, quoique Proust condamne I'ambition de
‘Lucien de Rubempré et la franchise de Rastighac et qu'il mette en face
de ceux-ci un Lucien de Rubempré et un Rastignac ‘modernes, il
considere les lllusions perdues comme «un ouvrage immortel».* Nous
voyons dans cette oeuvre «la stylisation un peu mensongére des
persennages (qui) gravite autour de Rubempré et de Rastignac.»*

Il faut noter également I'importance des remarques qu’il a faites sur
la vie créatrice de Balzac opposée G sa vie extérieure. Dans le chapitre
intitulé Dans Ia Bibliotheque de Réveillon - Reflexions a propos de Balzac,
Proust nous montre un Balzac snob, monddin, mais a qui «le travail (...)
faisant passer tellement plus d’heures avec des personnages imaginaires,
c'est - & - dire avec lui-méme qu’avec des personnages réeles.»® 1| ressort

- (38) Pourtant il est significatif qu'un des chapitres des Plaisirs et les Jours
s'intitule «personnages de la Comédie mondaines. Harry Levin fait un
paralléle entre le Pére Goriot et La mort de Baldassar Silvande : «le
vieillard est étendu sur son lit d’agonie, I'une de ses filles court au bal,
I'autre arrivera trop tard pour assister & ses derniers moments. Proust
reproduit cette situation classique dans un récit caractéristique de ses
débuts, La mort de Baldassar Silvande oii hous voyons mourir le jeune
héros que sa bien aimée abandonne pour aller au baly (Harry Levin, op,
cit., p. 298.

(39) M. Raimond, art. cite p. 743,

(40) 1Ibid. ‘

(41) Jean Santeuil, Pléiade, p. 199

(42) La Prisonniére, Pléiade, III, pp. 161-162

(43) Jean Santeuil, p. 427.

'(44) M. Raimond, art. cité.

(45) Jean Santeuil, p. 487.



de toutes ces remarques que, déjad dans Jean Santeuil, Proust a un coté
critique littéraire qui grandira encore dans Contre Sainte - Beuve, et qui
restera toujours.comme un coté trés important de Marcel Proust.

Outre ce co6té de Proust, il faut souligner aussi la part importante
des pastiches dans I'évolution littéraire de Proust® «qui sont de la critique
littéraire en action».*” Pour Proust, «pastiche et critique sont les deux
‘cOtés’ d’'une méme activité».®. Le pastiche de Balzac® nous.montre
combien Proust connaissait bien Balzac avant la rédaction d’A la Re-
cherche du Temps perdu. D’ailleurs, serait-il possible de faire un
pastiche d’un écrivain sans le connaitre trés bien? «Proust n’a pas choisi
ses modeéles sans intention. Ce sont tous des écrivains qu'il connait
bien, et avec la plupart desquels il se sent des affinités trés fortes».®
Dans . le pastiche de Balzac, nous voyons .presque tous les «tics
balzaciens»®: Le temps et le lieu de l'action, des paranthéses, des
références @ des volumes de La Comédie humaine, la fidélité de langage,
la «juxtaposition», les digressions, l'aristocratie, les commentaires sur
les personnages®... =

. Dans Contre Sainte - Beuve qui est l'une des ébauches importantes
d’A la Recherche du Temps perdu, et qui, aprés sa publication en 1954, a
apporté de «précieux éclaircissements» sur la formation de son auteur,”
Proust exerce le critique littéraire. Une bonne partie de ses crltrques est
consacrée @ lc:uteur de la Comédie humume.

D'abord, Proust y critique séverement la «vulgarité» des sentlments
de Balzac. Il remarque que son désir de «domination» et de «luxe», c'est-
a-dire son ambition est vulgaire.® Dans toutes ses critiques concernant

(46) Voir au sujet des pastiches de Proust : Jean Milly, Les Pastiches de Proust,
- édition critique et augmentée. A. Colin 1970, p. 371.
(47) Lettre de Proust 4 Robert Dreyfus, Souvenirs, no. 230 (Cité par Pierre
. Clarac dans «la place du Contre aSinte-Beuve dans l'oeuvre de Marcel
'Proust» RHLF (Revue d’histoire littéraire de la France), Sept. Déc. 1971,
p. 809.

(48) - Ibid., p. 36.
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Balzac, il y a un point sur lequel Proust revient sans cesse, c'est I'am-
bition. Balzac ambitieux est toujours et vivement attaqué par Proust,

Pour l'auteur de Contre Sainte - Beuve, le style de Balzac est
également vulgaire. La vulgarité de son langage est «si profonde qu’elle
va jusqu’a corrompre son vocabulaire».® Selon Proust, Balzac est vulgaire,
parce qu'il n’a pas compris que «le but de la vie de I’écrivain est dans
son oeuvre», qu’il «met tout a fait sur le méme plan les triomphes de la
vie et de la littérature»®® et qu'il n'a pas «démarcation entre la vie
réelle (...) et la vie de ses romans» qui est «la seule vraie pour
I’écrivain».” Si le style est «la marque de la transformation que la pensée
de I'écrivain fait subir & la réalité», dans Balzac, «il n'y a pas & proprement
parler de style». Proust fait, pour le montrer, une comparaison entre le
style de Flaubert et celui de Balzac. «Dans le style de Flaubert, dit-il, {...)
toutes les parties de la réalité sont converties en une méme substance,
aux vastes surfaces, d'un miroitement monotone. Aucune impurté n est
restée. Les surfaces sont devenues réfléchissantes. Toutes les choses
s'y peignent, mais par reflet, sans en altérer la substance homogeéne.
Tout ce qui était différent a été converti et absorbé. Dans Balzac au
contraire. coexistent, non digérés, non encore transformés, tous les
éléments d’un style & venir qui n'existe pas. Ce style ne suggére pas, ne
reflete pas: il explique».®™ Il explique «& l'aide des images les plus
saisissantes», «frappdntes» et «justes», mais ces images ne sont pas
«fondues avec le restey, ils «ne se subordonnent d aucun but de beauté
et d’harmonie».” Selon Proust, Balzac «ajoute a chaque mot la notion
qu’il en, a, la réflexion qu'elle lui inspire». Quand il doit faire une expli-
cation, il «n’y met  pas de facons; il écrit: ‘Voici pourquoi’; suit un
chapitre».” Proust reproche surtout donc & Balzac de faire des explica-
~ tions, des digressions sans y mettre de «fagons». Mais il est étonnant
que, lui aussi, il emploiera dans A la Recherche du Temps perdu les
célebres «voici pourquoi» de Balzac. '

Proust est cependant un admirateur de Balzac. Il admire surtout la
fameuse scéne de la rencontre de Vdutrin - Lucien qui se trouve & la fin
d'lllusions perdues. Cette scéne et cette admiration annoncent bien la .
scéne de la rencontre de Charlus et de. Morel dans A la Recherche du -

(55) Ibid, p. 264.

(56) Ibid., p. 265.

(567) 1Ibid.,, p. 266.

(58) 1Ibid., p. 269. C’est nous qui soulignons.
(59) Ibid., pp. 269-270. |
(60) Ibid., p. 272.



Temps perdu. Il appelle «la Tristesse d’Olympio de I'Homosexualité» «le
merveilleux passage» ol Carlos Herrera et Lucien de Rubempré passent
devant les ruines du chateau de Rastignac.® Michel Raimond remarque
d juste titre que «la rencontre de Vautrin et de Lucien de Rubempré a
fait germer dans son oeuvre bien des rencontres: celle de Charlus et du
Narrateur, de Charlus et de Morel, de Charlus et du Marquis de Surgis,
lors de laquelle Balzac, précisément, est mis en cause. Dans toutes ces
rencontres,” Charlus se propose comme celui que son prestige, ses
relations, son intelligence; désignent pour faciliter I'entrée d'un jeune
homme dans la vie, et lui épargner des années de taGtonnements et
d’erreurs. En ceci, il ressemble beaucoup & Vautrin».”

L'admiration de Proust va également & I'unité de composition chez
Balzac. Selon Proust, chez l'auteur de La Comédie humaine, «c’'est
rarement le roman qui est l'unité; le roman est constitué par un cycle,
dont un roman n’est qu’une partie.»® Cette unité est réalisée merveilleu-
sement par le procédé du retour des personnages. L'idée de garder les
mémes personnages dans tous ses romans, «c'est un rayon qui a pary,
qui est venu se poser & la fois sur diverses parties ternes jusque-ia de sa
création, les a unies, fait vivre, illuminées, mais ce rayon n’en est pas
moins parti de sa pensée».®

L'interpolation des temps différents et la multiplicité des peintures
sont d’autres points importants qui attirent I'attention de Proust. Pour
lui, surtout la multiplication de ses peintures est la grandeur méme de La
Comédie humaine. Il faut noter que ces deux procédés techniques seront
utilisés plus tard par Proust dans A la Recherche du Temps perdu.Méme
dans .Contre Sainte - Beuve, on voit que Proust emploie un semblable
procédé. En nous présentant plusieurs types de lecteurs, il nous donne
plusieurs images de Balzac. Le plus célébre de ces lecteurs, c'est
Monsieur de Guermantes. Celui-ci apprécie surtout chez Balzac
I'exactitude de l'observation: «La vie des avoués, dit-il, une étude, c’est
tout a fait cela; |'ai eu affaire avec ces gens:-ld; c’est tout a fait cela
César Birotteau et les Employés!».®® Mme de Villeparisis, un autre type
de lecteurs, nous présente une autre image de Balzac qui est tout & fait
'antithése de celle que présente M. de Guermantes. Pour celle-ci, la

(61) 1Ibid., p. 274.

(62) M. Raimond, «Le Balzac de Marcel Prousts, BMP, p. 767.
(63) Contre Sainte-Beuve, Pléiade, p. 273.

(64) 1Ibid., p. 274.

(65) 1Ibid., p. 283.
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peinture balzacienne de la société ne pouvait pas étre exacte, parce que
«Balzac n'y était pas allé, on ne le recevait pas». Elle dit: «Ce monsieur
nous dit: je vais vous faire parler un avoué. Jamais un avoué n'a parlé
comme ceia».® «ll dit que M. de Talleyrand é&tait gros. C'est pas vrai, je
I'ai bien connu, il venait souvent chez ma meére qui était sa cousine il
était maigre».” Mme de Villeparisis nous présente encore un Balzac
pessimiste qui «ne voit jamais que le mauvais cbété de tout».*® Au con-
traire de son mari, Mme de Guermantes, comme Mme de Villeparisis,
n‘aime pas du tout Balzac. Elle trouve qu’ «il est exagéré».®

Comme on le voit, dans Contre Sainte - Beuve les images de Balzac
sont présentées G la fois par le Narrateur et par certains personnages.
[l en va de méme duns A la Recherche du Temps perdu, Chacun de ces
personnages a une vue particuliére sur Balzac. 1l y a un Balzac des
Guermantes, un Balzac de Mme de Villeparisis, un Balzac de Charlus, un
Balzac du Narrateur... Mais cette fois ces images, qui occupent moins
de pages que dans Conire Sainte - Beuve, sont dispersées & travers de
tout le roman et, dans la critique de Balzac, la part du Narrateur est un
peu réduite.

Dans A la Recherche du Temps perdu, comme dans Contre Sainte -
Beuve, Mime de Villeparisis reprochera encore d Proust «d’avoir prétendu
peindre une société ‘ou il n'était pas recu’s, et d’en avoir raconté «mille
invraisemblances»; M. de Guermantes adorera Balzac et Mme de Guer-
mantes s’en moquera de son mari. Bien que Charlus ne joue aucun role
dans Contre Sainte - Beuve, il sera le personnage le plus important et le
plus balzacien d’A la Recherche du Temps perdu. Il est intéressant de
constater que ce n’est plus le Narrateur qui apprécie la scéne de la
rencontre Vautrin - Lucien, mais Charlus, c’est-a-dire le personnage le
plus balzacien et le plus proustien d’A la Recherche du Temps perdu.”
Charlus est un admirateur de Balzac; il parle sans cesse de lui, et li étale
ad chaque occasion ses points de vue sur La Comédie humaine; il a «une
curieuse édition du Cabinet des Antiques avec des corrections de la main
de Balzac».”™ Pour Charlus, Balzac est un grand écrivain et lllusions

perdues, Sarrazine, La Fille aux yeux d'or, Une passion dans le désert

(66) Ibid.

(67) [Ibid., p. 298.

(68) Ibid., p. 284.

(69) Ibid., p. 285.

(70) Harry Levin, art. cité, p. 294.
(71) Sodome et Gomorrhe, II, p. 699.
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ot la Fausse maitresse sont des oeuvres immortelles.” |l est vrai que
Charlus est le porte - parole de Proust. «<Dans une large mesure, le Balzac
de Charlus est celui de Proust. Quand le Narrateur demande au baron
ce qu'il préfére dans La Comédie humaine, on le voit répondre presque
mot pour mot ce que Proust écrivait & René Boylesve: ‘Tout I'un ou tout
I'autre, les petites miniatures comme le Curé de Tours et la Femme Aban-
donnée ou les grandes fresques comme la série des lllusions perdues!’.™
Ce qu’il dit sur le c6té ‘hors nature’ de certaines situations de Balzac
figurait dans le Contre Sainte - Beuve sous la plume de Proust (...) Son
interprétation de ce que la Princesse de Cadignan comporte de profondeur
et de beauté était déjd analysées par Proust dans le Contre Sainte -
Beuve.»™

Un autre multiplicateur des images balzaciennes, c’est le Narrateur.
il admire surtout chez Balzac 'unité non factice et le caractére incomplet
de La Comédie humaine. «Jetant sur ses ouvrages le regard a la fois
d'un étranger et d'un pére, dit-il, trouvant a celui-ci la pureté de Raphaél,
a cet autre la simplicité de I'Evangile, (Balzac) s’avisa brusquement, en
projetant sur eux une illumination rétrospective, qu’ils seraient plus
beaux réunis en un cycle ou les mémes personnages reviendraient, et
ajouta & son oeuvre, en ce raccord, un coup de pinceau, le dernier et le
plus sublime».”™ Proust appréciait surtout I'ultériorité et la vitalité de cette
unité.

L’admiration du Narrateur d’A la Recherche du Temps perdu pour
Balzac est plus grande que celle du Narrateur du Contre Sainte - Beuve.
Sans doute celui-ld fait-il quelques réserves sur l'auteur de la Comédie
humaine. Mais ce ne sont que de petites réserves™ et elles n'ont jamais

(72) 1Ibid., p. 1052.

"(73).. Proust confiait ces mots au Narrateur dans Contre Sainte-Beuve (Notes
de nous).

(74) Michel Raimond, art. cité, pp. 763-764.

(75) La Prisonniére III, 161,

(76) Proust fait une fois allusion a4 ce que Balzac expliquait au lieu de suggérer.
<Ce qu'on ne peut pas faire seul dans la vie, dira le Narrateur & Charlus,
parce qu'il y a des choses qu'on ne peut demander, ni faire ni vouloir, ni,
apprendre par soi-méme, on le peut a plusieurs, et sans avoir besoin d'étre
treize comme dans le roman de Balzac, ni quatre comme dans les Trois
Mousqueteaires» (CG, IL, p. 565). Il remarque une seule fois encore-en note

“au bas de la page-sa vulgarité. Mais il ajoute tout de suite que, malgré sa

* vulgarité, Balzac est génial. Il dit gue les lettres de Balzac sont «semées
de tours vulgaires, mais «Swann, si fin, si purgé de tout ridicule haissable,
elit été incapable d’écrire la Cousine Bette et le Curé de Tours» (TR, III,
p. 720),
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la sévérité des réserves que Proust avait faites dans Contre Sainte -
Beuve.

~ De toutes ces remarques, on pourrait conclure que, dans la formation

d'A la Recherche du Temps perdu, la part de la critique littéraire a été
grande. Mais pourrait-on dire avec Georges Poulet que «le grand roman
proustien a sa source dans un projet d'étude littéraire» et que «l'immense
Recherche du temps perdu, avec ses personnages, ses thémes, ses sites,
ses infinies variations psychologiques, tout celq, (...) est sorti (...) d’'une
méditation sur la critique?»™ Plusieurs critiques partageaient ce point de
vue. Pour Bernard de Fallois, «Sainte - Beuve était un ouvrdge critique
qui s'achevait en roman: Le roman du Temps perdu débouchera sur la
réflexion artistiqgue du Temps retrouvé».” «C'est un moment trés
étonnant de la création proustienne, disait-il, (...) celui ol se méta-
morphose en romancier.»™ René de Chantal parlait d'une transformation
du critique en romancier.* Jean Pommier remarquait qu’'A la Recherche
du Temps perdu se développait «& partir d’'une étude critique littéraire».*
Et Gérard Genette écrivait: «a I'exception du rble esthétique de la
métaphore», «tous les. thémes essentiels» se trouvent déja «dans les
sept pages (probablement écrites en 1909) dont on a fait la ‘Préface’ du
Conire Sainte - Beuve».” :

Il va sans dire que Contre Sainte - Beuve est I'une des sources im-
portantes d'A la Recherche du Temps perdu. Mais, comme on le fait
trés souvent, il ne faudrait pas aller jusqu’a dire qu’'A la Recherche du
Temps perdu n'a gu’'une seule source qui est Contre Sainte - Beuve. Il n'y
a-pas «un seul texte, un seul indice sérieux qui nous impose cette idée
hors de vraisemblance que le grand roman est sorti de I'essai critique et
que l'essai critique n’a eu qu'd se développer pour devenir un grand
roman».®

Certains commentateurs ont prétendu injustement que Proust
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s'oriente vers le romanesque aprés qu’il a découvert Balzac. Mais «la
critique de Balzac était elle - méme présentée sous une forme romanceée,
et s'il est vrai que Proust €tait alors un critigue qui devenait romancier,
c’'était aussi un romancier qui se faisait critique».®

"

Ne faudrait-il pas donc parler d'une influence balzacienne sur Proust?
Ce serait, au contraire, une erreur de n’en pas parler. Il faudrait en parler
seulement avec réserve, et sans voir toute la source d’A la Recherche
du Temps perdu dans La Comédie humaine. Il est évident qu’il existe,
chez Proust, un coté balzacien, mais qui n'est que I'un des plusieurs
cbtés de I'oeuvre proustienne.

[l est intéressant de constater que ce cOté balzacien apparait @
partir du Co6té de Guermantes «ou [‘art de Proust devient plus
franchement romanesque»® et que la majorité des références a Balzac
se trouvent dans les parties les plus romanesques d’'A la Recherche du
Temps perdu. Comme nous I'avons dit plus haut, c'est cette partlcularite
de l'oeuvre balzacienne qui a amené certains crltiques comme Albert
Feuillerat et Pierre Abraham, 4@ penser que Proust n'aurait découvert
Balzac qu'a partir du Coété de Guermantes. Sans chercher d’autres
argumentations, toutes les remarques que nous avons faites en ce qui
concerne ‘la critigue de Balzac montrent bien que Proust, longtemps
avant la rédaction de son oeuvre principale, connaissait parfaitement
Balzac. Mais il est vrai que les traits paralléles entre les deux romanciers
doivent é&tre cherchés & partir du Cété de Guermantes, surtout dans Le
Coté de Guermantes et dans Sodome et Gomorrhe. Mais comment
pourrait-on expliquer gu'on ne trouve guére des traits balzaciens qu'd
partir du Cété de Guermantes? Hésitant & suivre Pierre Abraham, lorsque
celui-ci ‘soutient que Proust n’aurait découvert Balzac qu’aprés avoir
composé. déja la moitié de son oeuvre, Harry Levin donnait, & ce sujet,
I'explication suivante: «A l'origine, Proust songeaqit d donner & son oeuvre
un caractére précieux et expérimental, subjectif et métaphysique, fort
étranger aux préoccupations traditionnelies du roman frangais. Mais @
mesure que son histoire prenait corps et s'inscrivait dans une perspective
objective, il était amené & se placer chaque jour davantage sous les aus-
pices de Balzac».®® Harry Levin n'accepte pas & juste titre la thése de
Pierre Abraham, mais la sienne n'en différe pas beaucoup. Comme lui,

il voit, chez Proust, un changement d'opinion en pleine oeuvre, Proust

(84) Michel Raimond, art. clté p. 751,
(85) . Michel Raimond, Le signe des Temps, CDU et SEDES, 1976, p. 45.
(86) Harry Levin, art. cité, p. 293.



n'avait-il pas écrit la derniére page du Temps retrouvé avant tout le reste
du livre? Quand il avait commencé & rédiger A la Recherche du Temps
perdu, Proust avait conscience de la structure de son oeuvre, il savait
ce qu'il devait faire. La structure complexe de son oeuvre nécessitait un
tel changement. Surtout, c’est dans les parties ol il s'agissait de la
chronique sociale que Balzac présidait @ Proust.”” «Ce sont les derniéres
sections de La Recherche que Proust estimait étre les plus romanesques
(...); non que les premiéres sections du récit aient été dépourvues
d’événement, mais c’est dans les derniéres, & mesure que I'on approche
du dénouement, que ceux-ci ont la plus grande violence, entrainent les
plus grands bouleversements.»® Cette caractéristique technique d'A la
Recherche du Temps perdu ne rappelle-t-elle pas un peu la méthode de
Balzac: Exposition lente, partie dramatique et dénouement?

Pour Pierre Abraham, Sodome et Gomorrhe, ol se trouvent la
majorité des références & Balzac, est la partie la plus balzacienne de
I'oeuvre proustienne. A notre avis, si Proust, dans Sodome et Gomorrhe,
se référe souvent a Balzac, c’est pour y trouver un soutien, «des encou-
ragements»® pour son sujet sur la pédérastie, plutét qu'il cherche G
étre balzacien.

Pour nous, ce sont surtout les correspondances entre llilusions perdues
et Le Coté de Guermantes qui sont les plus frappantes. Ces deux livres
sont marqués, tous les deux, par le théme de la désillusion. Au fond,
comme I'a déja bien noté Michel Raimond, toute A la Recherche du Temps
perdu mériterait a bien des égards le titre d'lllusions perdues.®® De
méme, pour Léon Guichard, «en ce qui concerne le monde, le livre de
Proust est (...) le récit d’'une immense désillusion. Le Narrateur s'en
approche avec ravissement; il s’en éloigne avec un sourire amer».” Mais
surtcut, c’est dans Le Coté de Guermantes que ce théme de la désillusion
«repdarait sans cesse diversifié».* Proust lui- méme écrit dans Le Coté
de Guermantes: «Nous sommes attirés par touie vie qui nous représente
quelque chose d'inconnu, par une nouvelle illusion & détruire».® Pour .
Marcel, comme pour Lucien le monde n’est donc pas ce qu’on croit, ce
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qu'ils 'ont cru. Mais les correspondances entre ces deux Oeuvres ne
s'arrétent pas la. Il existe aussi des affinités techniques entre lllusions
perdues et Le Co6té de Guermantes.

OZET

- 11k bakista, 19. yiizyilin bilyiik romanecilarindan biri olan Balzac ile 20. yiiz-
yilda roman sanatinda cigir acmis bir romanc: olarak kabul edilen Proust’un bir-
birinden cok farkl, hatta birbirine tamamen zit iki yazar oldugu sanilir. Ancak
ciddi bir karstlagtirma yapilirsa, bu iki romancinin eserleri arasinda sagirtict ben-
zerlikler oldugu goriliir.

Balzac ve Proust'un eserleri arasinda bir ¢ok miisterek noktalarin bulundu-
gunu, dolayisiyla Balzac'in Proust iizerinde kiiclimsenemeyecek bir etkisi oldugu-
nu kabul eden elestirmenlerin sayisi olduke¢a fazladir, Harry Levin, Maurice
Bardeéche, René de Chantal, Bernard Guyon, Jean-Yves Tadi¢, Ramon Fernandez,
Michel Raimond, Bernard de Fallois, Félicien Marceau, Michel Butor bu elestir-
menlerden bir kacidir. y

Her ne kadar Balzac-Proust iliskisi elestirmenlere sik sik konu oluyorsa da,
bugiine kadar bu konuda ciddi bir arastirmanin yapildigl soylenemez. Balzac -
Proust iligkisi iizerine yayinlanmis tek eser, Jacques Borel'in 1980'de yayinlanan
Proust ve Balzac adl1 175 sayfalik kitabidir. Proust’u Balzac’in yalnizea bir tak-
litgisi olarak goren Jacques Borel'in bu kitapta vardigl sonuclari kabul etmek
imkansizdir, Siiphesiz Proust, Balzac'in etkisinde kalmistir ve Balzac onun en
cok sevdigi, takdir etfigi romancilardan bir tanesidir; ancak Kaybolmus Zaman
Pesinde, Insanlik Komedyasi'nin bir kopyesi degildir. Proust ile Balzac birbirleri-
ne hem cok benzeyen, hem de birbirlerinden cok farklh iki romanecidir.

Kaybolmus Zaman Pesinde'nin ilk bholiimleri Balzac'in eserlerine hic benze-
mez. Proust'un Balzac yonii, eserinin iiclincii holiimili olan Guermantes’larin
Semti'nde ortaya cikar, Bu da, Albert Feuillerat ve Pierre Abraham gibi bazi eles-
tirmenleri, Proust’'un Balzac'it Guermantes’larin Semti'ni yazarken kesfetmis ol-
dugu gibl bir tez ortaya atmaya sevketmistir. Ancak 1950'li yillarda, Kaybolmus
Zaman Pesinde'nin taslaklary diyebilecegimiz iki eserin, yani Jean Santeuil ve
Sainte-Beuve’e Karsi'nin bulunup yaymlanmasi, Proust'un Balzac’t Kaybolmus
Zaman Pesinde’yi yazmaya baslamadan once cok iyi tanidigimi ag¢iga vurmus,
boylece Albert Feuillerat ve Pierre Abraham’in tezlerini ciiriitmiistiir.

Proust’'un Balzac’t Guermantes’larin Semti'ni yazarken kesfettigi dogru de-
gildir, ancak Proust’'un Balzac yoniiniin en fazla bu eserde, yani bu bdéliimde
bulunmast cok dogrudur. Ozellikle Balzac'n Kaybolmus Hayaller (IBus‘ons
perdues) adll eseri ile Guermantes’iarin Semti arasindaki konu ve roman teknigi
acisindan benzerlikler, Proust’'un Balzac'a cok sey bor¢lu oldugunu godstermek-
tedir.
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