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OZET

Sinemamnin atast sayilan optik oyuncaklar, ¢izgi film, sonrasinda sinema ve yirminci yiiz-
yilda da televizyonun etkinligi kiiltiirel yansimalar: da arttirmistir. Bu kiiltiirel yansima,
kiiltiirden sanat eserine, sanat eserinden topluma etkilesmis ve toplumlararas: karsilikli
alig-veris iginde ortaya ¢ikan kiiltiir degisimini de hizlandirmgtir. Modernizm donemin-
de yeni bir sanat formu ve endiistri alani ortaya ¢ikan ¢izgi filmlerde grafik ifadeler, oy-
kiiler, karakterler, diyaloglar yaraticistmin kiiltiiviinden ve donemin sanat akimlarindan
etkilendigi gibi yaratildigr toplumun kiiltiirel degerlerini de farkli kiiltiirlere tanitmak
icin etkin bir yol olmustur. Bu makalede, tarihsel siirecte iiretilmis ¢izgi filmler iizerinde
kiiltiirel etkiler grafik ifade ve tema agisindan arastirilarak, Tiirkiye'de iiretilen ¢izgi film-
ler tizerinde kiiltiirel etkiler orneklenerek incelenecektir.
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CULTURAL EFFECTS IN CARTOONS IN TERMS OF GRAPHIC
EXPRESSION AND THEME: EXAMPLES FROM TURKISH
CARTOONS

ABSTRACT

Optical toys and cartoons known as the predecessors of cinema, then cinema itself and the
effects of television in twenty-first century increased the cultural reflections. This cul-
tural reflection interacted between culture to artworks, then artworks to society which in
return sped up the process of cultural changes as exchanges among societies developed.
Emerged as a new art form and industrial field during Modernism, cartoons played an
important role to introduce their creators’ social culture to other cultures through graphic
expressions, stories, characters and dialogues which were affected by their creators’ cul-
ture and the art movements at the time. Here in this article, cultural effects on cartoons
produced in historical process were examined in terms of graphic expression and theme,
and cultural effects on cartoons produced in Turkey were studied on samples.
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GIRis

Insanoglu, toplum icinde diger bireylerle olan iliskileri, tarihsel birikimi ve yasa-
dig1 cevre ile etkilesimli olarak varligini siirdiiriir. Toplumsal yap1 igerisinde
insanlararasi benzerlikleri ve farkliliklar: belirleyen en 6nemli kavram; irk, dogal
degiskenler ve insanligin evrimi konularini inceleyen kiiltiirdiir.
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Sosyal-kiiltiirel antropoloji alaninda yapilan arastirma ve tartismalardan sonra
yaklasik 164 tanimi ortaya ¢ikan kiiltiir; biyoloji, sosyoloji, siyaset, tarih, giizel
sanatlar gibi bir¢ok alan tizerinden tanimlanabilir. Sosyal bilimciler farkh kiiltiir
tanimlari iizerinde fikir ayriliklarina diigse de kiiltiiriin en bilindik taimini Ingi-
liz antropolog Edward Burnett Taylor yapmustir. Taylor’a gore: “Kiiltiir (ya da
uygarlik), bir toplumun tiyesi olarak, insanoglunun 6grendigi (kazandig1) bilgi,
sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklari icine alan
karmasik bir biitiindiir.” Taylor'un kiiltiir kavramini yorumlayan Bozkurt Gii-
veng'e gore: “Kiiltiir, toplum, insanoglu, egitim siireci ve kiiltiirel muhteva gibi
degiskenlerin bir fonksiyonudur.” (Gliveng 1972: 103). Boylesine genis bir tanim-
lamanin biitiintinde kiiltiir kisaca, toplumlarin kendi kimliklerini yansitan bii-
tiinliik olarak tanimlanabilir. Bu biitiinliik i¢inde, binalar, giysiler, inanglar, gele-
nekler, sanat ve diisiince bi¢gimleri gibi maddi ve manevi kiiltiir 6geleri toplumla-
rin kimligini olusturmaktadar.

Kiltiiriin bir gostergesi olan sanat da ilk ¢aglardan beri toplumlarda bir kiiltiir
Ogesi olarak yerini alir. Kiiltiir ve sanat arasinda siiregelen bir iletisim, etkilesme
ve yansima varligi gozlemlenmektedir. Tlk caglarda magara duvarina resimler
betimleyenler, o donemin avlanma kiiltiirtinii yansitmak i¢in resim sanatini kul-
lanmiglardir. Bu resimleri inceledigimizde, o donemin avlanma kiiltiirii hakkinda
cesitli bilgiler 6grenebiliyoruz. Sanatin gelisim siirecinde de sanat ve kiiltiir ileti-
simi varligimi korumus, siirekli etkilesimle gelisimini siirdiirmiistiir.

Resim, heykel gibi plastik sanatlar var olduklar1 toplumlarin kiiltiiriinti yansit-
mak i¢in bir ara¢ olmustur. Din, giinliik yasam tarzi, politika gibi bir¢ok konu
sanat ve sanat¢inin yorumu ile ele alinmistir. Sanat, insanoglunun kendi kiiltii-
riinden 6grendiklerinin tiimii olan kiiltiirlemeyi (bir toplumdaki kiiltiirii, o top-
lumun bireylerine kazandirma stireci) etkiledigi gibi baska toplumlardan 6greni-

.....

etkileyen bir faktordiir.
1. CizGi FILMLERDE KULTUREL ETKIiLER

Cizgilerle anlatilan Oykiilerin ilk 6rneklerine, 19.yiizyil Victoria Donemi eglence
etkinliklerinde soylular ve zenginler i¢in Biiyiilii Fener veya Ligthning Sketch
teknigi ile yapilan 0zel gosterimlerde rastlanir. Bu gosterimlerdeki, eklektik
Viktoryanizmin duygusallig1 ve kati realizm geleneginden beslenen ¢izimler,
oykiiyii olabildigince gercek¢i betimlemelerle anlatma egilimindedir. Konularini
romantizmin etkisinde insan, mitoloji, din gibi alanlardan secen gosterimler, ki-
sith teknoloji ile ardisal ¢izimlerin 6ykiiyli anlatmasi bigimindedir. 19.ytizyil or-
talarinda endiistrilesmenin etkileri ile beraber, orta smifin zenginlesmesi ve eg-
lencenin soylulardan genele yayilmas: sonucu, 6zel gosterimler biiyiik tiyatro
salonlarinda halk kitlelerine de ulasir. Eglence popiiler kiiltiiriin pargasi olurken
birgok hareketli resim gosterimi gerceklestirilir. Cizgi filmin 06ziine yaklasan
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Charles-Emile Reynaud, cizgi film ve sinemanin atas1 kabul edilen "optik tiyatro"
admmi verdigi diizenek ile Pantomimes Lumineuses olarak bilinen "Pauvre
Pierrot", "Un Bon Bock", ve "Le Clown et Ses Chiens" isimlerinde ti¢ filmle, ilk
gosterisini 1892'de, Paris Grévin Miizesi'nde yapar. Optik tiyatro diizeneginde
arka plan ve hareketli ¢izimlerin aynmi1 anda basariyla yansitildig1 gosterilerde,
Reynaud'un gergege yakin ¢izip boyadigl ve canli miizik esliginde gosterilen
ardisal resimlerin kahramanlari ¢ogunlukla cambazlar, hokkabazlar, soytarilar
gibi donemin sirk kiiltiirtinde yeri olan kahramanlardir ve oda, sokak, bahge,
sahil gibi ortamlarda hareket ederler. Cizimlerde realizmin kat1 tavrinin yaninda
modernizm ile beraber ortaya ¢ikan yeni sanat formu, illiistrasyon, karikatiir ve
¢izgi romanlarin etkisi gortiliir.

Reynaud'un optik tiyatrosundan sonra sinemanin kesfi ile {iretilmeye baslanan
ilk ¢izgi film 6rneklerinde, donemin kiiltiirel 6gelerinden resim, tiyatro, sirk gos-
terileri ve grafik ifadelerin yeni formlari ve yorumlamalar1 vardir. Amerika'da
basimin makinelesmesi, niifusun artmasi ve yeni grafik ifadelerin kabul edilebi-
lirligi ¢izgi roman ve karikatiiriin yayginlasmasini saglamistir. Gazetelerin pazar
ekinde yayimlanan bant ¢izgi romanlar halk tarafindan benimsenmis ve birgok
sanat¢1 bu yeni ifade bigimiyle ¢alismalar yapmistir. Bu donemde, sinema ile bir-
likte ¢izgi film yeni bir sanat formu olarak ortaya ¢ikar ve sanatgilar farkli dene-
yimler yasayabileceklerini diisiindiikleri bu alana ilgi duyarlar. Bu nedenle, ilk
cizgi film Orneklerini gergeklestirenler, genelde lightning sketch, ¢izgi roman ve
karikatiir alanindan gelen sanatgcilar olmustur. Bu sanatgilar, ¢izgi roman kodla-
rin1 ve geleneklerini siirdiirerek, vodvil performanslarini, perspektif ¢izimleri ve
gozleme dayali realist yansimalar: tercih etmislerdir.

Paul Wells, animasyon filmlerin Modernizm doneminin sonunda ortaya ¢iktigin
savunur. Wells'e gore: "Bir yandan ilk ¢izgi roman animasyonlari sadece taglama-
I1 giildiirii ve ¢izgi romanin popiilist kaynag: olmus ve Donald Crafton'in da be-
lirttigi gibi gegici ve dogaglama haliyle "lightning sketch"in baskin estetik formu-
nu almistir." (Wells 2002: 19). Popiiler bir salon eglencesi olarak kabul edilen
ligthning sketch gosterisinde ¢izer, bos bir ¢izim tahtas: {izerinde sirasiyla ¢izdigi
illiistrasyonlarla seyircilere teatral bir gosteri sunarken, fotograf teknigi kullani-
larak yapilan lightning sketch ¢izimler ise sihirli bir gosteriye dontisiir. Gosterim-
lerdeki konular ise donemin popiiler komedi dali vodvillere dayanir. Caprasik ve
giiliing olaylarin anlatildig1 vodviller, ¢izgilerle etkin bir anlatim dili olusturarak
izleyicilere eglenceli, sira dis1 bir gosterim sunar. Bu gosteri teknigi ile gercekles-
tirilen fakat tam anlamiyla bir ¢izgi film sayilmayan, karikatiirist J. Stuart
Blackton'un "The Enchanted Drawing" filminde, ¢izer sahne sanatlarimin teatral
estetigini ve donanimini kullanarak sihirbaz kimligine biiriiniir. Filminde sanatgi,
¢izim tahtas iizerine bir yiiz ¢izer, ¢izime bir sise sarap ve kadeh ekleyince yiiz
giiler. Blackton bu objelere dokundugu zaman, sise ve kadeh elinde tutabildigi
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gercek nesnelere doniisiir. Cizimlerin karikatiiriin gorsel dilinden etkilendigi
filmde giilmece (vodvil) on plandadir.

Cizgi filmin ¢ikis doneminde sahne sanatlarina dykiinen yakin durusu, fotogra-
fin gergekligine dayanan sinemanin tersine, gergek diinyada var olmayan hare-
ketli ¢izimlerin illiizyonu iizerine kurulu olmasindan kaynaklanir. Farkli grafik
ifadelerle yaratilan hikayeler fotograf ve sinema teknolojisi ile birleserek, anima-
tortin illiizyonu gergeklestiren bir sihirbaz oldugu izlenimini verir. Blackton gibi
karikattirist olan Winsor McCay "Little Nemo" (1911) filmine gergek goriintiilerle
baslar, daha sonra ¢izdigi karakteri elinde tutarken ¢izgi filme gegis olur. Filmde,
Nemo adli karakter beyaz bir kagida yayilmis nokta ve ¢izgilerden olusarak, bir
sihirbaz gibi Impy ve Flip'in viicutlarin1 uzaktan yaptig1 hareketlerle uzatip kisal-
tir, sikistirip, genisletir. Nemo karakterinin realizmden etkilenen ¢izgileri, Impy
ve Flip'in modernist ¢izgileriyle birleserek gerceklestirilen film, ¢izgi filmin mo-
dern donem etkilerini gostermesi agisindan 6rneklenebilir.

Winsor McCay ile ayn1 donemde, aslinda bir karikatiirist olan Emile Cohl Fran-
sa'da, Gaumont Stiidyosu'na bagh olarak ¢izgi film iiretmektedir. McCay'in ger-
ceklige yakin ¢izimlerine karsin Cohl'un filmlerinin grafik ifadesi, stilize edilmis
¢Opten adam tarzindadir. Cohl 1880'lerin avand-garde sanatgilarinin etkisinde
kalmis, Incoherents (Tutarsizlar) sanatgi grubunun tiyesi olarak, sembolistlerin
kotii olan1 vurgulamasinin aksine kahkaha ve komediyi savunmustur. Daha son-
ra siirrealist ve dadaistlerin takip edecegi bu avant-garde grup kabare ve karika-
tlirti bir sanat formu olarak benimsemislerdir (Leslie 2004: 2). Cohl'un filmlerinde
cizgilerdeki yeni grafik ifadenin yaninda, ilk ¢izgi filmlerde goriinen gercek go-
rintli ve ¢izgi kullanma gelenegi kisitlida olsa devam eder. "Fantasmagorie"
(1908) filminde, sadece elleri goriinen animator bir palyago ¢izer, palyagonun
actig1 cerceveden bir karakter tiyatro salonuna diiser ve donemin modasina uy-
gun giyimli bir bayan, karakterin oniindeki koltuga oturur. Sinema tarihi uzmani
Donald Crafton, Fantasmagorie filminin alisilagelen hikaye anlatim bigimine
uymadigini, transformasyonlarin da yardimi ile goriintiilerin bilingsizce akisina
dayali yapisinda, bir filin bir eve, bir sapka ve bir semsiyenin sinema girisine
dontiistiigiinii ve sapkanin i¢inde herseyin kayboldugunu anlatir. Her seyin sap-
kanin i¢inde kaybolmasi, sihirbazlarin sapkasini animsatarak donemin sihirbaz-
lik egilimine yakin durdugunu belirtir (Samanci 2004: 20-21). Kabare ve sirk gos-
terimini animsatan olaylar ile birlikte, farkli grafik ifade kullanmas: agisindan
Cohl'un filmleri ¢izgi filme farklh bir anlayis bi¢imi getirerek 6ncii olmustur.

Cizgi filmin ilk doneminde sahne sanatlarina dykiinmesi, sinemanin yayginlas-
masindan sonra ¢izgi filmin farkli bir tiir olarak gelismesiyle ve kendine 6zgii bir
anlatim dili olusturmasiyla azalir. Anlatim dilinin olusmasi donemin sanat akim-
larindan etkilenerek bigimlenir. Amid Amidi, Cartoon Modern’deki yazisinda,
“animasyon sanatcilart Kiibizm, Siirrealizm ve Ekspresyonizmi animasyonun
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gercekligine uygulayarak modern sanat etkisinde vurgulu bir gorsel tarz kullan-
dilar” ifadesine yer verir (Amidi 2006: 7). Cecile Starr'a gore: " Yiizyilin basinda
ortaya ¢ikan ¢izgi film yeni bir sanat formu olarak adlandirilir. Fiitiiristler,
Dadistler ve diger Modernist sanatgilar resimlerine ve grafik tasarimlarina hare-
ket katabilecekleri yeni bir arag olarak hareketli resme yonelirler (Starr 1987: 67).
Birgok sanatg1 bu alanda bagimsiz kisa cizgi film denemeleri yapmustir. Ozellikle
1950'li yillarin filmlerinde bu yeni anlatim dili ve gorsel tarzin modern etkileri
gozlemlenebilir. Bunun yaninda, Paul Wells ¢izgi filmin modernizm ile olan ilis-
kisini sOyle ifade eder: "Cizgi filmi avant-gardin felsefi boyutlarina ve bazi sanat-
larin Modernist uygulamalarina dahil ederek baglamlastirma, c¢izgi filmin
Modernist sanatin tarih dist durusunu reddeden ilerlemeci bir dil olarak goriil-
mesini ve ayni zamanda pictorialism ve motion picture tasariminin tesinde gra-
fik ifadenin yapilanisini tekrar belirlemesini de beraberinde getirir. Bu agidan
bakildiginda, ¢izgi filmin live-action filmlerde kullanilan dilden farkli kelime
haznesiyle, ilk sinema Orneklerinin birden ortaya ¢ikan jenerik egilimlerinden -
belki de Modernist ¢agin sekillenmesinden- ayrilir” (Wells 2002: 19). Gorsel anla-
tim dili yaninda sunum bigimi de degisen ¢izgi filmlerde, animator artik bir si-
hirbaz degildir ve yarattig1 karakterlerle seyirci ile arasinda bir iliski kurmaya
yonelmistir. Endiistrilesmenin, yeni teknolojilerin ve sehirlesmenin yasandig:
modern ¢agda, insanin kars: karsiya kaldig1 durumu anlatmak igin etkin bir yol
olarak benimsenen soyut insanbigimcilik yontemiyle Felix the Cat ve Mickey
Mouse gibi iinlii karakterler yaratilir. Bu karakterler farkl roller ve farkli islerde
yer alarak siradan insanlari temsil ederler.

2. AMERIKA

Cizgi film endiistrisinin en basarili ismi Walt Disney, modern sanat alanina film-
lerinde kullandig1 yeni formlar ve tekniklerle basarili bir giris yapar. Sergei
Eisenstein, Disney’in modernist estetik anlayisina degerlendirme yaparak,
1940’larin basinda kaleme aldig1 yazisinda Disney’in eserlerinin “Amerikan hal-
kinin sanata yaptig1 en biiyiik katki” oldugunu belirtmistir. Bu 6vgii esasinda,
¢izgi film iistadinin modernist kiiltiir algisina yapilmistir (Watts 1995: 90). David
Low 1942 yilinda New Republic’de yayinlanan yazisinda Disney’i Leonardo da
Vinci’den bu yana grafik sanatinin en 6nemli figiirii olarak nitelendirmis ve onun
piyasaya girisini “gelecegin Yeni Sanati'min baslangi¢ noktasi” olarak tanimla-
mistir (Watts 1995: 86). Estetik yaru realizmin ve 19. yiizyil Viktoryanizmin duy-
gusal etkisinde kalarak modernizmin c¢ekiciligi ile ¢atisan Disney, Watts'in da
belirttigi gibi "Duygusal Modernist" olarak benimsenmistir. Cizgi filmlerin ka-
rakteri olmasi, Oykiilerin klasik anlatimi ve estetik degerlerin geleneklere bagh
kalmasi bu donem i¢indedir. Disney, gerceklestirdigi filmlerinde, folklore, bi¢im-
sizlige, cocuksuluga ve nedensellikten uzak durmaya olan ilgisi ile modernizmi
birlestirerek sofistike olmayan zevklere gegerlilik kazandirmis ve yenilik¢i ama
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naturalist gorsellerle destekledigi filmleriyle kendi ayirt edici kimligini olustur-
may1 basarmustir.

Disney'in filmlerindeki naturalist grafik ifade tarz vurgusu 1930 ortalarinda daha
da artar ve Disney 1928'de Mickey Mouse gibi yarattig1 karakterler, ¢izgi filme
getirdigi yeni teknikler, sinemasal anlatim ve kisa filmler ile gelen basarisindan
sonra, uzun metraj filmlerin yapilmasinin 6niinii agarak ¢izgi filmin bir endiistri
alani olmasimi saglar. Ken Anderson, Disney hakkinda sunlar1 dile getirmistir:
“Walt her zaman ¢izgi filmin kisitlamalarina kars1 sabirsiz bir tavir igine girmis-
tir. Daha fazla realizm ve daha ¢ok natiiralizmin pesine diismiistiir.”(Watts 1995:
91). Kimi filmlerinde gozlemlemek tizere, stiidyoya canli hayvanlar, aktorler ge-
tirerek ¢izimlerinin yapilmasimi saglamistir. Boylece filmlerindeki hareketlerin
olabildigince realistik olmasini hedeflemistir.

Disney'in fantazi ve gercek arasinda uyguladigi naturalist yaklasiminin gozlem-
lendigi, ilk uzun metraj filmi "Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler"in konusu Avrupa
kaynaklidir. Avrupanin folklorik Oykiisiiniin ¢izgi film yapilmasi fikri,
modernizm anlayis: i¢inde, Bati disindaki kiiltiirleri 6diing alarak Amerika ve
Avrupa kiiltiirlerini harmanlayip yiiksek ve algak kiiltiir arasindaki engelleri
kaldirma cabasi olarak yorumlanabilir. Modernist Disney'in, insanin igini 1sitan
fantezilerden korkutucu tehlikelere kadar pek ¢ok 0Ogeyi igeren duygusal
izgelerinin yansidig film gosterime girdigi donemde ¢ok begeni kazanir. Film
elestirmeni Cyrus LeRoy Baldridge'e gore; Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler, ‘Fo-
tograf’ gibi dogal; ‘halk gelenekleriyle yayilmis bir peri masali” gibi inandiricidir.
Realizm ve soyutluk arasinda basarili bir biitiinliik yakalayan Walt Disney, bize
canl1 film ¢ekimlerinin sunamadig1 pek ¢ok seyi sunmay1 basarmistir (Watts 1995
:95). Alman Jacoband Wilhelm Grimm kardeslerin 1812 yilinda yazdiklar1 masal-
larindan biri olan Pamuk Prenses'in Almanca ismi Schneewittchen’dir ve Ingiliz-
ceye Snow White and the Seven Dwarfs olarak ¢evrilmistir. Disney orijinal hika-
ye lizerinde kiiclik degisiklikler yaparak filmi gerceklestirir. Paul Wells'e gore:
"Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler sadece saglamlasmis bir sanat eseri olarak kabul
edilmekle kalmay1p icinde popiilist mitlerden 6rneklerin de bulundugu materya-
list diinyanun kanitlanisi gibidir. Bu yapit aym: zamanda Amerikan hayatinda
iliskilere ait sembolik temel-anahtar Ogeler ve organizasyonlar igermektedir"
(Wells 2002: 47). Bu filmle birlikte ¢izgi filmin Amerikan popiiler kiiltiiriiniin bir
pargast olma yolunda ilk adimi atilir. Aslinda Disney, Kedi'de ve daha 6nceki
animasyon masallarda seyirciyi cezbetmeye c¢alismamis veya animasyon masal
filmlerindeki klasik modern modeli ortaya koymamistir. Bunlar sadece baslangig
olmustur. Disney, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937) ile edebi masallar1 ken-
dine mal ederek, yirminci yiizyilin en kabul edilebilir masallar: etiketine kendi
imzasini atmistir (Zipes 1995: 34). Daha sonraki yillarda Pinocchio, Cinderella,
Mulan, Aladdin, The Hunch back of Notre Dame, Gake No Ue No Ponyo, The
Princess and The Frog, The Secret of Kells, Rise of the Guardians gibi filmlerde
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de goriilecegi iizere, farkh {iilkelerde farkh kiiltiirlerin folklorik tiriin hikayeleri
¢izgi filmler i¢in konu ve tema kaynagi olmustur.

Modernizm doneminde ortaya ¢itkan ¢izgi film sadece bir eglence araci olarak var
olmamus, ozellikle ABD'de ulusal ge¢misin yansimalari iizerinde, ulusal kimligi
yaratma, kiiltiirel otoriteyi koruma ve yayma gorevini de {istlenmistir. Ornegin;
"Disney'in 1933 yilinda gosterime giren Three Little Pigss filmi Biiyiik Buhran'in
ylikselis doneminde halk tarafindan 6nemli dl¢lide begenilmistir. Alegorik olarak
filmde genel konu, evinizi yok ederek sizi yiyecek olan kurdun ekonomik krizi
temsil ettigi yoniindedir. Kozlenko'nun iddasina gore, seyircinin bu mesaji alma-
sinin sebebi Three Little Pigs filminin bir ¢izgi film olusudur. Diger reel filmlerde
ayn1 mesajl tastmakla beraber bunu seyirciye iletememislerdir. Neden? Goriinen
su ki, gercekligin basit diizleminde seyirciler biiyiik kotii kurttan korkmadiklar:
sonucuna ulasmay1 reddetmistir" (Jenkins 2009: 229). Cyrus LeRoy Baldridge:
"Disney’in popiiler izleyiciyi ¢eken sanatsal yaklasimmin “gercek ama gercek
olmayan” karakterleri yaratma kabiliyetinden dogdugunu" belirtir. Cizgi filmin
bu anlati iistiinliigli nedeniyle eglenceden, propagandaya ve egitime kadar bir-
cok alanda eserler {iretilmistir.

Biiyiik Buhran donemi, 2. Diinya Savas1 ve sonras1t Modern Amerika'nin yeniden
yapilanma siirecinde kiiltiirleme, ekonomik refah ve iilkenin yasanabilir en giizel
yer ideolojisinin olusma stirecinde, Disney'in ideolojik filmlerindeki macera ve
masumiyeti 6n planda tutarak belirli bir bilgiyi, degeri ve arzuyu verme ¢abasin-
da oldugu gozlenmektedir. Cok ¢alisarak zengin olmak, aklin1 kullanmak, birey-
cilik, sans bilinci popiilerlestirilerek, mesru miilkiyet iligkileri kirilir, iyi kahra-
man kazanir, kotii yabanci kaybeder ve her sey eski normale doner. Gergek tarih
degistirilir, yeniden diizenlenir ve kurgu gergegin temsili olur (Erdogan ve
Alemdar 2011: 106-108). Bu varolan diizeni koruma ¢abasinda Disney karakterle-
ri Amerikan kiltiiriiniin baskin ideolojisinin belirli 6gelerini yansitir ve destek-
ler. Griox'un (1994) ifadesine gore: "Disney filmleri ¢ocuklara kim olduklarini,
toplumun ne ise yaradigini ve yetiskinlerin diinyasinda bir oyun ve fantezi diin-
yasinin ne demek oldugunu gosteren hikayelerini biiytileyici bir ideoloji ve ma-
sumiyet havasini bir araya getirerek anlatirlar. Bu filmlerdeki yonlendirici hakl-
lik ve Kkiiltiirel otorite essiz sunumlarindan kaynaklamir. Bu kiiltiirel otoriteyi
gizlemek icin de bas dondiiriicii bir teknoloji, ses efektleri, eglence seklinde pa-
ketlenmis gorseller, siiratli reklam {iriinleri ve sicacik hikayeler ile siislenmis
medya aracini kullanir”.

Amerika'da Disney disinda, Pat Sullivan, UbIwerks, Otto Mesmer, Max Fleischer,
Terrytoons, Walter Lanz, WB, UPA gibi sanatc1 ve stiidyolar farkli grafik ifade
tarzlariyla filmler tirettiler. Sanatgilarda ¢izgi film endiistrisinin tekeline kars:
cagdas grafik ifadelerin modern etkileri goriiliir. Arka plan ressami Bob
Mclntosh ti¢ biiyiik ilham kaynag: belirtir — Picasso, Matisse ve Miro; tasarimci
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animatOr Fred Crippen ise magazin illiistratorleri Saul Steinberg ve Virgil “Vip”
Partch hayramidir; tasarimcr yonetmen Gene Deitch plak kapag: illtistratorii Jim
Flora'nin izindedir; tasarimci yonetmen John Hubley ve tasarimci Tom Oreb ise
diger bir tinlii plak kapag illiistratorii David Stone Martin’e hayranlik duyarlar
(Amidi 2006: 7). Bu gorsel etkilenmeler ile birlikte filmlerde Disney'den farkl
olarak grafik ifadeler sadelesir ve konu olabildigince yalin anlatimlarla aktarilir.
Disney estetiginden farklilasma yolunda gelistirilen grafik ve stilize anlat ile
paralel olarak, ¢izgi film ortami sadece eglendirici Oykiiler sunan bir arag olmak-
tan ¢ikar (Samanci 2004: 66). Erotizm, siddet, ciddiyet, argo dil kullanimu ile go-
cuklar kadar yetiskinler de hedef kitle i¢inde yer almaya baslar. Boylece popiiler
kiiltir etkilesimi hizlanir. Bu etkilesim i¢inde kendi kiiltiiriinii koruma ve farkl
kiiltiirlere tanitma cabasi kiiresellesen diinya tizerinde 6nemli bir amag olmustur.

3. JAPONYA

Cizgi film, Amerika disinda Japonya’da da endiistri alan1 olmay1 basarir. Japon-
ya'da bat1 iiretimi ¢izgi filmlerin 1900’]lerin baslarinda gosterime girmesiyle kisa
cizgi filmler tiretilmeye baslanmistir. Richmond'un “The Rough Guide to Ani-
me” kitabinda belirttigi tizere; bilinen ilk Japon animeleri (Japon ¢izgi film bigi-
mi) 1917 yilinda izleyici ile bulusur. Oten Shimokawa’'nin bes dakikalik animas-
yon filmi “Mukuzo Imokawathe Doorman” 1917 yili Ocak ayinda gosterime gir-
mis, Shimokawa kisa metrajli ve deneysel filmlerle ¢alismalarinm stirdiirmiistiir.
Bu yilda animeye onderlik eden tek isim Shimokawa degildir. Junichi Kochi ve
Seitaro Kitayama da geleneksel Japon halk hikayelerine dayanan “The Monkey
and the Crab” ve “Momotaro” adli kisa animasyonlari {iretmislerdir (Tas Alice-
nap 2012: 20). 2. Diinya savasinda biiyiik ¢okiintii yasayan Japonya’da savas son-
rasi film tiretimi azalir ve 1950°1i yillarda tekrar hiz kazanir. 1956 yilinda kurulan
Toei Animation’in ilk filmi “Alakazam The Great” 1960 yilinda gosterime girer.
Disney’in ilk uzun metrajli filmi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler gibi, Alakazam
The Great'de farklh bir kiiltiirden, Cin edebiyatinda yeri olan Batiya Yolculuk
romanindan Oykiinerek {iretilmistir. Filmin gorselligi ve tarzi da Disney’in film-
lerinden etkilenmistir. Batiya Yolculuk, Cin edebiyatimin dort biiyiik klasik ro-
manindan biri olarak kabul edilir. Roman Tang Hanedanlig1 zamaninda Budist
rahibi Xudnzang'in Hindistan'a dogru sutra olarak anilan Budist dini metinlerini
edinebilmek i¢in giristigi hac yolculugunun etrafinda gelisen efsanelerin kurgu-
sal bir anlatisidir. 2. Diinya savasi sonrast 1963 yilinda Osamu Tezuka'min
“Tetsuwan Astro Boy” televizyon dizisi ise Japonyanin anime ile diinya ¢izgi
film endiistrisinde taninmasini saglamistir. Animenin en iinlii sanatgis1 kabul
edilen Tezuka Japonya'nin Walt Disney'i olarak tanimlanmuistir.

Anlati dili ve grafik ifadenin, Japon ¢izgi roman1 anlamina gelen mangalarin et-
kisinde {iretilen anime, 20. yiizyilda tiim diinyada ¢izgi film endiistrisinin ve
popiiler kiiltiiriin bir pargas1 olur. Bir¢ok elestirmen animeyi yeni bir sanat formu
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olarak tanimlar. Animenin temeli mangalarin modernizm 6ncesi Ukiyo-e olarak
adlandirilan Japon ahsap baski sanatinin bir uzantis1 oldugu soylenebilir. Edo
donemi Ukiyo-e eserlerinin genelde esprili, grotesk ve hayali kisiler ile erotik
icerige sahip betimlemelerinin etkileri hem manga hem de anime ile dogrudan
iligkilidir. Ukiyo-e eserleri, ilk 6rneklerin yapildigi Edo Donemi ve modernizmi
de i¢ine alan Meji Donemi olmak {izere iki ana kategoride degerlendirilebilir. Edo
Donemi, Japonya'nin politik ve kiiltiirel degisimlerini yasarken, konularinm kent-
sel yasam ve kiiltiirden alan Ukiyo-e resimler bu donemin kiiltiirel simgesi ol-
mustur. Emprosyonist ve Post-Emprosyonist ressamlar Degas, Monet, Van Gogh
ve Cezanne'nin Ukiyo-e resimlerinden etkilendigi elestirmenler tarafindan kabul
edilir. Meji Doneminde ise modernlesmeye baslayan Japonya'nin degisimini an-
latan tasvirler, mimari, kiiltiirel ve giinliik yasam farkliligi resimlere yansir.
Perspektif, ¢ok renk kullanimi bu donem Ukiyo-e resimlerinde gozlemlenebilir.
Ukiyo-e etkisinde iiretilen manganin ise, 19. yiizyilda Aikawa Minwa'nin Manga
Hyakujo ve tinlii Ukiyo-e sanat¢is1t Hokusai'nin eskizlerini ve vinyetlerini kapsa-
yan Hokusai Manga ile birlikte kullanimu iyice pekismistir. Ancak "Manga" keli-
mesinin modern anlamiyla ilk kullanimi Rakuten Kitazawa'ya aittir (Oztekin
2011: 58). Kitazawa'nin ilk ¢izgi banti 1902 yilinda JijiShinpo gazetesinin pazar
ekinde yayinlanir. Resimsel dykiileme kiiltiiriine dayanan mangalar Bati grafik
mizahmin gelistirdigi ardisik panel kullanimi, konusma balonu ve dramatik re-
simleme yaklasimindan etkilenir.

Manga ve animelerin grafik ifade, resimsel benzerlikler ve konular1 arasindaki
temel baginin yaninda, animelerdeki dykiilerin dnce manga halinde yapilmis
olmasi ilgingtir. Her iki medyada Bati'ya oranla gorsellige ¢ok daha fazla 6nem
veren Japon kiiltiirel mirasinin yansimalarina sahiptir. Bunun Otesinde,
animelerin Oykiiyii devam ettirmek i¢in kullandig1 sahne gegisleri, gorsel manga
anlati tarzindan gelmektedir. Bunun en biiyiik nedeni Tezuka gibi anime sanatgi-
larmin ayni zamanda manga ¢izerleri olmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla, Bati
tarz1 ¢gizgi filmlere gore animeler farkli sinematik anlatima sahiptirler. Anime
elestirmenleri Trish Ledoux ve Dougraney'in de isaret ettigi {izere, 1970'lerin Ja-
pon animasyon dizileri "uzak" mesafeden bakis saglayan kamera konumlandir-
mas1, gosterisli ¢ehreleri, alisilmisin disindaki kamera agilar1 ve yiize asir1 dere-
cede odaklanmasiyla; kavga-doviisii orta karar bir uzakliktan ¢ekmeye merakl
Amerikan yapimi animasyonlarla zitlik gosterir (Neiper 2008: 18). Tezuka man-
galara farkli bakis agilari, ses ve gorsel efektler ¢izerek sinematik teknikleri kul-
lanan ilk sanatgidir. Tezuka ile beraber modern donem mangalar politik kavga-
lar, egitimsiz iscilerle iliskilendirilen ve gergek¢i dramatik bir resimleme olan
gegika'ya karsilik, biiyiik gozler, kiiglik agizlar, renkli saglar, degistirilmis viicut-
lu karakterler ve yalin ¢izgileri ile farkli bir grafik ifadeyi benimser. Bu ifade bi-
¢imi anime eserlerinde de devam eder.
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Animeyi Disney tarzi filmlerinden ayiran diger bir teknik 0zellik ise, kisitli hare-
ketlendirme yontemi ile ¢izilmeleridir. Bu teknik, animenin farkli estetik gorsel
dil kazanmasina neden olmustur. Thomas Lemarre'e gore:"... bes ya da alt1 kare-
den olusan ¢izimlerle ¢alisma zorunlulugu, animatorleri sayfalarca ¢izim yapmak
yerine farkli diizenleme ve hareketlendirme teknikleri bulmaya yoneltmistir. Bu
siire¢ sonunda limited animasyon ve kendine 0zgii estetik 6zellikleri ortaya ¢i-
karmistir." (Tas Alicenap 2012: 23-24). Uzun siire kameraya bakan sabit gozlerin
bir kag kare titreyen ¢izgilerle duyguyu vermesi, ziplayan karakterin arka pla-
ninda renklerin hizla akmasi, konusan bir karakterin sadece agzinin hareket et-
mesi gibi sahneler animenin gorsel ifadesinin, kendine 6zgii estetiginin drnekle-
ridir. Bat1 tarzi filmlerin daha ¢ok hareketle ifadesine karsin, animenin kisith ha-
reketlerle Oykiiyii anlatma ¢abasi, onun mangalar olarak bilinen ¢izgi romanlarin
anlati diline sadik kalma istegi olarak yorumlanabilir.

Animenin sadece Japonya'da degil Amerika ve Avrupa'da da basarili olmasinin
nedeni, onun anlati dilinin, karakter tasariminin ve grafik ifadesinin eski ve yeni
kiiltiirel etkilerin yeniden yorumlanmasindan gelen farklilig: oldugu elestirmen-
ler tarafindan kabul edilmektedir. Naiper'e gore: "Japon toplumunun binlerce
yillik gorsel ve yazinsal kiiltiiriiniin Japon canlandirma sinemasinin ve bu sine-
manin en 6nemli boliimii olan animenin gelisiminde etkin bir rolii oldugu kesin-
dir. Anime Japon yonetmenler tarafindan Japon kiiltiiriiniin aktarilma araci ola-
rak kullanilmis ve oldukga genis bir yelpazede farkli anime tiirleri ortaya ¢ikmis-
tir" (Naiper 2008: 7). Anime Japon kiiltiiriintin aktarilma araci olmasi yaninda,
Hajime Kamegaki'nin 3 Mart 2010 tarihinde Tiirkiye’deki bir ¢alistayda belirttigi
tizere Heidi (1974) gibi filmlerle Bat1 kiiltiirtinii Japon halkina anlatma arac1 da
olmustur. Bunun yaninda, Bati kiiltiirel iirtinlerine kiyasla, animenin kendine
Ozgii tematik ve felsefi yapisinin estetik sunumu ¢ok daha derin ve kapsaml 6y-
kii yapilar1 sunabilmektedir. Ornegin; Hayao Miyazaki tarihsel destam "Prenses
Mononoke" filminde, fantazi ve gercegi ayrintilh bicimde karistirarak tarihsel
kimligin dogas1 sorununu irdelemistir. Glintimiiziin sorunu olan stirekli degisim
halindeki bir toplumda kimligin degisen dogasini irdelemek ve bu konularda
filmler yaratmak da animenin izleyiciler tarafindan kabul goérmesini hizlandir-
mistir.

Tezuka'nin Astro Boy dizisi ile baslayan animenin diinyadaki izleyici kitlesi
“Dragon Ball” ve “Akira” gibi filmlerin {iretilmesiyle 1980°1i yillardan baslayarak
artmistir. Miyazaki gibi sanatgilarin filmlerinde kullandig1 Japon kiiltiiriiniin
temeli {izerine bat1 kiiltiirli 6gelerini yerlestirmek, animeyi hem yerel hem de
evrensel bir kiiltiir arac1 yapmistir. Bir¢ok iilkede anime karakterlerine benzemek
icin sag seklini, kiyafetlerini degistiren gen¢ kesimden insanlar animeyi popiiler
kiiltiirtin bir parcasi olarak yasar. Anime, Japon kiiltiiriiniin grafik ifade ve tema-
lar1 yaninda Bati kiiltiiriinii tamamen yok saymadan 21. Yiizyilda yeni bir sanat
formu olarak var olmay1 basarir.
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4. AVRUPA ve RUSYA

20. ytizyiin baslarinda ¢izgi film, Avrupa’da Fransiz Emile Cohl gibi avantgard
sanatcilar yaninda Ingiltere, Ispanya ve Rusya’da bireysel caligmalar gerceklesti-
ren sanatgilar i¢in de yeni bir ifade bi¢imi olarak goriiliir. Hollanda, Polonya ve
Cek Cumbhuriyeti gibi Avrupa iilkelerinde ise bireysel ¢alismalar yapan sanatgi-
lar tarafindan az sayida filmler {iretilir. Bendazzi Avrupa’da ¢izgi filmlerdeki
sanat akimlar etkisini soyle agiklar: “Avrupa’da Almanya ve Fransa sanatta 0z-
glrliigiin onctileridir. Fransiz emsallerinin aksine, Alman avangard film toplulu-
gu kendini animasyon ¢izimlerle ifade etmeyi tercih etmistir. Bu tercih biiyiik
oranda bir orijin meselesidir; Fransiz avangardi Dada ve Siirrealizm etkisinde
nesneyi gercek hayattan alarak ters yiliz etti. Diger yandan, Almanlar
Suprematism, De Stijl, Bauhaus ve Ekspresyonizmin ogrettigi formal ve geomet-
rik titizlige onem verdiler. Eggeling’in geometri ve saflik kuramini benimseyen
Alman Dadaist Hans Richter’in post-Méliés egilimli filmlere doniisii bir tesadiif
eseri degildi. Ekpresyonizmin Kokoschka, Dix, Toller ve Trakl tarafindan temsil
edilen resimsel ve yazinsal Ozleri, tek sanat filmini 1930’'larin basinda Paris’te
yapmis olan Berthold Bartosch disinda, animasyon alaninda direkt olarak yeterli
takipgiye sahip olmadi. Benzer sekilde, Lang, Murnau, Dupont ve Pabst’in sdozde
ekspresyonist sinema denemeleri de o giiniin animatdrlerini oldukga az etkile-
di”(Bendazzi 2006: 26-27).

Almanya ¢izgi film tiretimi agisindan Avrupa’da 6ncii olmustur. 1910-1930 yillar
arasinda ¢izgi film {iretimi yapan sanatg¢ sayisinda bir artis gozlemlenmektedir.
Julius Pinschewer, Oskar Fischinger, Hans Richter ve Walter Ruttmann gibi
avantgarde sanatgilar ¢izgi filmin geleneksel, cut-out, golge, deneysel vb. teknik-
lerini kullanarak ¢igir acan ¢alismalar yapmistir. Dramatik kurgusu olan ilk 6r-
nekler reklam filmleri olmasina karsin, sanatgilar kendi sanatsal yaklasimlarini
da yansitmay1 basarabildikleri filmler gerceklestirdiler. Cesur avantgarde sinema
akimu siiresince tretilen reklam, bilimsel, sanatsal ve teknik anlatim igeren, resim
ve grafik ifadenin duraganligindan c¢ikip hareketlendirilerek gerceklestirilen bu
filmler genis izleyici kitlesi tarafindan benimsenmistir.

Almanya’da oncti ¢izgi film sanatgis1 Julius Pinschewer 1910 yilinda gergeklestir-
digi Korsett-Anprobe filminden sonra, donemin yetenekli sanatgilari ile calisarak
obje animasyonu ile gercek goriintiileri birlestirdigi In Die Suppe (The Soup)
isimli filmi yapar. 1934 yilinda Nazi Almanyasi’'ndan kagarak Isvigre’de reklam
ve egitici filmleri ile ¢alismalarin siirdiiriir. Walther Ruttman’da avantgarde sa-
natgt olarak ¢izgi filmi yeni bir anlatim bigimi olarak vurgulayan soyut film ¢a-
lismalar1 yapmustir. Ruttman ¢izgi film disinda gercek ¢ekim deneysel filmler de
yonetir. Hans Richter ise, 1911 ve 1912 yillar1 arasinda Italyan Fiitiiristler Bruno
Corra ve Amaldo Ginna ile ¢alismalarina baslar. 1912 yilinda Modernizm ile ta-
nistiktan sonra 1914 yilinda Kiibizm’den etkilenir. 1916 yilinda ise savas karsit
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Dadaizm hareketinin kurulmasina katk: saglar. Geometrik sekillerin ritmik hare-
ketlerinden olusan Rhythmus 21, Rhythmus 23 ve Rhythmus 25 isimli filmleri
Dadaizmin en tipik 6zelliklerini tasir. Dadaizm hareketine katilmasa da Viking
Eggeling, sanatin amacinin insan ruhunun 6zglirligiinii yansittigini savunan
soyut denemeler yapmistir. Diagonal Symphonie (1925) Eggeling’in sade grafik
ifadelerin titiz bir ahenkle hareket ettigi soyut filmidir.

Almanya’da Lotte Reiniger'm Cin Golge Tiyatrosu kiiltiirlinden etkilenerek,
kendine 6zgii, golge-stop motion animasyon teknigi ile gerceklestirdigi Die
Abenteuerdes Prinzen Achmed (The Adventures of Prince Achmed) ilk uzun
metrajli animasyon filmi olarak kabul edilir. Sanat¢ilarin yenilikgi ve yaratici ¢a-
lismalar ortaya koydugu donemde, Reiniger 1920’lerin sanat formlarini moderni-
ze ederek yeni bir anlatim dili yaratir. Christiane Schonfeld'in belirttigi gibi: “Bu
film sadece Reiniger’in 1920’lerde stop-motion filmlerin gelisimine yaptig1 énem-
li katkiy1 6rneklemekle kalmaz, ayni zamanda modern sanat ve ¢agdasligin ruhu
i¢in hareketli resmin 6nemini betimler”(Schonfeld 2006: 171). Grafik ifade, pers-
pektif ve boyut agisindan yenilikgi olan film, Antoine Galland'in 14. veya 15. yy.
donemi Suriye kokenli el yazmalarindan gevirisini yaptig1 ve 1704-1717 yillar
arasinda yaymladig1 3 boliimlitk Arap Geceleri isimli kitaplarin igindeki oykii-
lerden esinlenmistir. Ayn1 Walt Disney’in ilk uzun metraj filmi “Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler” gibi, Reiniger'in “ The Adventures of Prince Achmed” filmi de
farkli kiiltiirlerin folklorik degerlerinden oykiinmiistiir. Reiniger'in dykiindiigii
hikayeler sadece dogumistik masallar1 degildir. Sleeping Beauty, Cinderella,
Carmen, The Frog Prince, The Star of Bethlehem gibi Avrupa kokenli folklorik
hikayelerden esinlendigi filmler de tiretmistir.

Almanya disinda Fransa, ispanya, italya, isveg, Biiyiik Britanya, Danimarka, Fin-
landiya, Cek Cumhuriyeti, Yugoslavya, Polonya, Macaristan ve Romanya gibi
iilkelerde de ¢izgi film, sanatgilar i¢in yeni bir gorsel anlatim dili olarak benim-
senir. Fransa’da Emile Cohl'un avantgarde tarzi Lortac (Robert Collard) ve
O’Galop (Marius Rossillon) gibi diger animatorleri de etkilemistir. Neupert'in
(2011) belirttigi gibi; Lortac ve O’Galop, Emile Cohl'un onciiliigiinde ¢izgi film
diinyasina girerek, grafik sanatlar ve popiiler kiiltiir tizerinde kendi ge¢mislerini
gelistirmislerdir. Cohl’'un aksine Lortac ¢izgi filmi ayni1 zamanda ticari bir alan
olarak goriir ve Avrupa’nin ilk ¢izgi film stiidyosunu kurar. Boylece, gercekles-
tirdigi reklam ve tanitim filmleri ile modern yasam kiiltiiriiniin yayilmasina katk:
saglar.

Cek Cumhuriyeti'nde Avrupamin Walt Disney’i olarak tanimlanan Jiri Trnka
kukla animasyon teknigi ile birgok film iiretmistir. Trnka'nin kiiltiirel etkilenme-
lerin en giizel 6rneklerini sundugu filmlerinde, Cek Cumhuriyeti geleneksel kuk-
la tiyatrosunun yansimalar1 gozlemlenebilir. Trnka'nin basarisinin geleneksel
kiiltiire baghiligindan geldigini Bendazzi soyle belirtir: “Glinliik ugrasilar1 dola-
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yistyla her zaman topraklarina baglh kalan insanlarin koylii geleneklerinden il-
ham alan Trnka sinemaya derin bir doga agkinin yani sira insanlarin gelenekleri-
ne ve Oliimsiiz ruhlarina lirik bir inang getirdi” (Bendazzi 2006: 170). Konularini
Hans Christian Andersen’in ve Shakespeare’in hikayelerinden uyarladig: filmler
onun en bilinen eserleridir.

Rusya’da kukla animasyon, pinscreen ve cam iizerine boya gibi bir¢ok ¢izgi film
teknikleri kesfedilmistir. Tlk cizgi film 6rnekleri St Petersburg Imparatorluk Bale-
si'nde bas dans¢1 olan Alexander Shiryaev’in kukla animasyon teknigi ile gercek-
lestirdigi filmlerdir. Dans ve bale gosterisi tarzindaki filmleri ayni zamanda ilk
kukla animasyon filmin kesfi olarak tanimlanir. Shiryaev disinda, Ladislaw
Starewicz, Viladimir Mayakosky ve Dziga Vetrov, Rus ¢izgi filminin gelisiminde
oncli sanatgilar olmustur. Starewicz’in gercek 06lii boceklerle yaptigr kuklalarla
gerceklestirdigi, ayakta duran bilge hayvan karakterlerden olusan filmleri ilging-
tir. Konularimi daha ¢ok folklorik hikayelerden segen Starewicz’in ilk filmlerin-
den “The Ant and the Grasshopper”in konusu Ezop Masallari’'ndan uyarlanmis-
tir. Mayakosky ve Vetrov ise siyasi manifestolar1 konu olarak ele almustir.
Bendazzi'ye gore: “Sovyet animasyonunun kokeni dogrudan siyasi manifestolar
ve hicivli kisa hikayelerdir” (Bendazzi 2006: 46). Ilk 6rneklerde sanatgilarin farkl
estetik anlatim bic¢imi yaratma ¢abasindaki avantgarde denemeleri Rus ¢izgi fil-
minin baslangic1 olmustur. 1932 yilinda “bigimsel olarak gergekgi ve igerik olarak
sosyalist” olarak tanimlanan sosyalist gercekgilik ile beraber ¢izgi film {iretimin-
de fiitiirist ve avantgarde etkilerin azaldig1 gozlenmektedir. Sonraki yillarda,
Andrei Khrzhanovsky'in siirrealist filmi Cam Harmonica, Aleksandr Petrov'un
fotogercekei ve barok karisimi donemin sanat yaklasimlarmin etkilerinin goriil-
diigii filmleri Rus ¢izgi filminin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almustir.

Bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi, donemin sanat, kiiltiir ve kiiltiirleraras: etkileri
¢izgi film alaninda da kendini kanitlar gortinmektedir. Tiirk sair Nazim Hikmet
Ran, SSCB’de bulundugu siire igerisinde “Sevdali Bulut” ve “Giinesin Sevinci”
isimli iki ¢izgi film senaryosu yazmistir (Giines 2012: 16). Soyuz multfilm tara-
findan yapimcilig: tistlenilen filmlerin grafik ifadeleri birbirinden faklidir. Sevda-
11 Bulut, kukla animasyon teknigi ile ve grafik ifadesi dogu sanat1 olan minyatiir-
lerden etkilenerek tasarlanmistir. Giinesin Sevinci ise, savas karsit1 bir konuda ve
geleneksel ¢izgi film teknigi (cel) kullarularak yapilmistir. Filmin grafik ifadesin-
de donemin ¢izgi film anlayisinda yasanan degisim ve modern sade ¢izgilerin
etkileri gozlenmektedir.

5. TURK CiZGi FILMLERINDE KULTUREL ETKILER

Arastirmaci yazar Turgut Ceviker’'in “Tiirk Canlandirma Sinemasi” belgeselinde,
Tiirkiye’de ilk ¢izgi film gosteriminin 1932 yilinda Kadikdy Opera Sinemasi’'nda
Disney’in “The Skeleton Dance” filmi oldugu belirtilir. Tiirkiye’de “The Skeleton
Dance” gibi bat1 tarzi ¢izgi filmlerin gosterime girmesiyle beraber, ¢izgi film 6zel-
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likle karikatiir alaninda ¢alismalar yiiriiten sanatgilar tarafindan yeni bir anlatim
bigimi olarak benimsenir. Yapilan roportajlar ve belgelere gore, karikatiir sanatci-
larmin bu yeni alana ilgi duymalari ¢izgi filmin de ¢izgi ile anlatim sanat1 olma-
sindan kaynaklanmistir.

Tiirkiye’deki ilk karikatiir calismasi, Osmanli déneminde 1867'de yayimlanur. Tk
donem karikatiirleri igerik olarak politika, batililasma ve geleneksel mizah {iriin-
lerinden ilham almistir. Tanzimat donemi karikatiiriiniin grafik ifadesi resimsel-
dir. Daha ¢ok gergekgi figiirlerle cizilen bu donem karikatiirlerinde, Karagoz ve
Hacivat'm form yapilarinin korunarak ¢izilmesi, insan uzuvlarinin abartilmasi
gibi denemelere karsin karikatiire 6zgii ¢izgiye ulasilamamaistir (Ceviker 1986: 47-
49). Cumhuriyet donemi ile birlikte karikatiirlerin grafik ifadesi yalinlasir ve in-
san figiirti disinda diger nesne veya hayvan figiirleri de karikatiirlerde yer alma-
ya baslar. Cumhuriyet doneminin en 6nemli sanatcis1 Cemal Nadir Giiler, aym
zamanda ilk ¢izgi film denemesini de yapan sanatgidir. 1930 yilinda Son Posta
gazetesinde karikatiirlerini ¢izmeye basladiginda ilk Tiirk karikatiir karakteri
olarak kabul edilen “Amcabey”i yaratur.

17 Eylil 1931 tarihli Artist dergisinde, Giiler'in “Amcabey Plajda” isimli ¢izgi
film ¢alismasina basladigr duyurulur. Ancak Giiler bu filmi tamamlayamaz. Bu
donemde yurtdisinda sanat egitimi alan kimi sanatg¢ilar da ¢izgi filme ilgi duyar-
lar. Bu sanatgilarin basinda gelen Vedat Ar, seramik ¢alismalarinin yaninda ¢izgi
film alaniyla da ilgilenir. Ar, yurtdisindan dondiikten sonra kurdugu Filmar
stiidyosunda 2-3 dakikalik ¢izgi filmler ve degisik bi¢im arastirmalar1 dener. Jiri
Trnka filmlerinden etkilendigini belirten Ar ve ekibi stop motion filmler {iretir.
1940’larda bi¢im arastirmalar1 yapan bir diger sanat¢i Eflatun Nuri Erko¢ “Dol-
mus ve Soforii” isimli dogrudan film seridi tizerine miirekkep ile ¢izerek deney-
sel bir calisma yapar. Vedat Ar ve Eflatun Nuri Erko¢ daha sonra akademi 6gren-
cileri ile birlikte calisarak “Zeybek Dans1” isimli filmi yaparlar. 1940’l1 yillarda,
Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve kiiltiirel degisiklikler sanatgilar1 geleneksel
egilimlerde doga ve insan gergekligine yonlendirirken, bir yandan da soyut re-
sim anlatimi giindeme gelir. Dolmus ve Zeybek gibi geleneksel konularin ele
alinmasi sanat¢ilarin donemin sanat ve kiiltiir degisimlerinden etkilendigini gos-
termektedir.

Arastirmalar gosteriyor ki, Tiirk ¢izgi filmi 1950’li yillara kadar gesitli denemele-
rin Gtesine gecemenmistir. flk uzun metraj film denemesi ise Yiiksel Unsal yonet-
menliginde 50 kisilik bir ekip ile yapimi sekiz yil siiren “Evvel Zaman Iginde
(Nasreddin Hoca, Keloglan ve Giilderen Sultan)” isimli ¢izgi filmdir. Ancak, film
banyosu igin yurtdisina gonderilen film rulolarin kaybolmas: sonucu giintimiize
filmin sadece birkag saniyelik goriintiisii ulasabilmistir. Yapimc: Turgut
Demirag, filmin konusunu Tiirk kiiltiirtinde yeri olan mizah geleneginin kahra-
manlari {izerine kurar. Nasreddin Hoca, 13. yy’da var olduguna inanilan komik



Cizgi Filmlerde Grafik Ifade ve Konu Agisindan...

hikayeleri, fikralar ile anilan bilge bir mizah figiirtidiir. Tiirk kiiltiiriinde etkin
bir role sahip Nasreddin Hoca fikralar1 giintimiize kadar gelir. Bu fikralar karika-
tiir, ¢izgi roman ve ¢izgi film gibi bir¢ok {iretim alaninda konu olarak se¢ilmistir.
Keloglan ise Tiirk masal kahramanidir. Sakar ve saftir, ancak yeri geldiginde ha-
zircevap olmasi ve karsilastigl sorunlara akilci, pratik ¢oziimler bulmay bilir.
Giilderen Sultan karakteri ise filme romantik bir bakis getirmek icin eklenir. Gii-
niimiize ulasan kisa film pargcasi incelendiginde filmin grafik ifadesinin gergekgi
bir yaklasimla ele alindig1 gozlenmektedir. Karakterler gercek¢i yaklasimla res-
medilmis, hatta herhangi bir kaynaktan bilgi olmamasina karsin filmin rotoskop
tekniginden yararlanarak yapildig1 sdylemek de miimkiindiir.

Farkli donemlerde sanatgilar, Tiirk kiiltiiriiniin zengin igeriginden, karakterle-
rinden, bi¢cim ve Oykiilerinden esinlenerek eserler tiretmistir. 1960’1 yillarda ka-
rikatiirist Yalgin Cetin ¢izgisini yerellestirme arayisinda geleneksel Karagoz-
Hacivat yapis: tizerinde desen, karikatiir ve ¢izgi film denemeleri yapmistir
(Ding 2009: 107). Cetin’in ¢izgilerinde Saul Steinberg’in hareketi parcalama ve
sadelestirme estetiginin etkileri gozlenmektedir. Karagoz-Hacivat karakterleri,

eklemlerden olusan ve hareket eden bigimiyle bu estetik yaklasima uygun yapi-
dadur.

1960’11 yillarda reklam sektoriiniin ¢izgi filmlere yonelmesiyle, ¢izgi film stiidyo
ortamlarinda iiretilmeye baslar. Ali Ulvi Ersoy, Yal¢in Tezcan, Bedri Koraman,
Tongug Yasar, Erim Gozen, Oguz Aral gibi karikatiiristler reklam filmlerine yo-
nelir. Cizgi film sinema sanati olarak reklam sektoriiniin hizmetine girdikten
sonra, reklam filmlerinin hizli iiretimi filmlerin sinematik anlatim, 6zgiin grafik
ifade ve estetik kaygilarini gelistirme calismalarina izin vermemistir. Bunun so-
nucu, lretilen reklam filmlerinde yeni bir tarzdan ¢ok, sanatcilarin izledikleri ve
etkilendikleri 1950'li yillarda baslayan Bati tarzi ¢izgi filmlerdeki farkli grafik
ifade arayislarinin etkisi gozlenmektedir. Amidi'nin (2006) de belirttigi gibi:
”1950’1erde ¢izgi filmlerin yeni goriiniimii, biiylik oranda ¢izgi film sanatgilarinin
o zamana dek Amerikan ¢izgi film yapimcilarinin tekelinde olan slapstick
(Slapstick: ozellikle iki diinya savasi arasinda yayginlasan ve ortak 6zellikler ta-
styan Amerikan komedi filmlerine verilen isim) rutinlerinin ve hurt gag (karak-
terlerin caninin yanmasina dayal: giildiirii) lerin tesine gegerek ¢agdas fikir ve
temalar ¢izgi film dilini kullanarak ifade etme arzularindan kaynaklaniyordu.
Bu yeni ve olgunlasmis animasyon filmini elde etmenin ideal yolu modern tasa-
rimdi ve bu film yapimcilarinin kendi ¢izgi filmlerini geleneksel animasyon
standardindan farkli hale getirebilmelerini sagladi. Cizgi film sanatcilart ¢izgi
film sanatinin gelistirilmesi ve tekrar tanimlanmasi siirecinde Kiibizm, siirrea-
lizm ve ekspresyonizmin prensiplerini asimile ve takip ederek modern sanatlar-
dan esinlenen kalin gizgileri kullandilar” (Amidi 2006: 7).
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Reklam filmlerinin yogun {iretildigi bu donemde bir grup sanat¢i reklam filmi
disinda, Tiirk kiiltiirtinden 6gelerin yer almasiru istedikleri filmler iiretmek igin
de girisimde bulunurlar. Kare ¢izgi film stiidyosunda Oguz Aral, Ferruh Dogan
ve Tekin Aral “Koca Yusuf” isimli bir belgesel ¢izgi film yaparlar. Koca Yusuf,
geleneksel Tiirk sporu giiresin, diinyadaki ilk temsilcisidir. Icinde kiigiik
gag’larin bulundugu, Koca Yusufun giiclinii ve yurtdis1 seyahatlerini anlatan
film, karakter ve konu olarak geleneksel, ancak grafik ifade agisindan bati tarz
cizgi dizilerin etkisindedir.

1960’11 yillarda Tiirkiye’de toplumsal hayattaki degisimin kiiltiirel etkileri sine-
maya da yansir. Sinema ile ilgilenen kimi yazarlar, diisiiniirler, Tiirk Film Arsivi,
Sinematek Dernegi gibi kisi ve kurumlar diinya sinemasini tanitma ve 6ziimseme
cabasina girerler. Bat1 tarzi ve 6zellikle Walt Disney filmlerinin disindaki 6rnek-
ler gosterime girer. Boylece 0zgiin sinema konusu tartisilmaya baslar. Robert
Kolej'in 1967 yilinda diizenledigi Hisar Kisa Film Yarismasi’'nda ¢izgi film 6rnek-
leri de yarisma iginde yer alir. Bu yarismada finale kalan Mehmet Celal Ulken’in
amator bir ¢alisma olan “Kibritler ve Bocti” filmi ilk Tiirk 6zgiin ¢izgi filmi olarak
kabul edilir. Stop motion teknigi ile yapilan filmin konusu toplumsal olaylardir.

1967 yilinda karikatiirist ve ¢izgi film sanatcis1 Tongug Yasar'in “Amentii Gemisi
Nasil Yiirtidii” ¢izgi filmi ise bu alanda ¢alisan sanatgilar tarafindan ilk 6zgiin
Tiirk ¢izgi filmi olarak benimsenir. Kiiltiirel ve geleneksel sanatin etkilerini yan-
sitmas1 agisindan Ornek gosterilebilir. Konu ve grafik ifadesini geleneksel hat
sanatindan alan film, 1994 yilinda sinemanin 100. Yil1 degerlendirmesinde en iyi
Tiirk ¢izgi film olarak kabul edilmistir. Dinsel kokenli konularda 6rnekleri bulu-
nan hat ve kaligrafi eserleri 1000 yillik Anadolu ve Orta Asya Tiirk tarihinde dini
resimler ve halk resimlerinde yogun bi¢imde kullanilmistir. Gorsel degeri olduk-
¢a yiiksek olan film; inananin “Allah’a meleklerine ve kitaplarina, peygamberle-
rine, Ahiret giiniine.....inanis1” bir simgesi olan ve “Amentii Gemisi” ad1 veri-
len yazi resmin harekete gegirildigini gosteren deneysel bir ¢alismadir (Ding
2009: 108). 1970 yilinda ¢agdas karikatiir sanatgis1 Tan Oral’in, donemin sanat ve
siyaset tartismalarinin yasandig1 ortamda elestirel bir bakis agsisiyla, cut-out tek-
nigi ile gerceklestirdigi deneysel filmi “Sansiir” de Tiirk ¢izgi film tarihinde 6z-
glin bir eser olarak tanimlanur.

Ozgiin cizgi filmlerin {iretilmesi reklam disinda da filmler iiretilebilecegini gos-
termesi agisindan 6nemlidir. Bu filmleri izleyen ve etkilenen sanatgilar ¢izgi filmi
bir diisiince ve fikir aktarmak i¢in yeni bir sanat dali olarak yorumlamaya baslar.
Bu sanatgilardan Cemal ve Meral Erez, ¢izgi filmin bir sinema sanati oldugunu
savunurlar. italya’da “Kedi”, Fransa’da “Cordes” isimli filmlerini, sanat yolu ile
bir fikri aktarma cabalari olarak tanimlarlar. 17-08-2013 tarihinde yapilan bir go-
riismede Cemal Erez filmleri hakkinda sunlar soyler: “Filmlerimizde, sinema-
tografik bakis agisin1 yakalayabilmek igin deneyler yaptik. Hem siirrealizmin
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hem de metafizik sanatin, yani objelere yeni anlamlar yiikleme, etkileri filmleri-
mizde gozlemlenebilir.”

1973 yilinda Tiirk Radyo ve Televizyon Kurumu'nun (TRT) televizyon yayimnina
baslamastyla sinema izleyicisinde 6nemli 6l¢iide azalma olur. Bu durum sinema-
larda film Oncesi gosterilen ¢izgi reklam filmlerinin iretimini durdurur. 1978
yilinda TRT, yabanci yapim ¢izgi filmler yaninda Tiirk kiiltiirii, gelenekleri, 6rf
ve adetlerini 6zellikle ¢ocuklar anlatmak amaciyla yerli yapim ¢izgi filmler yap-
tirmaya karar verir. TRT ile ¢alisan ¢izgi film sanatgilar1 Dervis Pasin ve Ates
Benice, Az Gittik Uz Gittik (Evliya Celebi), Bogachan gibi Tiirk kiiltiiriinde yeri
olan karakterlerin yer aldig: filmler {iretirler. Evliya Celebi, 17. Yiizyilin 6nemli
gezginlerindendir. Osmanli topraklarinda yaklasik 40 yil dolasarak Seyahatname
isimli eseri yazmistir. Oguz Tiirklerinin epik destanlarindan Dede Korkut Hika-
yeleri iginde yer alan Bogachan ise yumrugu ile biiyiik bir bogay1 durduran gen-
cin epik hikayesidir. Grafik ifadesi ¢izgi roman tarzinda, karakterler gercekgidir.
Dede Korkut Hikayeleri daha sonra uzun stireli ¢izgi dizi olarak tiretilmistir.

1980 ve sonrasinda TRT destegi ile ¢izgi filmlerin tiretimi artar. Ancak 1990’larin
basinda yeniden azalir. 2008 yilinda ise TRT Cocuk Kanali’'min kurulmasiyla bil-
gisayar teknolojisi ile tiretilen 3D filmlerin agirlikli oldugu filmler {iiretilmeye
baslar. Keloglan, Dede Korkut, Barbaros, Karagoz ve Hacivat gibi geleneksel hi-
kayelerden uyarlanan filmler disinda 6zgiin dizi filmlerin de gosterime girdigi
kanal ¢izgi film {iretiminin yeniden artmasin saglamistir.

SONUC

Cizgi Film, sinema Oncesi sanatcilarin ¢izgileri hareketlendirme denemeleri ile
basladig1 var olma siirecinde, hem sanatsal hem de endiistriyel bir alan olarak
gelismistir. Tiim sanatgilarda oldugu gibi ¢izgi film sanatgisi da gesitli donemle-
rin sanat akimlarindan, toplumda yasanan degisimden, iginde yasadig1 kiiltiir-
den ve farkli kiiltiirlerden etkilenerek eserlerini tiretmistir. Bireysel ¢alismalar
yapan sanatgilar i¢in yeni bir ifade bi¢imi sunan ¢izgi film, Amerika ve Japon-
ya’da ayn1 zamanda da bir end{istri alan1 olmustur. Gerek sanatsal, gerekse ticari
uzun metraj filmlere kadar sanatsal yaklasimlarin ve kiiltiirlerin etkileri tiretilen
filmlerde gozlemlenebilir.

Glintimiizde bilgisayar teknolojisinin gelisimi ile birlikte ¢izgi film tiretim bigimi
degisse de, iiretilen yeni filmlerin konu ve grafik ifade agisindan ilk donem ¢izgi
filmlerde oldugu gibi degisen, gelisen kiiltiirel ve sanatsal yaklasimlardan etki-
lendigini sdyleyebiliriz. Walt Disney’in Tangled (2010) filminin Alman peri ma-
sal1 Rapunzel’den, Keiichi Sato'nun Asura (2012) filminin George Akiyama'nin
manga eserinden etkilenmesi, Pablo Picasso, Salvador Dali'nin eserlerinin ¢izgi
filmlerde yeniden yorumlanmasi gibi bircok drnek verilebilir. Tletisim araglarinin
gelismesi sonucu, diinyanin herhangi bir yerinde {iretilmis farkl: kiiltiirel yansi-
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malar tasiyan filmleri izleme olanag1 vardir. Farkh kiiltiirlerde yasayan ¢izgi film
sanatgilar1 bu filmleri izleyebilir, yorumlayabilir, konu ve grafik ifadesinden etki-
lenebilir. Sonug olarak, ¢izgi film kiiltiirel etkilemeleri ve etkilenmeleri olan bir
sanattir.

KAYNAKCA

Amid A (2006) Cartoon Modern, Chronicle Boks, California.

Bendazzi G (2006) Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animation, John
Libbey & Company Ltd., London.

Christiane S (2006) Practicing Modernity: Female Creativity in the Weimar
Republic, Konigshausen & Neumann, Wurzburg.

Ceviker T (1986) Gelisim Stirecinde Tiirk Karikatiirti Tanzimat Donemi 1867-
1878, Adam Yayinlari, Istanbul.

Ceviker T (1995) Tiirk Canlandirma Sinemasi: Belgesel Video Film, Iris Yaymci-
lik, Istanbul.

Ding¢ N (2009) Tiirkiye’de Cizgi Film Sanat1 ve Kiiltiirel Yansimalar, Uluslararasi
Tiirkiye-Misir ili§kileri Sempozyumu, Kahire, Misir, 2-7 Kasim 2009, Lazer Ya-
yinlari, Ankara, 106-112.

Erdogan I ve Alemdar K (2011) Kiiltiir ve letisim, Kadir Erdogan (EGK), Ankara.

Gilines M M (2012) Nazim Hikmet'ten Cizgi Filmler, Yapi Kredi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul.

Grioux H A (1994) Animating Youth: the Disneyfication of Children's Culture,
Socialist Review 24(3), 23-55.

Giiveng B (1972) Insan ve Kiiltiir. Ankara: Tiirkiye Sosyal Bilimler Dernegi Yayn-
lart: G-1.

Jenkins E S (2009) Consumer Dreams: Animation and The Translation of
America, PhD Thesis, TheUniversity of Georgia, USA.

Leslie E (2004) Holywood Flatlands: Animation Critical Theory and The Avant-
garde, Verso, New York.

Napier S ] (2008) Anime, Es Yayinlari, Istanbul.

Neupert R (2011) French Animation History, John Wiley & Sons Ltd. West
Sussex.

Oztekin M K (2011) Manga: Bir Kiiltiirel Direnis Araci, iletig,im Yayinlari, Istan-
bul.

Samanci O (2004) Animasyonun Onlenemez Yiikselisi, Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, Istanbul.

180



Cizgi Filmlerde Grafik Ifade ve Konu Agisindan...

Starr C (1987)Fine Art Animation, The Art of TheAnimated Image an Anthology,
The American Film Institute Pres, California.

Tas Alicenap C (2012) Japon Cizgi Film (Anime) Sanat1 Hayao Miyazaki Coziim-
lemesi ve Tiirkiye Ornegi, PhD Thesis, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enst., Eskisehir.

Watts S(1995) Walt Disney: Art and Politics in the American Century, The
Journal of American History 82 (1), 84-110.

Wells P (2002) Animation and America, Rutgers University Pres, New Jersey.

Zipes ] (1995) Breaking The Disney Spell, From Mouse to Mermaid, Indiana
University Pres, Bloomington.



