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DEGERLENDIRME MAKALESI

Aciy1 Kayit Altina Almak: Aylan Kurdi Ornegi

Ayniilhayat UYBADIN*

Fotograflar masumiyeti sergiler, kendi yitkimlarina dogru ilerleyen hayatlarin zayifligini gosterir ve
fotograf ile oliim arasindaki bu bag, bir hayalet gibi biitiin insan fotograflarimn iistiinde gezinir.

Susan Sontag, “Fotograf Uzerine”, s. 86.

Giris

Her sey bir fotografla baslad: ve pek ¢ok fotografin anlatisiyla devam etti. Bu fotograflar
wstirab1 ve aciyr kayit altina alan makinelerin soguk metalinden ¢ikip kanli, canli ve sicak
bedenlerdeki gozlere, sonra da akla ve kalplere ulasti. S6ziinii ettigim ilk fotograf Aylan Kurdi'
isimli {i¢ yagindaki bir Suriyeli erkek gocugun Bodrum sahilinde kiytya vurmus cansiz bedenine
aitti. DHA muhabiri Niliifer Demir’in 2 Eylill 2015te ¢ektigi bu fotografin ¢aligmama konu
olmasinin nedeni, 6ncelikle, bir fotografin insan haklar1 baglaminda neler yapabilecegini ¢ok
acik bir bicimde gostermesidir. Daha sonra, tek bir fotografin bir¢ok aciy1 temsil eden bir
ortaklikta ve pek ¢ok insanin bir anda ilgisini ¢ekebilecek giicte olusunun altinda yatan diger
sebepleri, fotograf-insan haklar1 miicadelesi iliskisi tizerinden fotografin bu miicadeleye nasil bir
katki sunacagini ortaya ¢ikarma arzusudur.

Ekaterina Balabanova The Media and Human Rights (2014, s. 13) ¢aligmasina, birbirinden
tamamen farkl iki ahlaki goriisten, Rahibe Teresa ve Joseph Stalinden, drnekler vererek baglar.
[lki, “Kitleye bakarsam asla harekete gegmem. Ancak bir kisiye bakarsam eyleme gegerim” derken;
ikincisi, “Birinin 6liimii trajedidir. Bir milyonun 6liimil istatistiktir” der. Bu iki ayr1 goriisii Aylan
Kurdi ve benzeri fotograflarin tizerinden yeniden okuyacak olursak diinyada Rahibe Teresa
etkisinin daha yaygin oldugunu goriiriiz. Zira milyonlarca miilteci, gogmen ve azinhigin ¢ektigi
acilara karsin tek bir kisinin 6liim haberi daha fazla ilgi toplamistir. Bu da bir fotograf tizerinden
gerceklesmistir. Ayrica bu fotograftan sonra pek ¢ok politik adim atilmis ve miiltecilerle ilgili
haklar da daha ¢ok tartisilir hale gelmistir. (“Aylan Avrupanin’, 2015; “Aylan, Berlin ve Viyana’,
2015; “Ozel Haber”, 2015; “Merkel Dért Yil’, 2015; “Avrupa Kapilarint’, 2015; “Diinya Insanlik’, 2015).

* Arg. Gor., Hacettepe Universitesi [letisim Fakiiltesi, ayhauy@gmail.com

1 Asil adi Alan Kurdi. Ancak pek ¢ok arama sonucu Alan isminden ziyade Aylan ismiyle sonug verdigi i¢in ¢aligma
igerisinde bu ad1 kullanacagim.
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Su durumda Stalin'in ciimlesi gegerliligini yitirmistir diyebilir miyiz? Hayur, elbette boylesi bir
iyimserlik heniiz giiniimiiz medyas i¢in s6z konusu degildir. Egemen medya hala miinferit acilar
ve kayiplardan, kandan ve siddetten kazanirken, bunlarin arkasindaki nedenleri, baglami ve

sorumlulari gizlemeyi tercih etmektedir (Trend, 2008).

Aylan Kurdinin fotografinin ilk yayimlandig: eylil aymnda, sosyal medyada paylasilan iig
milyon gonderinin analizini yapan Sheffield Universitesi Gorsel Medya Laboratuvar1 baskan:
Dr. Farida Vis ve arkadaslarinin hazirladig1 rapora gore; fotograf 12 saat igerisinde 20 milyon
bilgisayar tarafindan goriintiilendi ve fotografla ilgili 30 bin tweet atild1 (Vis, E, & Goriunova,
2015, s. 10).

Peki, neden her sey yazili ya da sozlii bir metinle degil de, bir fotografla basladi? Bu da
sorulmasit muhtemel bir sorudur. Ciinkii savas, miilteci ve azinliklarin meseleleri her daim olan ve
tartigilan konulardir. Sontagia gore, “Yazili bir metnin (ki, icerigindeki diigiinceler, gondermeler
ve sozcilik dagarciginin karmagsikligina bagl olarak, okur kitlesi ¢ogalan ya da azalan bir metnin)
aksine fotograf, yalnizca tek bir dile sahiptir ve potansiyeli itibariyle gelecekte de baska bir dili
olmayacaktir” (2004, s. 19). Oyleyse imgeler bize ne yapar? Bir fotografin duygularla iligkisi, bir
eylemi baglatabilecek kadar gii¢lii miidiir? Bastan sona gercek goriinmeleri sebebiyle mi boyledir?

Aylan Kurdinin sahilde yiiziilkoyun uzanmis, sanki derin bir uykudaymis gibi duran
goriuntiisii diinya bilinci uyandiran, evrensel bir hak ve hassasiyet ¢agristiran, adeta bir
aydinlanma ani1 sayilabilecek pek cok ifadeyle tanimlanabilir. Su haliyle gortintiiniin sembolik
islevi trajedisindedir denilebilir. Goriintiiniin metonimik? rolii ise savasin ne caniyane bir sey
oldugu, olen binlerce insanin sézcliliginti yapmast bakimindan pek ¢ok miiltecinin haklari
hakkinda farkindalik yaratmasindadir (Vis, 2015, s. 38). Boylesine genis bir alana yayilabilecek
kuvvette bir mesaji bir fotografla iletebilmek, fotografin tiim diinyada yankilanan, diinyay:
sarsan, hatta tarihi degistirebilen ve herkesi insan olma merkezinde toplayan giiciinii kabul
etmek anlamina gelebilir. Ciinkii fotograflar, Virginia Woolf’un Three Guineas (Us Gine) adl
kitabinda belirttigi tizere herhangi bir sav olusturmazlar; sadece goze ulasan bir olgunun ham
bir saptamasidirlar. Ancak “G6z, beyinle baglantilidir; beyin de sinir sistemiyle. Sistem kendi
mesajlarini, gegmisteki her hatiradan ve o anki duygulardan siizerek bir spot goriintii seklinde
beyne gonderir” (1938, s. 10). Boylece fotograf, olgunun ham bir saptamasi olarak hem objektiftir
hem de ¢eken kisinin se¢imine dayanan bir kisisellik 6zelligine sahiptir. Bir diger deyisle, fotograf
ayni zamanda bir yorum olmaktadir. Bu agidan degerlendirecek olursak Aylan Kurdinin fotografi
hem savagin acilarinin ham bir saptamasidir hem de onu ¢eken foto muhabirin bu konuya iligkin

kisisel yorumudur.

2 Adaktarmas, diiz degismece, mecazi miirsel. Bir kavramin dogrudan degil, baglamsal olarak ilgili oldugu bir baska
kavram yoluyla anlatilmasi. Fotografik anlamda ise bir durumun kameranin dogrudan hedefledigi goriinti ile degil,
goriintiintin bir baglam tizere kaydedilmesiyle ortaya konulmasidir.
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Bakmak ya da Bakmamak Meselesi

Uygarligin hicbir belgesi yoktur ki ayni zamanda bir barbarlik belgesi olmasin.

Walter Benjamin

Fotograf-insan haklar: iligkisinde, fotografin bir sey sdylemesi, o goriintiiye bakmakla
baslar. Fakat bazi fotograflar -Aylan Kurdide oldugu gibi- bakmak ve bakmamak arasinda bir
gerilime neden olur. Bu gerilim, fotografin bastan sonra bir 1stirap belgesi olmasiyla ve fotografin
veremeyecegi diistiniilen miicadelesiyle ilgilidir.

Act veren, 1stirap igeren fotograflara bakmak veya bakmay1 reddetmek iizerine iki ayri
gorist tartisacagim bu béliimde. Beni ok etkileyen ve harekete geciren iki isim soyleyebilirim:
Susan Sontag ve Susie Linfield. Her iki yazarin, fotograf tizerine -6zellikle de ac1 veren imgeler
hakkinda- farkli yaklagimlara sahip olmalari, ¢aligmamin bu béliimiindeki “bakmak ya da
bakmamak” meselesini tartismada faydali kaynaklar olmustur.

Linfield, savas fotograflarinin, olan biteni 6grenmeye itmesi ve inkar veya reddedilme
durumlarinda “delil” yerine ge¢mesi sebebiyle ise yaradigini séyler. Ancak imgelerin dolasima
girmesi “Derinlemesine bir kamu hizmeti sunar mi?” Linfield bu soruya siddetin belgelerinin
ayn1 zamanda protestonun da belgeleri olmasi fikriyle cevap vermeye ¢alisir. Ona gore, bir yerde
yaganan acinin “orada bunlar oluyor”u belgelemesi ayn1 zamanda “béyle olmamali” diisiincesini
de uyandirmaktadir (2013, s. 47).

Sontagise, siirekli siddet fotograflarina bakmanin vicdani koreltme tehlikesi igerdigini belirtir.
Ona gore “Kalpsizlik ve hafiza kaybi, nedense hep el ele yliriimistiir” (2004, s. 115). Sontag’in
g6z Oniinde bulundurmamizi istedigi, siddet fotograflarmma bakmanin vicdani koreltmesi,
kalpsizlik ve hafiza kaybinin birlikte yiiriimesi, toplumsal-kiiltiirel hafizamizin degerli bir ifadesi
olan “Hafiza-i beser nisyan ile maluldiir” atasoziinii akla getirmektedir. Yani, insan hafizasinin
yetersizligidir mesele. Ancak simdilik cevabi verilemeyecek ve ¢alismanin da sinirlarini agacak
olan soruyu soyle sorabiliriz: “Peki, insan unutmasaydi, yeniden bu goriintiilerle, kimi zaman
eskisinden de dehsetli imgelerle karsilasmak zorunda kalir mrydi?”

Sontaga gore bir bagka tehlike ise, “Biitiin fotograflar, altlarina eklenen yazilar ya da tistlerine
konan basliklarla agiklanmay1 veya carpitilmay: beklerler. Yazisini degistirseniz, ¢ocuklarin
olimii kolaylikla yeniden ve yeniden kullanilabilme 6zelligine sahiptir” (2004, s.9). Asil derdimiz
anlamak ise o fotograflara bel baglamamamiz gerektigini diisiinen Sontag, bir goriintiiniin bize
bilmemiz gereken her seyi anlatmadig stiphesini tagir.

Peki, bu tiir fotograflarin sergilenmesi neye yarar? Artik bir sey yapabilmenin mimkin
olmadig1 bir hayatin son goriintiisitne bakmak gerekli midir? Olii bir bebegin fotografi, ona
bakanlarda,insaninzayifvebagkalarinaihtiya¢ duyanbirvarlikoldugunadair diisiinceler uyandirir.
Bununla birlikte masumiyet, acziyet ve en nihayetinde sefkat gibi duygular: harekete gegcirir. Oysa
sefkat Sontag’a gore “..gelgeg, istikrarsiz bir duygudur. Eger eyleme doniistiiriilemezse yok olup
giden bir duygudur. Insanlar bu tip haberlerden ve gériintiilerden sikilip, atalete diistiiklerinde
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giderek tepkisizlesmeye baglayacaktir” (2004, s. 102). Bu da ger¢eklik duygusunun yipranma
tehlikesine isaret eden, gercekligin seyirlik bir manzaraya déniigme tehlikesidir. O ytizden asil
mesele bu goriintiilerin akla ve duygulara ulastiktan sonra nasil eyleme doénistiiriilebilecegi
tizerine olmalidir. Iste bu noktada insan haklarinin foto muhabirlik ile iligkisine bakmaliy1z.

Fotograf ve insan Haklari

Fotograf, icad1 1800’lerin ortalarina denk gelen modern bir bulustur ve icadindan bu yana
pek ¢ok farkli tartigmaya neden olmustur. Fotografin katilimci, elestiren ve izleyici arasinda
meydana getirdigi tartismalar modernitenin gerilimini yansitmaktadir. Fotografin bir sanat dali,
gazetecilik bicimi, gozetleme sekli, bilimsel ya da toplumsal bir icat olup olmadig; yaraticilik
ve gergeklik arasindaki rolii gibi sorular hala tartisiladursun, Linfield fotografin demokratik
bir mecra oldugunu iddia etmektedir. Bunu da Fransiz Milletvekilleri Konseyinin 1839daki
karariyla érneklendirmektedir. Konsey, Louis Danguerre’in yeni icadinin sahsina patentlenmesi
yerine tim Fransiz halkina ve diinyaya ait olmasi gerektigine karar vermistir. Boylece fotograf
once Fransiz ulusuna ve sonrasinda tiim diinya halkina hediye edilen demokratik bir simge
haline gelmistir (Osterman, 2007, ss. 27-36). Walter Benjamin de 1931 yilinda yayinladig:
“Fotografin Kisa Tarihi” adli calismasinda fotografin 6zgiirlestirici ve devrimsel olasiliklar:
miimkiin kilan 6zelliklerinden bahsetmektedir. Benjamin fotografin siradan insanlar1 diinyaya
yaklagtirip onlarin da sanat yapitlar: tizerinde denetim elde edebilecegi ve yeni goriis acilar:
yarattig1 diisiincesindeydi. Ancak bunlara ragmen Benjamin fotografin, icerisindeki baglami ve
insani baglantilar1 kusatamayan bir aldatma bi¢imi olduguna da inaniyordu. Boylece fotografin
sorgulanamaz bir gercekligi ve fotografik diinyanin basitligi insan dogasinin karmagikligini
gizleyecekti. Hatta Siegfried Kracauer, fotografin gizli gercekleri agiga ¢ikarmanin da 6tesinde
bunlar1 tikadigini iddia etmektedir. Ona gore bir fotografta kisinin tarihcesi kar altinda
gomiltdir (1995, s. 51). Fotografa Kracauer, Sontag ve Benjamin gibi stipheyle yaklasan bir
bagka isim de Bertolt Brecht'tir. Linfield'in aktardigina gére Brecht 1931'de soyle yazar (2013,
s. 34): “Foto muhabirlik alanindaki inanilmaz gelismeler, diinyamizin durumuna yonelik
hicbir sey ac¢iga ¢cikarmamustir. Aksine, burjuvazinin elinde gercege yonelik korkung bir silaha
dontismistiir” Bir agidan baktiginda Linfield Brechte hak vermektedir. Clinkii Linfielda gore
“fotograflar diinyanin isleyisini agiklamaz; sebep veya nedenler 6nermez; bizlere anlagilir ve hatta
farkedilebilir baslangiglar, siiregler ve sonuglar sunmazlar. Fotograflar ayrintiy1 belgelese de siyasi
ve tarihi ayrimlari tehlikeli bigimde bulandirabilirler” (2013, s. 34).

Ancak asil mesele fotografin ne yapamadigi degil, ne yaptigi olmalidir. “Fotografa ilk
ve oncelikli olarak duygular araciligiyla yaklagiriz” (Linfield, 2013, s. 35). Is¢i sinifinin zorlu
yasam kosullarini belgeleyen ve takipgileri tarafindan toplumsal bir eylem olarak nitelendirilen
Arbeiter-Fotografen, yani “isci-fotografcilar” hareketiyle, fotografin aslinda sadece -Brecht
ve diger meslektaglarinin iddia ettigi gibi- kitlesel bir oyalanma araci ve burjuvazinin silahi
olmaktan ¢ikmigtir. Dahasi Linfield’a gore Robert Capa gibi savag fotografcilarinin Ispanyadaki
fasizmin dehsetini kitlelere fotograflari araciligiyla duyurmasi, fotograf pratiginin tiim diinyada
liberaller ve solcularin elinde oldugunu gostermektedir. Su noktada fotografa getirilecek
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elestiriler o goriintiilere kars1 tepkisizligimiz tizerine olabilir. Ciinkii gegmis zamanin karanlik
giinlerinden kurtulmus degiliz. Ya da ge¢mis bugiinden daha dehsetli degildir. Oyleyse, 1stirap
goruntileri karsisinda aglamaktan bagka ne yapilabilecegi tizerine distinebiliriz. Bu da bizi
fotograf ve insan haklari iliskisine gotiirtir. Haklar gortintiiyle degil, gercek eylemlerle ve siyasal
temsil ve iktidar talepleriyle gerceklesir. Su halde Aylan Kurdinin fotografinin ne yapamadigina
degil ne yapabildigine baktigimizda karsimiza ¢ikan sonuglar Gimit vericidir. Bu timit fotografin
basarisizlik ve timit arasindaki geriliminde yatan diyalektiktir. O fotograf kiigitk Aylanin hayatini
geri getiremese de (fotografin basarisizlif1), yarattig1 sonug (insanlarin miilteci ve sorunlari
hakkinda bilgi arayisi, hak talep edisi, politik gelismeler) pek ¢ok insan i¢in umut dogurmustur.

Linfield’a gore, 1stirabin her imgesi “bu 6yledir” demenin yani sira dolayl olarak “bu béyle
olmaz” da demektedir; yalnizca “bu durum devam ediyor” demez, “bu durum artik durmali” da
der. Istirabin belgeleri, protestonun belgeleridir: Bizlere diinyay: degistirdigimizde neler oldugunu
gosterir. Iste Linfieldin séziinii ettigi, fotografinin kalbinde yatan da bu umut ve diyalektiktir.
Ancak bu umut verici diyalektigin igerisindeki gomilmiis yikici bir geliskiden s6z eder (2013,
s. 47): “Stiphesiz ki fotograf, siddeti yirminci yiizyildaki herhangi bir mecradan daha yogun bir
bicimde teshir etmis ve diinya iizerindeki milyonlarca insana goriiniir kilmistir. Ancak fotografin
kisa tarihi bizlere boyle bir teshirin ne kadar sinirli ve uygunsuz olabilecegini de gostermektedir:
Gormek, dogrudan inanmak, umursamak veya eyleme gegmek anlamina gelmemektedir” Oyleyse
fotograf acilar, haksizliklar, somiiriiler kargisinda insan haklar1 miicadelesine gercekten de bir
sey katabilir mi, diye sorabiliriz. Fotograf bir miicadele ve direnis araci olabilir mi? Linfield'n
isaret ettigi gibi bir ac1 imgesine bakmak, dogrudan inanmayi, umursamay1 veya eyleme gecmeyi
gerektirmiyorsa fotografi, yine de bir miicadele ve direnis araci olarak diisiinebilir miyiz? Diger
yandan, foto muhabirlerin gergekte ne yaptiklarini da sorgulayabiliriz, bize neyi gosterdiklerini
de. I¢inde yasanilamayacak hale gelmis bir diinyayr m1 seyretmemizi isterler yalnizca ya da
insanlarin birbirlerine ne kadar ¢irkin, tiksindirici, dehsetli seyler yapabilecegini mi anlatirlar?
Oyle olsa bile haklarini teslim etmek gerekir. Ciinkii belki de, bir fotografin bize acimasizligi
bagka yollardan (edebiyat, miizik, resim vs.) daha etkili bir bi¢imde anlatabiliyor olmasinin
nedeni “gercekgiligi” digerlerinden ¢ok daha iyi aktarmasindadir.

Sebastiao Salgadonun fotograflarina bakan Uruguayli yazar Eduardo Galeano (1997, s. 278)
“Aclik, aghigin 6ldirdiagi insana benzer” demistir. Ayni ifadeyi Aylan Kurdinin fotografi i¢in de
kullanacak olursak: “Savas, savasin oldiirdiigli o kii¢iik bedene benzer” Bu diisiince, fotografi
elestirenlerin, elestirilerini bilhassa fotografin yapamadiklar: éizerinden yoneltmelerine bir cevap
niteligindedir. Ciinkii fotografin, her ne kadar olaylar arasindaki iliski ve baglantiy1 yeterince
sunamadi81 diistiniilse de fotograflar bize bedene dair en keskin gercekligi sunar. Bu fotograflar
bize fiziksel siddet karsisindaki kirilganligimizi animsatir. insani zayiflik, kirilganhk, yasamin
sonlanabilir ya da sakatlanabilir olmas: her insanin paylastigi bir seydir. Aylanin fotograf,
bedenlerimizin ne kadar kolay bir bicimde sakatlanabilir, hirpalanabilir, bogulabilir, yanabilir
oldugunu gosterir. Ozetle, insan bedeninin sonlanabilir ve fiziksel siddet kargisinda zayif
oldugunu anlatir. Sontag, fotografin agith bir sanat, bir bakima alacakaranlik sanat1 oldugundan
soyle soz etmektedir:
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Fotografi cekilen kisi, olay ya da durumlarin ¢cogu, sirf fotograflarmm cekilmis
olmasindan dolayi, pathosu kullamrlar. Cirkin ya da grotesk bir fotograf
malzemesi, fotograf ceken kisinin dikkatine mahzar olunca, pekala dokunakli
bir etki saglayabilir. Ayn1 mantikla, giizel bir malzeme de eskimis, ¢iiriimiis ya
da ortadan kalkmugsa pekala acinasi duygular uyandirabilir. Biitiin fotograflar
memento mori niteligi tasir, yani oliimii akildan ¢ikarmamaya yarar. Bir
fotograf cekmek baska bir insanin (ya da seyin, durumun, vb.) oliimliiliigiine,
incinebilirligine ve doniisebilir haline dahil olmaktir. S6z konusu am dilimleyerek
donduran biitiin fotograflar, zamamn amansiz eriyisinin tamgidirlar (Sontag,
2003, s. 18).

Bundan ¢ok daha fazlasi, bu bedenin ti¢ yasindaki bir insana ait olmasidir. Boylece zafiyet
daha belirgin hale gelir. Sosyal medyada fotografa yapilan yorumlardan bazilarinda ¢ocugun
ayakkabilarindan bahsedilmesi de buna bir 6rnektir. “The Iconic Image on Social Media: A
Rapid Research Response to the Death of Aylan Kurdi” ¢aligmasi igerisinde, Lisa Procter ve Dylan
Yamada Rice da Shoes of Childhood: Exploring the Emotional Politics Through Which Images Become
Narrated on Social Media baslikli metinlerinde bu 6rnegi ele almislardir. Anahtar kelimeleri
“his shoes” (onun ayakkabilar1) olan arastirmacilar, Pulsar kullanarak ulastiklari tweetleri
incelemiglerdir. Bulgular, Twitter kullanicilarinin Aylan'in ayakkabilarindan insanin bagkalarina
mubhtagligini, bakim, ilgi ve sefkat ihtiyacini isaretlemektedirler. Cocukluk ¢aginin ortaya serdigi
masumiyet ile iliskilendirilen gorsel temsillerden bir 6rnek olarak Aylanin ayakkabilar1 sosyal
medya kullanicilar: tarafindan “caresizlik” ve “acziyet” kavramlariyla iliskilendirilmistir (Procter
ve Rice, 2015, s. 57). Ayrica ¢ocugun ayakkabilarini ayagina giydiren bir ebeveynin varlig ile
baglantilandirilarak, ¢ocuklarin bakimi ve korunmasina géndermeler yapilmaktadir. Kendi
gevrelerindeki ¢ocuklar: hatirlayarak ¢ocuklarinin Aylan'in yerinde olabilecegiyle ilgili olarak da
empati kurulmaktadir. Béylece insanlar Aylanin fotografina bakarken duygulariyla baglantili bir
ifade yolunu tercih etmistir. Aylan’in fotografinin yaptig1 da -¢ocugun ismini bilsek de bilmesek
de- bizlere biyolojik bir veri degil, duygu sunar.

Insanin yasam, ozgiirliik ve giivenligiyle ilgili vazgecilmez bazi temel haklar talep etmesi
ve bunlarin ilani, fotograf makinesinin icadindan ¢ok once gergeklesmistir. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan insan haklar: diisiincesinin dogmasinin nedeni zaten var olan haklar ya
da idealizm degildi. Clinkii insan haklarini bilmemizin nedeni, o haklarin var olduguna degil var
olmadigina ve iste bu ytizden de miicadeleye degdigine isaret etmesidir. Lynn Hunt'mn ifade ettigi
gibi “insani bir hakkin ihlalinden dehset duydugumuzda bu haklarin s6z konusu oldugundan
emin olabiliyoruz” O halde bu haklarin ilan edilmesinin arkasinda yaganmis pek ¢ok 1stirabin
varoldugunu soyleyebiliriz. Eksikligini duymadigimiz bir seyi talep etmemiz de anlamsiz olur.
Hem kendimiz hem de bagkalar1 i¢in (2007, s. 221).

Uluslararast Insan Haklari Beyannamesinin ortaya ¢ikist da yasanan istiraplara
dayanmaktadir. Linfield’a gore buradaki en korkung ironi “Milyonlarca ceset biriktirip, miilteci
kamplari kalabaliklastikca, bagvurulacak tek otoritenin artik kirlenmis olan insan fikri olmasidir:
Doga, Tanr1 ve tarih artik gecerliliklerini yitirmistir” (2013, s. 48). Dolayisiyla modern insanin
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insan haklar: fikri de, onun kirli gegmisine dayanmaktadir; gegmiste yaptiklarina ve hi¢ de gurur
duyulamayacak olan sonuglarina bakildiginda insan haklar1 hareketinin ideallerimize degil,
yakip yiktiklarimiza dayandigini sdyleyebiliriz. Insan haklar1 kuramcisi Michael Ignatieff’in
dedigi gibi “Insan haklari hareketi, Avrupa uygarligimin istiinliigiiniin bir beyan1 olmaktan
ok, Avrupalilarin diinyaya hatalarini tekrar etmemeleri yoniindeki bir uyarisidir. Insan haklar:
fikrini yeniden inga etmeyi amaglayan Evrensel Beyanname, bu haklarin saglam higbir temelinin
olmadig: bir anda ortaya ¢ikmistir” (2001, s. 65).

Aylan Kurdinin fotografi acty1 yalnizca kayit altina alip resmetmemistir; duygulanim da
bildirmistir. Etkilenmeyi yeniden ve naklen yayinlayarak sergilemistir. O ayn1 zamanda 6tekinin
yiizti olmugstur. Emmanuel Levinas (1986 ve 2010) ile diisiinecek olursak; Otekinin (digerinin/
bagkasinin) yiizii ahlaki bir yanit, tepki beklemektedir bizden. Aylanin fotograftaki yiizii de
beklenen yanit1 ve tepkiyi, atilan politik adimlarla almustir diyebiliriz. Ancak burada Sontag'in
fotograf ve baskalarmin acilar1 (2004 ve 2008) iliskisine dair tartismasina kulak vermekte
fayda var. Sontag, fotograflarin bizleri (“kim bu bizler?”) gecici bir siireligine de olsa harekete
gecirmeye yeter bir giicte oldugunu; ancak bir yorum (veya biling) inga etme giicii bulunmadigini
diisiinmektedir. Bir fotografin bizi bilgilendirici veya harekete gegcirici etkisi o fotografin politik
bir bilingle iliskilendirilmis baglaminin ulasmasindadir. Fotograflar ayrigik bir anin i¢inden
hakikati sokiip alirken aslinda bir “aydinlanma ani” yaratmaktadir. Bu aydinlanma ani simgek
¢akmasi gibi bir anda biitiin bir meselenin derinlemesine inme imkani verir. Bir meseleyi, 6rnegin
savagin ne korkung bir sey oldugu gergegini (aydinlanma anini), tek bir karede dondurmak ve bu
an1 tekrar ve tekrar yasayabilme ve yasatabilme olanagi igerir.

Yayimlamak ve Yayimlamamak Arasinda

“Milliyet” gazetesinin haberine gére Aylan Kurdinin fotografi 187 iilke giindemine mangset
oldu (“Diinyada 187 Gazeteye’, 2015). Yine Milliyet'in aktardig {izere Fransiz “Le Monde” gazetesi
fotografi yayinlarken gelebilecek elestirilere kargi énceden bir uyarida bulunarak fotografin
basligina “Miilteciler; Gozleri Agmak i¢in Bir Fotograf” yazdi. Béylece fotografi ne sansasyonel
ne de rontgencilik amaciyla kullandiklarini, tek istediklerinin anin ger¢ekligini yakalamak
oldugunu ortaya koydular. Mehmet Kagmaz'in haberine gore Avrupa basiny, iilkelerinde yasanan
savas nedeniyle evlerini terketmek zorunda kalan miiltecilerin bir simgesi haline getirerek
kullandiklar: fotografi “insani felaketin kiiglik kurbani” olarak sunmayi tercih etmistir (Kagmaz,
2015).

Fotografin bizleri istirap imgeleriyle yiizlestirme vyetisi pek ¢ok elestirmeni rahatsiz
etmistir. Oyle ki Kracauer, Benjamin, Sontag ve Brecht gibi isimler 6zellikle savas fotograflarint
(dolaysiyla da foto mubhabirlerini) kiicimseyici, asagilayici, pornografik ve irk¢i olmakla
su¢lamislardir. Danimarkali insani yardim caligan1 ve insan haklar: aktivisti Jorgen Lissnere gore
aclik ¢eken bir cocugun goriintiisii pornografiye son derece yakin olmasi bakimindan etik digidir
(“Merchants of Misery”, 2015). Lissnere gore, pornografi “Bir insan bedenin ve ruhunun -ona
kars1 sayg1 ve i¢inde bulundugu durum kargisinda acima duygusu olmaksizin- tiim ¢iplakligiyla
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teshir edilmesidir. Anlagilan Lissner i¢in bir bedenin mahremiyetine o bedenin ¢ektigi ac1 ve
stiraplar da dahildir ve bu mahremi teshir eden fotograflar “toplumsal pornografi’ye girer.
Ancak bu bir yere kadar kabul edilebilir de olsa, tartismali bir durumdur. Ciinkii pornografi
yabancilarin géremeyecegi, gormemesi gereken mahrem bir durumun teshir edilmesi ile tigiincii
gozlere sergilenmesidir. Bagkalar1 gordiigiinde kendinden deger azaltacak, dolayisiyla kiigiilten,
asagilayan ve tiksindiren bir sergidir. Fakat konu aglik, yoksulluk, savas gibi toplumsal ve hatta
tim diinyay: ilgilendiren seyler oldugunda bu yine de 6zel yasama ve mahremiyete mi girer?
Lissner, zavalli bir cocugun i¢cinde bulundugu aglik durumunun, belki de “iyi niyetle” kayit altina
almip bir kampanya malzemesine doniigmesinin altinda yatan “kotiilige” dikkatimizi ¢ekmek
ister. Ona gore bu durum, insani insan yapan temel degerleri alagagi etmekle birlikte insanligin
esasinin “refah’, yani yasam kosullariyla belirlendigini 6ne siirmektir. Dolayisiyla geriye kalan
-0zellikle de birinci diinya iilkelerinin ugrastig1 istismar, uyusturucu, yalnizhik gibi- meseleler
hasiralt: edilmektedir. Ancak yoksulluk, somiird, iskence, zuliim kaynag: kimi zaman insani kimi
zaman da dogal yollarla da gelse mahremiyet olmaktan ¢ikar; goriilmesi, duyulmasi ve acilen bir
seyler yapilmasi gereken kanitlar haline gelir.

Aylan'in fotografi da bu anlamda miiltecileri kiigiimseyen, asagilayan, irke1 ya da ayrimei bir
imge olmaktan ¢ok miidahale edilmesi gereken bir insanlik durumuna delil niteligindedir. Aylan
i¢in ¢ok ge¢ olmus olsa da onun gibi bu acilardan muzdarip pek ¢ok miilteci ve gogmenin belki de
kulak tikandig1 ve gérmezden gelindigi meselelerine dikkat cekme aracidir. Ayni zamanda bu tiir
wstirap imgeleri pek ¢ok elestirmene hak verilecek 6lgiide sorunlu olsa da bunlar bize birer belge,
itici bir kuvvet, uyandirici bir bilgi ve sarsici bir aydinlanma sunar. Ustelik bir 1stirap imgesine
bakmanin ve bir 6limiin betimlenmesinin sorunsuz ve huzursuzluk vermeyen bir yolu da yok
gibidir.

Peki bu tip imgelere bakmanin dogru bir yolu var mudir? Sontagin “Fotograf Uzerine”
(2008) calismasinda ozellikle belirttigi gibi, bu tip imgeler vicdani koreltmekte midir? Imge
bombardimani altinda insanlar artik daha mi1 yavas hareket etmektedir? Insanlarin vicdanini
korelten ve onlar1 uyusturan imgeler olarak suglanan bu belgeleri ge¢misle kiyasladigimizda
kameranin diinyay: nasil etkiledigini daha net anlayabiliriz. Ciinkii eskiden yasanan acilar
donemin iletisim kosullariyla daha az biliniyor ve dolayisiyla daha az ilgi ¢ekiyordu. Bugiin ise
Linfielda gore “Fotograflar bizleri habersizligin su¢ ortakligindan mahrum birakmustir” (2013,
s. 60). Ustelik diinyanin en iicra kogesindeki bir haksizliktan bile haberdar olusumuz yalnizca
dikkatimizi ¢ekmiyor, bizden hareket de bekliyor. Bagkalariyla karsilagmamizin bir yolu olarak
fotograf, bizlerde duygu uyandirirken pek ¢ok farkli insan haklar: dernegi ve yardim orgiitleri
i¢in de 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Uluslararasi insan haklar1 bilinci ile fotograf arasindaki bu yakin iliskiye Linfield, Kral
Leopold® ornegini gosterir (2013, s. 61). “Insanlik su¢u” tanimi ilk kez Kongonun reform
hareketinde kullanilmistir. “Insan haklar1 kuramcis1 Sharon Sliwinski (2006) ve tarih¢i Adam

3 Kral Leopold (1835-1909): Kongo Devletinin kurucusu olan, sémiirgeciligi ve gaddarlig: ile taninan, pek ¢ok
insanin 6liimiine yol agarak en sonunda yénetimi Belgika hiikiimetine teslim eden kraldur.
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Hochschild (1999)% gore, bugiin “felaket fotografi” olarak adlandirilan sey, bu hareketin en 6nemli
unsurudur. Izleyicilerine fotograftaki vahseti zihinlerde canlandirma olanag: sunan fotograflar
bakanda keder, 6tke ve tziintii gibi hisler uyandirmakla birlikte harekete gegme ihtiyact da
olusturur. Mark Twain’in “Kral Leopold’'un Monologu™ (1905) bize fotografa 6fke kusan ¢ilgin
Kongo Kralini ve onun yonetimindeki giinleri hatirlatir. Bir kara mizah 6rnegi olarak bu metinde
Kral, “O giinlerde her sey ahenginde ve huzur dolu” derken, fotograf makinesinin icadinin
hepsini alt wist ettigini iddia etmektedir. Ciinkii krala gore riigvete baglanamayacak olan tek tanik
kameradir: “Onbinlerce ag1z ve onbinlerce gazete bana methiyeler diizerken, bir ¢ocugun bile
cebinde tagiyabilecegi o Kodak gelip tek kelime bile etmeksizin hepsini dilsiz birakti!” (1905,
ss. 73-75). Bu metin bize buglinkii gaddarliklari, somiirgecilikleri ve zalimlikleriyle kayit altina
alinmasi gereken tiranliklar1 hatirlatir boylece.

Sonug

Susan Sontag’in “Fotograf Uzerine'de ileri siirdiigii iizere, fotograflar vasitasiyla bilinen bir
olay hi¢ fotografi ¢cekilmeyen olaylara kiyasla daha gergekei bir hal almaktadir. Her ne kadar
modernitenin “seyir toplumu” bu tip imgeler bombardimani karsisinda uyusukluk ve bezginlik
sergileme tehlikesi tasisa da, hatirlamak edimi hala etik olma ozelligini siirdiirmektedir. Bu
sebepledir ki hafiza, anma, yas tutma gibi eylemlerimiz hatirlamak tizere kok salar. Hatirlamak
icin de hatirlatic geylere ihtiyag duyariz. Iste fotograf tam da bunu yapmaktadir.

Stiphesiz bir olayi, fotograf araciligryla bilmek o olayin hi¢ fotograflanmadan anlatilmasindan
daha farklidir. Goz ile gormek akil ile gérmeyi asmustir demiyorum. Burada goz, akla daha belirgin
ve berrak bir anlat1 ulastirma islevi goriir. Her ne kadar yeni iletisim teknolojileri ve bilhassa
kamera pek ¢cok yonden sorunlu ve tartigmali olsa da, gorsel bir iletisim imkani sunmasi ve bu
imkanin pek ¢ok insanlik sorunlarina egilme ve biling uyandirma giicii bakimindan etkileyiciligi
yadsinamaz. Fotograf, 6zellikle de savas fotograflar1 bizi “olan biteni” 6grenmeye tesvik eder.
Inkar ve reddedilme sz konusu oldugunda “kanit” niteligi tagir. Imgeleri dolasima sokmak
insanlarda bilin¢ uyandirmakla birlikte duygular: da harekete gecirdigi icin eyleme ¢agirir. Evet,
fotograflar bir olayin i¢ yiiziinii, baglamini, nedenini veya sonucunu vermez. Bize bu bilgileri
vermemesi fotografin yapamadiklariysa sayet; yapabildikleri harekete gegirdikleridir. Yani
siireci segili bir kare fizerinden anlatmasidir. Bu da hafizay gii¢lendiren ve vicdanlar1 diinyadaki
haksizliklara, acimasizliklara ve somiiriiye kars: harekete gegirmeye yarayan bir anlatidir. Sirf
bu 6zelligi sebebiyle hem Aylan Kurdinin hem de toplumsal sorunlarin yagsandig: anlarin kayit
altina alinmasi, yayinlanmasi ve dolagima girmesi mithimdir ve gereklidir.

4 Kitabin pdf versiyonu igin: http://digli
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