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Hikayede Tip Sorunsal ve
Sabahattin Ali'nin Kamyon'u

Refika Altikulag Demirdag”

0z

Edebiyat tarihi boyunca hikiye ve roman kahramanlarina ilig-
kin olarak karakter kavrami, dolaysiyla “tip” tanimi cevresin-
de pek cok sey soylenmis ve tanimlar yapilmaya ¢aligilmigur.
E. M. Forster’in tip tanimu ise en ¢ok kabul goren tanimlar-
dandir. Forster, karakterleri iki kategoriye ayirir; yuvarlak ka-
rakeerler ve diiz karakterler. Bununla birlikte Georg Lukacs’in
tip tanimi Forster'in tanimindan oldukea farklidir. Lukacs,
karakter ile toplumsal, siyasal ve psikolojik etkenler arasinda
iligki kurmaktadir. Tip tanimi ¢ercevesinde Sabahattin Ali’nin
Kamyon adli kitabinda toplanan 8ykiilerindeki kahramanlar
irdelendiginde Sykiilere 6zgii bir tanimla kargilagilabilir. Bu
durumda tip taniminin degisken bir yapiya sahip oldugu so-
nucuna ulagilmaktadir.
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Giris

Hikéye ve roman kahramanlarinin “karakter” kavrami ¢er¢evesinde aldigi
bicimler, donemler ve kuramlar boyunca yeniden tanimlanmis ve kavrama
farkli 6zellikler yiiklenmistir. Seymour Chatman, Oykii ve Siylem adl
yapitinda karakter arayisinin Aristo’dan giiniimiize degin degisim ve donii-
simlerine dikkatimizi ¢ekmekte, “6ykii varliklar’” olarak nitelendirdigi

“karakterlerin” genel egilimlerle aldigt bicimlere iliskin degerlendirmelere
yer vermektedir (2008: 99-129). Karakter ¢esitleri konusunda ise E. M.
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Forster'in goriisleri genellikle kabul gormiistiir. Forster, roman kisilerinin
“romancinin kendisi ve 6teki insanlar hakkinda tahmine dayanan bilgile-
rinden” (2001: 83-84) ortaya ¢ikugini dilsinmektedir. Romandaki kisile-
rin tam olarak gercek kisileri yansitamayacagini soyleyen Forster, roman-
cinun isini kolaylagtirmak i¢in roman tiplerini yaratugini ileri stirmektedir
(2001: 108). Forster, roman kahramanlarini derin ya da ti¢ boyutlu olusla-
rina; yalinkat ya da iki boyutlu oluslarina gére iki sinifa ayirmakea, “yalin-
kat” karakterler i¢in sunlart soylemektedir:

Yalinkat kisilerin bir biiyiik yarari, romanda ne zaman ortaya ¢iksalar,
kolayca taninabilmeleridir. Okuyucunun bakan gozii degil de, goniil
gozii tanir onlari; bakan gozler, kisileri ancak 6zel adlart gegtikge goriir.
Rus romanlarinda yalinkat kisiler pek bulunmaz; oysa bulunsalar kesin-
likle yararli olurlardi. Yazarin bu noktaya tiim glicliyle yiiklenmesi
kendisine kolaylik saglar. (...) bir kez okuyucuya taniuldilar mi, bir
daha taniulmalari gerekmez (2001: 108).

Forster'a gore “yalinkat roman kisileri” olaylarin akisiyla degismedikleri
icin okuyucunun aklinda degismez bir bi¢imde yer alirlar (2001: 109). Bu
durumda bir karakterin ii¢ boyutlu olmast yani derin bir bigimde yaratl-
masi onun tip boyutundan karakter boyutuna gecisini saglayacakuir.
Chatman, “tiplestirilmis” demekle Forster’in, “gercek ya da kurmaca diin-
yadaki bildik tiplere gonderme yapildiginda kolaylikla taninabilirligi kas-
tetmis” oldugu varsayimini not diismektedir (2008: 123). Nitekim Fors-
ter, “yalinkat kigiler”in romanda kullanilmasinin yararini goyle anlatmak-
tadir: “Higbir zaman yazarin denetiminden ¢itkmaz, gelismeleri i¢in ¢abada
bulunmasini gerektirmez, kendi havalarini kendileri yaraur” (2001: 109).
Forster'in iki tiir roman kisisi oldugunu sdylemesi, roman kahramanlari-
nin bu iki tiirden hangisine dahil olacagini belirleme zorunlulugu yarat-
maktadir. Aslinda kahramanlarin yalinkat yani iki boyutlu ya da derin ya
da ii¢ boyutlu olduklarin: tespit i¢in Forster’in verdigi 6l¢iit, kahramanin
okuru sasirtip sagirtamamastdir: “Bir roman kisisinin ¢ok y6nlii olmadigini
anlamak i¢in, inandirici bir bigimde bizi sasirtabiliyor mu, sasirtamiyor
mu, ona bakariz” (Forster 1985: 110). Chatman da karakterlerin sagirtma
yeteneginden bahsetmek onlarin acik uglu olduklarint séylemenin bagka
bir yolu demekte, Forster gibi o da bu karakterlerin “tuhaf bir bicimde
tanidik, gercek arkadaglarda ya da diigmanlarda oldugu gibi, onlarin tam
olarak neye benzedigini tanimlamanin zor oldugunu” (2008: 123-124)
belirtmektedir. Bu siniflandirma roman ya da hikiyede yaraulan kahra-
manlarin ikisinden biri olma zorunlulugunu ortaya ¢ikardigindan, séz
konusu siniflandirmanin roman kahramanlarinin analizinde yeterli veri
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saglayabilecek bir siniflandirma olup olmadig: tekrar diisiintilmelidir. Bu
noktada dikkatimizi tip kavrami ¢gekmektedir. Forster’in kavrama getirdigi
aciklama her ne kadar oldukca acik olsa da bu kavramin farkl: bicimlerde
tanumlandig goriilebilir.

Georg Lukacs, Cagdas Gergekgiligin Anlam: adli yapitinda tip kavramini
soyle tanimlamaktadir: “Edebiyatimizdaki bu ‘tipik’ kahramanlarin gizi
nedir? Tipik kavrami (...) ortalama kavramiyla ya da (tipik bir kisinin
genellikle normali agmasina ragmen) fuhaf kavramiyla karisurilmamalidir.
Bir hikdye kahramani ancak 6z benligi toplumdaki nesnel giiglerce belir-
lendigi zaman teknik anlamda tipik bir kahramandir” (1986: 141). Hilmi
Yavuz da tip sorununun Georg Lukacs tarafindan fakli bigimde degerlen-
dirildigine dikkatimizi ¢ekmektedir. Yavuz, Georg Lukacs’'in Gergekgilikle
Dogalciligt birbirinden ayirdigini, Gergekgiligin belirleyici kategorisinin
ise tipiklik ya da temsili olan oldugunu soyler (1987: 24). Yavuz, Lukacs’in
gorislerini temel alarak gergek¢i yazarin betimlemedigini, oykiledigini,
oykiilemeyi betimlemeden ayiraninsa “goriiniigiin arkasindaki insansali,
dolayssiyla da ickin anlam tasiyani” se¢mek oldugunu dile getirmektedir
(1987: 24). Yavuz, Lukacs’ta gergeklige tekabiil eden anlamin giinliik in-
san yasaminin belirlenimlerinin “tipik” kildig1 bir toplumsal baglam soru-
nu olduguna da dikkat ¢ekmektedir (1987: 25). Nitekim Lukacs, yazarin
diinya goriisiinti yapitina yansitma bi¢imine deginmekte ve soyle soyle-
mektedir: “Bir yazarin eserlerinde yanstyan diinya goriisiindeki tutarsizlik-
larina hicbir zaman bagnaz bir gozle bakilmamalidir. Asil sorun (...) daha
dogrusu yazarin goriisiiniin toplumsal iliskileri devingen, karmagik, ve
¢oziimsel bir acidan yansitmayt icerip icermemesi -daha dogrusu gerektirip
gerektirmemesi- ya da perspektifin ve tarihselligin yitirilmesine yol agip
agmamastdir” (1986: 95). Edebiyat tarihinin belki de her doneminde ideo-
lojiler, hiké4yelerin hem biciminde hem de iceriginde farkli agirliklarla
kendini hissettirmistir. Hilmi Yavuz, roman ya da hikiyedeki kompozis-
yon ile ideoloji arasindaki baginulara dikkat ¢cekmektedir (1987: 24). Ya-
vuz, Lukacs’in betimlemeci yazarla edilgin okurun Dogalciligin, oykiile-
meci yazar ile etkin okurun ise Gergekgiligin kurmaca kipi oldugunu iddia
etmesine dikkat ¢eker. Bu durumda yazarla birlikte buna bagli olarak oku-
run da bir degisim ve déniisiim yasadigini sdyleyebiliriz. Hilmi Yavuz,
romanin konusunda dile getirilen toplumsal ve siyasal dontisiimlerin bir
romant yeterince gercekei kilmayacagini, yazarin bu degisim ve doniisiim-
leri roman karakterlerinin bilincinde meydana getirdigi dénistimlerin
icine yerlestirmesi gerektigini ve bunun da bireyin duygularinda 6znelles-
meyi one ¢ikaracagini ileri siirmektedir (1985: 51). Bu baglamda Lu-
kacs’in tip alarak tanimladig roman kahramanlari, yazarin romana tagidigs
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toplumsal ve ideolojik kosullarin yaratugi bir sorunsala doniismektedir.
Lukacs’in toplumsal ve tarihsel gergekligin estetik agidan dogru bir bigim-
de yansiulmast gerektigini sdylemesi de ayni amaca hizmet eder (1986:
112). Bu sozlerden roman kahramanlarinin tarihsel ve toplumsal gergek-
likle bagintisinin tip kavramina yaklasmamizi saglayacag sonucuna ulagi-
yoruz. Fakat Lukacs, Avrupa Gergekgiligi adli kitabinda Zola’nin gergekei-
ligini irdelerken farkli bir bakis agist sergilemektedir:

Eski gercekeilik gelenekleriyle tam bir zitlik i¢inde bulunan yeni ger-
cekeiligin, recte (diipediiz) dogalciligin 6zii, kisaca budur; tip ve bire-
yin diyalektik birliginin yerini mekanik bir ortalamacilik alir; epik du-
rumlar ve epik kurgular yerine betimleme ve ¢oziimleme konur. Eski
tiirden hikayenin gerilimi, hem birey hem de énemli sinifsal yonseme-
lerin temsilcileri olan insani varliklarin birlikteligi ya da catigmalart —
biitiin bunlar ortadan kaldirilir ve yerini, bireysel 6zellikleri artistik ba-
kimdan rastlantsal olan (ya da bagka bir deyisle, hikiyede gecenler tize-
rinde kesin etkileri olmayan) “ortalama” karakterler alir, bu “ortalama”
karakterler belli bir 6rnege uymaksizin ya sadece yan yana ya da tam
bir kaos icinde hareket ederler (1987: 121).

Burada dikkatimizi ¢eken “ortalama” kelimesidir. tip kavraminin bu ifade
ile farkli bir olgiite tabi tutuldugunu gormekteyiz. Gergekeiligin form
degistirmesi ile (burada Balzac ile Zola gercekgiliginin farkli olmas: kaste-
dilmektedir) tip kavraminin da form degistirdigi goriilmektedir. Aslinda
Lukacs, Zola’nin karakeerleri ile ¢evreleri arasindaki uyumsuzluga yol acan
gercekeiligini bu yolla elestirmis olmaktadir. Zola’nin ortalama karakterleri
kullanmasi ve onlari en dogal halleriyle betimlemesi Lukacs’in tiplestirme-
de kabul ettigi bir durum degildir. Fakat sonug¢ olarak tip kavraminin degi-
sen organik bir yapist oldugu ortaya ¢tkmaktadir. Nitekim Lukacs’in, Cag-
das Gergekgiligin Anlam: adli kitabinda, “Aristoteles’in ‘insan siyasal bir
hayvandir’ kavramina dayanan gercekgilik edebiyati, bir toplumun evri-
mindeki her yeni agama icin yeni bir tipoloji ortaya koyabilir” (1986: 36)
demesi bu agidan anlamlidir.

Sabahattin Ali'nin Oykiilerinde Tipler

Tiirk edebiyatinda belli bir ideolojik soylemin temsilcilerinden biri olarak
kabul edilen Sabahattin Ali’nin' hikayelerinde Lukacs’in ya da Forster'in
tanimina uyan tip kahramanlar var midir? Her ne kadar hikaye tiiriinde
romanda oldugu gibi derinlemesine islenen kahramanlarin bulunmasi zor
goriinse de Sabahattin Ali'nin Kamyon adli kitapta toplanan hikayelerin-
deki kahramanlarin genel 6zelliklerinden yola c¢ikarak bir degerlendirme
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yapilabilir. Yazarin 6liimiinden uzun yillar sonra bazi 6ykiilerinin bir araya
getirilmesi ile olusan, “Kamyon” adli 6ykiistinden adini alan bu kitapta
toplanan 6ykiilerde kahramanlarin baglarina gelen felaketlerin baslica ti¢
nedeni vardir: Fakirlik, cahillik ve ask. Yazar, dykiilerinin temel yapisini
kahramanlarinin fakirlik ve cahillikleri zemini tizerine kurarken bu zemi-
nin onlar1 kaginilmaz felaketlere siiriiklemesini saglar. Asim Bezirci'nin de
soyledigi gibi hikayelerde islenen konular zengin ve cesitli degildir (2007:
124). Dolayistyla ele alinan kahramanlar da oyledir. Bu fakir ve cahil kah-
ramanlar ya hapse diisecek, a¢ kalacak ya kamyondan ya apartmandan
diserek 6lecek ya da oldiiriileceklerdir. Fakat bu felaketleri yasarlarken
biitiin bunlarin onlarin sugu olmadigini hissettiren masum hallerini de
okuyucu derinden derine sezecektir. Ask konusu da fakirlik gibi 6liimciil
ya da yaralayici bir hal alir 6ykiilerde. Masum kahramanlar, asik olduktan
sonra ya telafisi olmayacak bi¢imde yaralanacak ya da 6leceklerdir.

“Kazlar”, “Bir Firar”, “Kanal”, “Kagn1”, “Kamyon” ve “Apartman” adli
oykiiler kacinilmaz oliimciil felaketlerle sonuglanir. “Kazlar” baglikli oykii
bir diigiinde adam vurdugu igin hapse atilan Idris’in hastaliktan, bitten ve
pislikten sikdyet eden mektubunun karisina ulagmasi ile baslar. Idris mek-
tubunda hapishanede daha iyi bir yerde yatabilmek i¢in karisindan, gardi-
yanlara riigvet olarak vermek icin iki kaz istemektedir. Karist evdeki tek
kazla birlikte komsusundan ¢aldig kazi da alarak ¢ocuguyla birlikte hapis-
haneye gider. Fakat verem olan Idris daha karisi gelmeden élmiistiir. Buna
ragmen gardiyan kazlari alir ve mahk@imun 6ldiigiinti kadina sdylemez.
Kadin kéyiine déndiigiinde jandarmalar onu kaz hirsizligindan tutuklar ve
hapse atarlar. Ancak {i¢ ay sonra hapisten ¢ikuginda kocasinin 6lmiis ol-
dugunu 6grenebilecektir.

“Bir Firar’da suglu olmadig1 halde jandarma baskisi sonucu sugu tstlen-
mek zorunda kalan Idris’in bir de sug ortagi olarak kendisine iyilik eden
tek adamin; Kahveci Siileyman Aga’nin ismini vermesi ve buna pisman
olmast anlatilmaktadir. Idris, jandarmalarin arasinda Siileyman Aga’nin
koyiine dogru giderken ne yapacagini bilmez hilde bu isten nasil kurtula-
cagint diigtiniir ama bir ¢are bulamaz. Yashi adamin sugsuz oldugu halde
yiyecegi dayag: diistiniip zihninde canlandirdik¢a vicdani sizlamakta, care-
sizlik i¢inde kivranmaktadir. Sonunda bu durumdan kurtulamayacagini
anlayinca kagmaya kalkisir ve jandarmalar tarafindan vurularak sldiriliir.
Bu oldukea kisa dykiide kahramanin sugsuz oldugu halde 6lmesi anlamli-
dir. Hatta kahraman 6lmek zorundadir. Ciinkii bilinmeyen bir gii¢ onu
kurban olarak secmistir. Sebebi ise fakir ve cahil olmasidir.
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“Kanal” baslikli 6ykiide, cocukluklarindan beri ¢ok iyi arkadas olmalarina
ragmen Dedemkdylit Mehmet'le, Zagar Mehmet'in topraklarint sulamak
icin paylasamadiklari bir kanal yiiziinden diisman oluslart ve sonunda
Zagar Mehmet'in Dedemkéylii Mehmet'le kardesini 6ldiirmesi anlatlir.
Cok iyi iki arkadasin diismana doniismelerinin nedeni de fakirliktir. As-
linda diisman olduklari da séylenemez. Ciinkii yazar bu iki kahramanin
arasinda gegen olaylar dylesine yalin bir bicimde yansitir ki okuyucu onla-
rin yasadiklart olaylarin kaginilmaz oldugunu anlar. Oysa ikisi de masum-
dur. Buna ragmen yasamak icin 6lmek ya da oldiirmek zorundadirlar.
Tipkt hayvanlarin yasamak icin 6ldiirmek zorunda olmalarina benzeyen
bir i¢giidii ile hareket ederler.

“Kagn1” baslikli ykiide de tarla meselesi yiiziinden oglu 6ldiiriilen yasl bir
kadinin yasam miicadelesi anlatilir. Fakat bu zavalli kadin da yasayacagi
trajediye karst gelebilecek giicte degildir. Sonunda 6lmek zorundadir.
“Kamyon”da yol parasini 6deyemeyecegi icin bindigi kamyondan atlaya-
rak kagmaya calisirken 6len bir geng kéylii anlatlir. Bu gencin de masum
oldugunu, 6lmemesi gerektigini duyumsar okuyucu. “Apartman”da, bir
ingaat iscisinin, ¢ati cakarken agagida oglunun kiifeyle apartman sahibinin
evine olduk¢a agir bir yiik tasidigini izlemesi, sonunda oglunun yasadigt
actyt yukardan izlerken kendi kontroliinii kaybedip apartmandan yola
diiserek 6lmesi anlatilir.

Ele alinan bu alu 6ykiiniin de 6liimle sonu¢lanmasi yazarin kétiimser ba-
kis agisina isaret etmektedir. Nitekim Sabahattin Ali, fakirligin bazi zengin
insanlar ya da iktidar sahiplerince 6liimciil bir sug olarak algilandigina
isaret etmekte, okuyucunun da elestirel bir tavir gelistirmesini saglamak
icin Sykdileri trajik ve garpict bicimde sonuglandirmayi tercih etmektedir.
Oykiilerin konulari oldukga yalin bir bigimde dile getirilir. Kahramanlarin
ozellikleri agik ve net bir bigimde betimlenir. Yazar, konulart karmagik ya
da ¢cok katmanli bir bi¢cimde kurmaz. Kahramanlarin karakterlerini anla-
mak ya da olaylar kargisindaki tepkilerini tahmin etmek zor degildir. Bu
olay ve kahraman kurgusunun carpict etkilerle verilmesi yazarin okuyucu-
ya iletmek istedigi bir mesaj oldugunu disiindiirmektedir. Bu mesajda
yazar okuyucunun dikkatini, éncelikle fakirlik-zenginlik tezadina ve bu
tezadin toplumda yaratug: yaralayici etkiye cekmektedir. Fakir kahraman-
larin, masum ve haksizliga ugrayan insanlar olarak verilmesi anlamlidir.
Boylece yazar, en basit ifadeyle okuyucunun fakirligi bir sug olarak algila-
mamasini, fakir insanlart agagilamamasini ve onlara acimasini beklemekte-
dir. Bu durumda 6ykiilerin “didaktik” bir amaci oldugunu soyleyebiliriz.
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Mehmet H. Dogan, Sabahattin Ali’nin kendinden 6nceki ve sonraki kusak
arasinda koprii olduguna deginmektedir (1985: 84). Sabahattin Ali’nin
koy ve kasaba hayatni bir gozlemci olarak degil bizzat icinde yasayarak
aktardigini sdyleyen Dogan, yazarin, elestirel gerceklikle toplumcu gercek-
cilik sinirinda kaldigint ileri siirmektedir (1985: 89). Oysa Lukacs, Top-
lumcu Gergekgilikle Elestirel Gergekgiligin farkli toplumsal siniflari farkls
yansitma egilimleri olduguna dikkat ¢ekmekte, toplumculugun disardan
degil de, igerden betimleme yontemini kullandiginit séylemektedir: “Top-
lumcu gergekeilik elestirel gercekgilikten yalniz somut bir toplumcu pers-
pektife dayanmasiyla degil, ayni zamanda bu perspektifi toplumculugu
kurma yolunda ¢alisan giigleri icerden betimlemesiyle de ayrilir” (1986:
108). Igerden ve disardan betimleme yontemlerinin her ikisini de gergekgi
yazarlarin birgogunun kullandigini séyleyen Lukacs, séyle devam etmekte-
dir: “Elbette her yazar kendi toplumsal yasanusinin dayandigs sinift iger-
den yansitma egiliminde olacakur. Biitiin 6biir sinuflar ise disardan ele
alinacaktr. Ama bunun da sadece bir genelleme oldugunu unutmayalim:
Tolstoy’un diinya goriisii somiiriilen Rus koyliisiintin diinya goriisiine ¢ok
yakindir; ama kendisinin toprak sahiplerini ve soylu sinifin bir kesimini
icerden yansittg1 da agtkca ortadadir” (1986: 109).

Sabahattin Ali’nin Sykiilerine tasidig1 kahramanlarin ayni sosyal sinifa ait
insanlar olmalart konumuz agisindan 6nemli. Sabahattin Ali, bizzat yasa-
dig1 kogullar: oykiiledigi izlenimi yaratsa da bu sosyal sinifin i¢inden geldi-
gini sdyleyemeyiz. Ayrica Sabahattin Ali’nin 6ykii kahramanlari cahil ve
fakir koyliileri disardan betimledigini ileri siirebiliriz. Her ne kadar Dogan,
Sabahattin Ali’nin betimledigi insanlarin icinde yasadigini hatta onlarin
hissettigi gibi hissettigini ima etse de aslinda Sabahattin Ali, bu kahraman-
lardan biri degildir. Hapishanede tanidigt insanlart anlatmasi ya da ayni
kamyonla seyahat ettigi insanlar1 ykiilemesi onlardan biri oldugunu gos-
termez. Elestirel tavri olan bir aydin yazar kimligiyle oykiilerini kaleme
aldig soylenebilir. Fakat bu durumda da onun yazar olarak hikéye kahra-
manlarinin yagamina igeriden bakugi ya da kahramanlarla yazarin hayata
bakis agilarinin 6rtiistiigli anlamina gelmez. Her ne kadar Anadolu’yu,
koyti ve kasabay1 hikiyelerine yansitirken dogal bir tavri oldugu sdylense
de bu “iceriden baktigi” anlami tagimayabilir. Oncelikle Sabahattin Al,
egitimlidir. Yetistigi kogsullar, aile gevresi, sosyal hayati, onu hikayelerine
konu aldig1 sosyal siniftan ayirmaktadir. Sabahattin Ali'nin Lukacs’in ta-
nimladigr “icerden betimleyen yazar” olmadigini gostermek igin “Arap
Hayri” adli 6ykisiinii 6rnek verebiliriz. Sabahattin Ali, dykiisiine soyle
baslar:
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Mekeep kitaplarindaki haritalarda bir insan eli kadar kiiciik goriinen
Anadolu, cesit gesit birbirine benzemez insanlarla doludur. Obek 6bek
kasabaciklar, kendi iglerine kapanmis birer kiicitk diinyadir. Gergi,
bozkirlart alemis kilometre ile gecen trenin daha ara sira durdugu tenha
istasyonlardan veya tenezzith otomobillerinin yarim saat mola verdigi
agacli hitkiimet meydanlarindan bu diinyay1 gérebilmek kolay, hatta
miimkiin degildir, fakat yirmi bes yolcu tagtyan bir Sevrole kamyonla
buralara gelip ti¢c dort gece kiraathanenin tstiindeki otel kilikli yerde
yahut avlusu camur ve benzin kokan handa kalanlar, eger gozleri kor
degilse, hayatun akisina sessizce uyup giden, baslt basina bir diinya go-
riirler (2010: 81).

Bu sozlerden Sabahattin Ali'nin Anadolu’ya uzaktan romantik bakisla
egilen aydin kesime karst elestirel tutumu anlagilmaktadir.? Ayrica Saba-
hattin Ali, bu sozleriyle gercekeiliginin daha dogalci oldugunu da ima
etmektedir. Fakat burada asil dikkatimizi ¢eken Oykiisiine betimleyerek
basladigt bu diinyanin i¢inde bulundugu zamandan kopukluguna degin-
mesidir. Ne birka¢ giin kaldig1 otel kilikli kiraathaneler ne hanlar ne de
koyler zamanla bir bag kurabilmiglerdir. Fakat burada dikkat ¢eken bir
diger nokta yazarin kahramanlart Lukacs’in “ge¢misteki olaylarin digardan
bakilarak cizildiginde de biiyiik 6lgiide bir sahicilik kazanacagr” (1986:
108) onerisine uygun bir bicimde ele almamis olmasidir. Ciinkii ele alinan
kahramanlarin dogaya aulmis, ge¢mis ve gelecegi olmayan kisiler oldukla-
rint sdyleyebiliriz. Ali, kahramanlarini toplumsal bir doniisiim ya da degi-
sim icinde organik bir biitiinliik icinde vermez. Kahramanlar icin zaman
da tarih de durmustur. Isleyen bir diizen vardir ve bu diizene onlarin ne
dahil olmasi ne de miidahalede bulunmast miimkiindiir.

Ele alinan 6ykii kahramanlari Forster'in tip tanimlamasina uymakta midir?
Cafer Gariper, Sabahattin Ali’nin uzun tasvirler, psikolojik tahliller yerine
birka¢ fira darbesiyle bakisini yonelttigi kisinin yahut geklin genel hatla-
riyla belirlenmesini saglama yoluna gittigini belirtmektedir (2004: 354).
Bu noktada “li¢ boyutlu” kahramanla “iki boyutlu” kahraman konusuna
geri donebiliriz. Anne Mills King, tpki E. M. Forster gibi bir degerlen-
dirme yapmaktadur:

Hikédyede bazi karakterler hicbir zaman tam anlamiyla gelistirilemez,
kagittan bir bebek gibi yalnizca yiizlerini gosterir onlar. Bu karakeerlere
iki boyutlu denir. [...] yalnizca basmakalip birer hikéye kisisi olarak
kalirlar. Ug boyutlu karakterler ise pek ¢ok yiiz sunarlar bize; onlart ha-
yatlarinin ¢esitli sathalarina gére tanidigimizi ve onlara biitiin agilardan
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bakabildigimizi hissederiz. Basmakalip kisiler degildir onlar; biiyiir, ge-
lisir ve hikdyenin sayfalar1 diginda bile bize gercekmis gibi goriiniirler
(2009: 32).

Sabahattin Ali’nin 6ykiilerindeki kahramanlarin ii¢ boyutlu kahramanlar
oldugunu sdylememiz giig. Fakat iki boyutlu kahramanlar da degillerdir.
Bu kahramanlara biitiin agilardan bakabildigimizi hissedemesek de bizi
sasirtabilirler. Ornegin, “Degirmen”? adli hikiyede Atmaca adli bir ¢inge-
nenin umutsuz aski anlatlir. Atmaca, kiigiikken kolunun birini degirmene
kaptiran degirmencinin mutsuz kizina 4sik olur. Bircok kadinin hayranli-
gin1 kazanmasina kargin kimseye yliz vermeyen ama degirmencinin kizina
umutsuzca astk olan bu klarnet sanatgis, yakisikli ¢ingene, kiz kendisini
kolu yiiziinden reddettigi icin kendi kolunu da degirmene verir. Bu 6ykii
kahramaninin ti¢ boyutlu bir kahraman oldugunu séyleyebilir miyiz? As-
linda onun 4sik olmast ve ask: igin fedakarlikta bulunmast her zaman kar-
stlagilabilecek temsili kahramanlardan biri olduguna isaret eder. Fakat
yazar, hayallerini ve umutlarini yansitist ile ona bir kimlik kazandirmaya
baglar. Tipki “Gramafon Avrat”ta oldugu gibi. Her ne kadar Afsar Timu-
¢in, “Degirmen”de destanst bir ask hikayesinin bulundugunu ve Sabahat-
tin Ali’'nin diger oykiilerinde bu destansiligin bulunmadigint soylese de
Sabahattin Ali’nin agki konu aldig1 her ykiide bu olaganiistii sevme halle-
rine rastlanabilir (2011: 24). “Gramofon Avrat’ta da agklari i¢in fedakarlik
yapan insanlar vardir. Fakat Gramofon Avrat her ne kadar pek ¢ok 6ykiide
karsimiza ¢ikabilecek tiirden bir kadin gibi goriinse de yazarin betimlerken
ona edindirdigi 6zellikler nispeten onu da ii¢ boyutlu bir kahramana yak-
lastirir:

Gramafon Avrat’in acayip bir huyu vardi: Bir gordiigiinii bir daha hig
haurlamiyordu. Ugruna evini barkini harcayanlari bile ikinci gérisiin-
de tanimamazliktan geliyor, daha dogrusu sahiden tanimiyordu. (...)

Kendisini alip gotiiren ve oynatanlarin, hatta bir iki gece yanlarinda
alikoyanlarin ne zengin ne de ‘aslan gibi delikanli” olmalari, bunlarin
Gramofon Avrat'in kafasinda yer birakmalarina yetmiyordu. Yalniz bir
kisiyi ve uzun zaman unutmad: (Sabahattin Ali 2010: 79).

Bu saurlarla pek ¢ok hikiyede karsilasabilecegimiz kadin tipinden Gramo-
fon Avrat olarak ayrilabilen o6zellikleri olan bir kadin kahramanla karg:
karstya oldugumuzu anlariz. “Apartman” adli hikdyede de siradan bir in-
saat iscisi ile karst karsiya oldugumuzu diisiindiiren satrrlarin ardindan
farklilasan bir i¢ diinyanin ¢eliskileriyle isimsiz ama kimligi olan kahra-
manla yiiz yiize geliriz: “Ogleyin soyle on dakika dinlenip biraz ekmekle
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yarim karpuz yemis, hemen ise baslamisti. Béyle yiiksekte (apartman bes
katli idi) ve yar1 yatmus, yar1 ayakta durarak yas tahtalara abanmak ve mi-
temadiyen basinin Gst tarafinda keser sallamak insana sersemlik, hatta bas
dénmesine benzer bir gey veriyordu. Bir aksam olsa, bir eve gitse, bir arka
tistii yatsa ve karisi ile kiigiik kizina soyle gogstinii kabarta kabarta bir bagi-
rip cagursal...” (Sabahattin Ali 2010: 89). Bu satrlarda siradan bir ingaat
iscisinin siradan hayati dikkatimizi cekmektedir. Ilerleyen satirlarda bu
is¢i, hamallik yapan ¢ocugunun itilip kakildigini goriince, bes katli bir
binanin ¢atsini gakmakta iken dikkatini ve dengesini kaybederek diisecek-
tir. Peki ¢ocugu icin endiselenmesi ya da tiziilmesi sira disi, sagirtict bir
olay midir? Bu is¢inin ti¢ boyutlu bir karakter olarak kabul edilmesi i¢in
yeterli bir 6zellik midir?

Hilmi Yavuz, Tiirk romaninin Avrupa romaninin gegirdigi doniisimleri
gecirmedigini ileri stirmekte ve soyle devam etmektedir:

Tiirk romancisinin yasam karsisindaki tavri, kendine ve diinyaya iliskin
gerceklikleri kavrayis tarzi, 1950’lere gelinceye degin belirli bir sinif
séyleminden uzakur. 1950’lerden sonra goriilense sudur: Tiirk romani
Bat’da tarihle roman arasindaki baginularin ardzamanli doniistimiin-
den gegmeden, bu déniisiimleri aktarmakla yetinir. Balzac, belirli bir
tarihsel donemin romanini iiretir, Gide bir bagka tarihsel donemin,
Robbe-Grillet bir bagka tarihsel dénemin. Ingiltere’de burjuvazinin
déniisiimil, bir tarihsel donemde Dickens’i, bir bagka tarihsel donemde
ise Joyce'u cikarir. Ingiltere’de toplumsal tarihin déniisiimii, Dic-
kens’in Joyce’den once Fransa’da toplumsal tarihin déntisiimii ise Gi-
de’in Robbe-Grillet'den 6nce gelisini belirler. Oysa Tiirk yazininda du-
rum farklidir: Yagar Kemal’le Oguz Atay, 6rnegin, eszamanli olarak or-
taya c¢ikabiliyorlar, ayni tarihsel ddnemde roman iiretebiliyorlar. Bu-
nunsa anlami su: Tiirk romaninin bir tarihi yok... (1987: 47)

Yukaridaki sozlerde belli tarihsel donemlerin belli yazarlar ortaya ¢tkarmig
olmasina vurgu yapilmasinin nedeni, romanlardaki kahramanlarin yazil-
diklart donemin kosullarinin tipik ornekleri olabilmelerine isaret edilmek
istenmesidir. Fakat bu durumda ayni tarihsel dénemde, farkli siniftan
insanlarin, farkli toplumsal ve siyasal kosullarla, farkl: tipik olma durumla-
rinin, farkli yazarlarca dile getirilemeyecegini soylemek belki de pek dogru
bir degerlendirme olmayacakur. Kisacast ayni donemin benzer triinler ve
benzer sanatgilar ortaya ¢ikarmasi gerektigini séylemek yanlis bir degerlen-
dirme olabilir. Oyleyse Sabahattin Ali’nin yazdig1 éykiilerin kahramanlari
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belli bir tarihsel donemin triinleri midir degil midir sorusunu nasil yanit-
lamaliyiz?

Sabahattin Ali’nin 1950 6ncesi 6ykiiciileri arasinda dnemli ve ayricalikli
bir yeri vardir. Sevengiil S6nmez, yazarin kendisinden 6nce Anadolu’yu
anlatan Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Kenan Hulusi Koray, Sadri
Ertem gibi yazarlarin tutumundan farkli olarak “gercegi kavrama ve ifade
etme”de kendisinden 6nceki yazarlarin yapamadiklarini yapugini dile ge-
tirmektedir (2010: 7). Sonmez, “Béylece, 6greten, belleten, diizelten ya da
actyan, sefkat gdsteren, taraf tutan yazarlardan olmamistr” (2010: 8) de-
mektedir. Berna Moran da Sabahattin Ali’nin Tiirkiye sorunsalina bakisi-
nin kendisinden 6nceki yazarlardan farkli oldugunu Kuyucakly Yusuf drne-
gine dayanarak sdylemekte, “toplumsal yapiyi, ezilen halk ya da koyli
sintfinin durumunu ele alan romanlar ger¢i 1950’lerden sonra goriiliir,
ama bunlarin ilk 6rnegi 1937°de yayinlanan Kuyucakli Yusuf'dur” (2000:
17) demektedir. Sabahattin Ali, Kuyucakl; Yusufta bu yazida ele alinan
oykiilerdeki gibi toplumsal bir sorun olarak kéylii, kasabali sinifini ele
almistir. Bu durumda Sabahattin Ali’nin yaratugi kahramanlarin 6nceden
verilmis, ¢izilmis, taninan kahramanlar olmadiklarint soyleyebiliriz. Bu
kahramanlar iki boyutlu kahramanlar olmadiklar1 gibi, Lukacs’in tip tani-
mina da bu ozellikleri dolayisiyla yaklasmaktadirlar. Hilmi Yavuz, “tipik”
konusunu tartisirken, “Sunu demek istiyorum: ‘tipik’ olani, salt son kerte-
ye vardirilmig abartmalarda aramamali. Bu abartmalarin, karakeeri ‘veril-
mis’ olana déniistiirmesi sakincast her zaman var” (1987: 42) demektedir.
Hikéyelerdeki kahramanlarin her birini ayri ayri degerlendirdigimizde
ozelliklerinin abaruli oldugunu séyleyemeyiz. Abaruli bir bicimde iyi,
abaruli bir bicimde kotii ya da kurnaz degillerdir. Fakat topluca degerlen-
dirdigimizde tuhaf bir bigimde “ezik” ya da “zavalli”dirlar. Her ne kadar
Sabahattin Ali, duygularinin esiri olarak kendisinden onceki yazarlar gibi
okuru duygusal anlamda hedef almig olmasa da elestirel anlamda hedef
alirken yine de kahramanlarina acinmasini beklemektedir. Lukacs, dnce-
den belirlenmis kahramanlarin tipik kabul edilemeyecegini dile getirmek-
tedir. Oyleyse Sabahattin Ali’nin 1950 oncesi yazdigi bu Gykiilerinde 6n-
ceden verilmis, okurun tanidigi ve simgeye doniismiis kahramanlar kul-
lanmadigin: sdyleyebiliriz. Bu noktada “iki boyutlu” ve “li¢ boyutlu” kah-
raman tanimlari ile Lukacs’in dikkat ¢ektigi tip kavrami arasinda bir tezad
oldugu sdylenebilir. “Yalinkat kahramanlar” her zaman karsilagilabilecek,
“verilmis” kahramanlardir. Bu durumda bu kahramanlar tip tanimi igine
girer. Oysa Lukacs’in tanimindan yola ¢ikarak Yavuz’'un soyledigi, “6nce-
den belirlenmis” ve “simge”ye doniismiis kahramanlar tip tanimina gir-
memektedir. Aslinda burada “sterotip” kisiden de s6z edebiliriz. Orson
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Scott Card, bir grubun tipik tiyesi olarak tanimladi: sterotipe taksi soforti,
polis, garson, bulagik¢1, avukat, fahise, yumurcak gocuk, ¢elimsiz yaslt
kadin 6rneklerini vermekte, bu kisilerin islerini yapip gozden kayboldukla-
rina dikkat gekmektedir (2002: 27-28). Bu kahramanlarin herkes tarafin-
dan taninmasini saglayan belirgin ozellikleri vardir. Bunlar hikayelerde
ikincil 6neme sahiptirler. Sterotip roman ya da hikiye kahramanlari farkli
yazarlarca farkli bigimde adlandirilmis olabilirler. Ornegin W. J. Harvey,
romanda karakterleri siniflandirirken, bagkisiler, fon karakter, norm karak-
ter ve kart-karakterlerden bahseder (1988: 182-187). Harvey’in fon karak-
terlerinin igine sterotiplerin girebilecegini soyleyebiliriz. Burada esas olarak
dikkat edilmesi gereken stereotip kavraminin insanlari kategorilere ayiran
ve icinde kaliplagmus bilgiler ve 6nyargilar tasiyan 6zelliginden bahsedilme-
sidir. Ayrica bir diger husus da sterotip olarak kabul edilen hikéye kisileri-
nin bizim makalemizde “iki boyutlu” kahramanlardan sayilmamasidur.
Sterotipler, isleri bitince ¢ekilip giden tiplerdir, “iki boyutlu” tiplerse
hikiyenin onemli kahramani olabilir ve asil olaylar onlarin ¢evresinde
doniiyor olabilir. Ornegin, abartili derecede iyi ya da abartili derecede
kotiidiirler. Sabahattin Ali’den 6nce yazilmis Anadolu hikéyelerinde bu
tiplere rastlamak miimkiindiir. Oysa Lukacs’in dikkat ¢ektigi tipler bunlar
degildir. Sabahattin Ali’nin dykiilerinde bu 6zelliklere sahip sterotip diye-
bilecegimiz kisiler de vardir. “Apartman” Sykiisiindeki mal sahibi 6rnek
olarak gpsterilebilir. Zengin patron, sisman, zalim ve cimridir. Insanlara
onem vermez ve fakirlere pislik muamelesi yapar. Isci, ¢atidan diistiigiinde
o, “bir seyden tiksiniyormus gibi yiiziinii burusturduktan sonra igeri ge-
kil”ir (Sabahattin Ali 2010: 93). Fakat ingaat iscisi bir sterotip degildir.
Belki de onu iki boyutlu olarak da kabul edemeyiz.

Sabahattin Ali’nin 6ykiilerindeki asil kahramanlarsa genellikle roman ya da
hikédyelerde sterotip olarak kullanilabilecek tiplerlerdir. Onlar cahil, fakir
koylit “sterotip”inden i¢ diinyalarinin yansitilmasi ve yazarin gercekei be-
timlemeleri ile ayrilirlar. Ornegin, “Arap Hayri” adli 6ykiisiiniin kahrama-
n1 da sterotip olmaktan ¢ikip boyut kazanir. Arap Hayri, herkesin gordiigii
ama dikkat etmedigi siradan bir boyacidir. Hatta ne kadar mithim bir
adam oldugu da fark edilmemekeedir. Isi bitip giden, siradan bir kahra-
man olmasi gerekirken bu hikdyedeki Hayri 6nemli bir kahramana déni-
sir. Aslinda Hayri’nin ti¢ boyutlu mu yoksa iki boyutlu mu oldugunu
soylemek de giictiir. Yazar oncelikle Hayri’nin dnemsiz bir sahsiyet olma-
digini okura ispatlamaya baglar: “Beysehir’in en mithim ve liizumlu adami,
muhakkak ki boyact Arap Hayri idi. Berberin kapisinin kenarinda kii¢iik
sandigina ayaklarini, ¢camur swvali duvara sirtini dayayarak uyuklarken
onun bu ehemmiyetinin farkina varilmazdi” (Sabahattin Ali 2010: 82).
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Daha sonra ise biz ayakkabi boyama isinin 6nemi ile degil aslinda askinin
buytklagt ve “tuhaf’lig1 ile bu kahramanin boyut kazanmaya bagladigini
anlariz. Bu 6nemsiz adam kasabaya gelen tiyatro kumpanyalarindan birin-
deki bir yildiza umutsuzca asik olmustur. Yazar, bu aski uzun uzun betim-
lemeden, Hayri’nin neler hissettigini ayrinulart ile anlatmadan “birkag
firca vuruguyla” okura iletir. Yine arpict bir olayla kahramanin karakterini
ortaya cikarir. Hikdyenin sonunda Hayri, sevdigi kadinla birlikte sessizce
sulara gomiilecektir. Bu intiharda bir soyluluk ve masumiyet kendini his-
settirir:

Hayri hafifce egildi, yasli memurun uzun ve pis turnakli ellerini geng
kadinin gogsiinden ¢ozdii ve onun zaten kiigiiciik olan viicudunu ku-
caklayarak tombazin kiyisina siiriikledi; orada, ayin birdenbire bulut-
lardan kurtularak dokmeye basladig serin 151k alunda, kadinin yiiziine
uzun uzun bake; ince ve rengi kagmis dudaklar hafif hafif kipirdiyor ve
daginik siyah kaglarin alundaki goz kapaklari bir nabiz gibi atiyordu.

Hayri uyuyan kadini kalaslarin tizerine yatirdiktan sonra kendisi kenara
tutunarak yavasca asagiya, gole dogru siiziildi, ay 15181 alunda gogsii
kabarip inen kadini giiriiltiisiizee kendine dogru ¢ekti; bir eliyle kenari
tutuyor, dtekiyle onu kucakliyordu. Hayri’nin kucagindan asagt dogru
uzanan ayaklart suya dokununca kadin gozlerini agar gibi oldu; fakat
bu sirada gocuk salin kenarini birakugs icin birdenbire ve giiriileil ¢1-
karmadan ikisi de suya gémiildiiler (Sabahattin Ali 2010: 87-88).

Bu sessiz son, Hayri’ye bir kimlik kazandirmaktadir. O artik siradan bir
boyaci degildir. Necip Tosun’un da séyledigi gibi, karakter “kendi gercek-
ligini yazara dayatr” (2011: 110). Bununla birlikte Hayri’nin okur tara-
findan her yoni ile taninan, normal hayatta karsilagilabilen bir karakter
oldugunu soyleyebilir miyiz?

Sonug

Sabahattin Ali, incelenen oykiilerinde Forster’in tanimina uyan iki boyutlu
ya da ti¢ boyutlu kahramanlar yaratabilmis midir? Bu kahramanlar Fors-
ter'in tip tanimina uymakta midir? Bu sorulara tam olarak yanit verebil-
mek giictiir. Ali, konu olarak yasadig1 dénemin sorunsallarindan biri kabul
ettigi koylii ve kasabali sinifinin durumunu se¢mis, okurun ilgisini bu
kahramanlarin haksizliga ugramigliklarina ¢ekmeye calismistir. Belli bir
stnifin temsilcisi sayilabilecek kahramanlarin secilmesi, yazarin tip yaratmug
olabilecegini diistindiirse de Lukacs’in tipoloji anlayisina uyan bir tip pro-
filinin 6ykiilerde bulundugunu séylemek miimkiin gériinmemektedir.
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E. M. Forster'in tip tanimi genellikle arastirmacilar ve elestirmenler tara-
findan dogrulugu kabul ediliyor olsa da hikiye ya da roman kahramanlari-
nin bu tanimdaki iki tiir karakterden sadece birine girdiginin dngoriilmesi,
kahramanlarin sadece iki tiir olarak siniflandirilmasi diistincemize gore
yeterli bir degerlendirme olmayacakur. Nitekim Lukacs'in tip tanimi da
Forster’in tanimina uymamakta, hatta tarih icinde, kuram ve anlaysslarin
degismesiyle tip kavrami da degismekreedir. Sabahattin Ali’nin hikayelerin-
deki kahramanlarin da hangi tiir tip tanimi igine girebilecegi, tipin organik
yapist nedeniyle saptanmasi zor goriinmekeedir. Bununla birlikte, éykiiler-
deki kahramanlarin, belli bir sinifi, koyli, kasabali ve is¢i sinifini temsil
etmesi, genel ve ortak ozellikleri olmast (cahillik, fakirlik, masumluk, giic-
stizlitk ve haksizliga ugramishik gibi) nedeniyle kendi icinde tiplestikleri
soylenebilir. Bu kahramanlar, Sabahattin Ali’nin tipleridir. Bu tipler, sos-
yal siniflart ile adaletsizlige ugramis olmalarr ile tiplesirler. Burada yazarin
ideolojik goriisii ile hikayelerinde kullandig teknik arasinda bir bag olup
olmadig1 konusuna gelmis oluyoruz. Fakat bu noktada Sabahattin Ali’nin,
Lukacs’in tip beklentisine yanit verecek birebir kahramanlar yarattugini
soyleyemeyiz. Diistincemize gore Sabahattin Ali, yine kendi tip anlayisina
uygun, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel baglamda kahramanlar yaratmistir.

Tip kavrami her ne kadar muglak olandan uzak gibi goriinse de bir yazarin
yarattgl kahramanlarin o giine kadar yapilmis tanimlardan birine uymu-
yor olmast onun tip yaratmadigi anlamina gelmez. Nitekim Sabahattin
Ali’nin kahramanlari kendinden 6nce yazilmamisti. Fakat kendinden sonra
Anadolu’yu konu alan hikéye ve romanlarda bir¢ok degisik bicimde derin-
leserek tekrar tekrar islenmistir.

Agiklamalar

! Sabahattin Ali'nin yasarken siyasi nedenlerle hapse girmesi, oldiikten sonra kim tarafin-

dan ve neden 6ldiiriildiigii konularinin tartismali olmasi, onu ideolojik bir boyuta tagi-
maktadir (bk. Ali 1995, Bezirci 2007, Topuz 2009, Okur 1968).

Sabahattin Ali'nin Anadolu'yu anlatan ilk hikdyecimiz oldugu, kendisinden 6nceki
hikéyecilerden toplumsal gercekeiligin ilk orneklerini vermesi ile ayrildigini, Mustafa
Kutlu ve Ramazan Korkmaz da belirtmislerdir (bk. Korkmaz 1997: 306, Kutlu 1972:
123-12).

3 Sabahattin Ali'nin bu hikayesinin Gorki’nin “Makar Cudra” adli hikiyesine benzedigi
sdylenmis, Ali ise bu benzerligi olagan karsilamis ve “Gorki’ye benzeyebilir. Fakir ve kii-
¢lik insanlari yazmakta o herkesten tistaddir...” (bk. Sabahattin Ali 1991: 240) demistir.
“Stereotip” terimi sosyolojide “degisimlere karsi genellikle direncli olan kafamizdaki
sabit, dar ufuklu resimler” olarak tanimlanmis ve sosyolojik tiplestirme siireci ile ilgili
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olarak kullanilmistr (bk. Marshall 1999: 701). Psikolojide ise "bir grubun biitiin iiyele-
rine yonelik sabit, agirt basitlestirilmis, asir1 genellestirilmis, (...) bir grubun tiim tyeleri-
nin paylastug diisiiniilen olumlu veya olumsuz dzellikler” (bk. Budak 2000: 703) olarak
tanimlanmaktadir. Edebiyatta da benzer bir anlama kargilik gelmekeedir. Orson Scott

Card’in tanimladigt sterotip kavramu da belli meslek, cinsiyet ya da yas gruplarindaki
kahramanlarin belli 6zellikleri ile 6ne ¢ikmalarina iliskindir (2002: 27-28).
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The Problematic of the Type in Short
Stories and Sabahattin Ali's Kamyon

Refika Altikula¢ Demirdag"

Abstract

Throughout the history of literature, much has been said
about the element of “character” and hence of the “type” in
novels and short stories. E. M. Forster’s definition of the type
is among the most widely accepted definitions. Forster sepa-
rates character into two categories: round characters and flat
characters. However, Georg Lukacs’s definition is quite differ-
ent from Forster’s. Lukacs establishes a relationship between
character and social, political, and psychological factors.
Within the context of such definitions, the heroes in Sabahat-
tin Ali’s book of collected short stories, Kamyon (Truck), pre-
sent a definition of the type that is peculiar to these stories. In
this regard, the study reaches the conclusion that the defini-
tion of the type is changeable and flexible.

Keywords
Sabahattin Ali, short story, type, character, peasant, reality
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Mpobnema Tnnaxa B pacckase u
«Kamyon (rpy3osuk)» CabaxattuHa Anu

Peduka AnTbiHkynau Jemupgar”

AHHOTauuA

Ha npoTsoxennn Bcelt HCTOpUH TUTEPaTyphl OBLIO MHOTO CKa3aHO
U TPEANpUHATO MHOTO TIONBITOK ONPENECNCHUS  MOHITHUS
«XapaKTEp» U B CBA3U C OTUM IMOHATUA «THIHAXK» NPUMEHUTCIBHO
K TeposiM pacckazoB M poMaHoB. OTmpeneneHHe «THIaXKa»
E.M.®opcrepa sBiseTcs OOHMM H3 Hambojee OOIIETPHHATHIX
onpeneneHui. dopcrep NENUT XapakTepbl Ha J[BE€ KaTETOPHHU:
OKpYTJIEHHBIE XapaKTephl U MpsSMBbIE XapakTepsl. Bmecte ¢ oTHM,
onpeaeneHue Ttunaxa [eopra Jlykaua JOBOJBHO CHJIBHO
otnmyaercss  or ompenenenus Dopcrepa.  Jlykau cozmaer
OTHOIICHUS MEXKTy XapaKTepoM u COIMAIbHBIMH,
MONMUTHYECKIMH M Tcuxojormueckumu  ¢axropamu. Ilpn
U3yUYCHUU TepoeB paccka3oB CabaxaTthHa AJjM, COOpaHHBIX B
kuure «Kamyon (rpy30BHUK)», B paMKaX ONPEAEICHUS TUIIaXKa MBI
CTaJKHMBAEMCSI CO CBOCOOPa3HBIM, XapaKTEPHBIM JUIS PACCKA30B
ompezneneHveM. B TakoM ciydae JenaeTrcsi BBIBOJ, UTO
OIIPE/ICNICHNE (TUITAXKa» 001aaeT IepeMeHHOH CTPYKTYpOii.

KnioueBble cnosa
CabaxarTuH AJM, pacckas, THIIQX, XapakTep, KPeCThSHUH,
PCaIbHOCThb

" 11.0.J1011.710K. yHuBepcuTeT UyKypoBa, nejaroruueckuii GpakysTeT, kadeapa Typelkoro s3bika — Anana / Typuus

raltikulac@cu.edu.tr
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