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KUTSAL METINLER VE MUZIiK
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oz

Miizik ontolojik olarak biitiin bir evrenin temelinde ve biinyesinde mevcu-
diyet bulmug bir deger olmasi hasebiyle hem dini hem sekiiler alanda etkinligini
hissettiren ve uygulama bulabilen bir ozellige sahiptir. Tasavvufi anlamda ilihi
mengeli olan miizigin goniilleri kendine ram eden o sihirli giicii tartigilmazdir.
Musikinin fitratinda zaten var olan etkileyicilik vasfinin kutsal metinlerin ldhuti
biinyesiyle bulusup biitiinlesmesi esnasinda daha da miiessir ve cazip bir hal alds-
g1 bir realitedir. Bu makalede miizigin teorik, ontolojik ve felsefi yoniine kismen
deginildikten sonra, agirlikls olarak dini musikinin mahiyeti ve kutsal metinlerde
nasil bir icra alant buldugu hususunda mukayeseli bir incelemeye yer verilmistir.

Anabtar Kelimeler: Miizik, Dini Musiki, Kitab: Mukaddes, Kuran, Tili-

vet.

ABSTRACT
Sacret Texts and Music

The music has a peculiarity which holds an application and takes effect at the
religious and secular field because it is a value that exists at the base of the cosmos
and its constitution. There is no doubt that music -in terms of Sufism- is divine
origin and has a magic power that draws the hears ro its self, and it is a true that
when music gets together with the spiritual structure of the sacret text, it becomes
more attractive. This article mainly studies the reality of music and examines the
matter that how it is performed in sacret texts, while it partially deals with the
music from view point of its theoretical, ontological and philosophical respects.
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Giris

Miizik bir yoniiyle kozmik bir olgu, bir yoniiyle de bedii ve estetik bir
fenomendir. Dolayisiyla miizik hem evrenin varolussal siirecinin ritmik bir
tezahiirii hem de ruha hitap eden duyusal ve isitsel bir armoni harikasidir.
Bu agidan musikinin, evrenin kaostan kozmosa tasinmasini konu edinen bir
kutsal metnin biinyesinde -gerek ses gerek enstriiman bazinda- az ¢ok kendine
yer bulup zikre sayan olmasi, evren-musiki ikilisi arasindaki iligkinin ilging
bir yansimast olarak tezahiir etmektedir. Ote yandan vahye mazhar olmus
bir nebinin, kendisine verilen kutsal metni miiessir bir eda ile tilavet etmesi
keyfiyeti, evren-musiki ikili kompozisyonunu evren-musiki-icra ticlii kom-
pozisyonuna ikmal etmekte olup, bu agidan tilivetin musiki yoniinden ayri
bir 6nemi haiz oldugu bir vakiadir.

Tebligimizi sunarken konuyu ti¢ ana eksen {izerine oturtmaya calisaca-
giz: Birincisi musikinin mahiyeti, felsefl ve ontolojik degeri, ikincisi Kutsal
Metinlerin tilavetinde yasanan igsel ve suni musikinin mukayesesi, tigiinctisii
ise bu Metinlerin musikiye onay verip vermemesi hususlarinin incelenmesi
olacaktir.

1. Miizik Teorisi Uzerine Bir Miilahaza

“Miizik” kavramiyla ilgili mevcut bilimsel aragtirmalar, bu olguyu ha-
zirlayan baslica iki ana kaynagin bulundugunu isaret etmektedir: Fuzrilik ve
Sun’ilik... Baz1 kaynaklarda miizik: 7abii Musiki, Kozmik Musiki (Kiirelerin
Abhengi), Beseri Musiki ve Sunt Musiki seklinde dortli bir taksime tabi tutul-
makta olup’, bu da ayn1 kapiya ¢ikmakradr.

Gergekte evrenin biitiiniine -ses ve hareketin tevlit ettigi ahenk acisindan-
miizikal bir olgu géziiyle bakilabilir. Cenabr Hak farkli dillerle konusan mil-
letler ve basta kus tiirli olmak {izere insan disinda her birinin kendine has bir
ses yapist bulunan farkli canlilar yaratmis olmakla, kainat bazinda sanki dev
bir orkestra kurmus olup, elindeki kudret cubuguyla bu orkestray: yonetiyor
gibidir. Boylece biitiin bir evrene varlik ve hikmet ezgileri terenniim eden dev
bir miizik korosu goziiyle bakmak abartli olmayacakur. Nitekim bir tespite
gore tasavvuf anlayisinda stfi, Yaratic'nin ellerinde bizzat bir enstriimandir
ve onun tUrettigi sey Semavi Miizisyen tarafindan ¢alinan ve varligin isittigi bir
sarkidir. Diinya bizzat uyumlu seslerden olusan bir sarki, dinleyiciyi o ma-
kamlara yoneltebilen bir kompozisyon gibidir.?

1 Gazimihal, Mahmut Ragip, Musiki Sozliigii, MEB Yayinlari, Istanbul 1961, s. 161.

2 Seyyid Hiiseyin Nasr, Lslam Sanat: ve Maneviyats, ev. Ahmet Demirhan, Insan Yayinlart,
Istanbul 1992, s. 216-217.
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Bir tespite gore ise tabiatta, yaygin olarak “tekrar” kavraminin altinda ya-
tan bir ritim mevcut olup, bu 6rnegin, kalpteki kasilma-gevseme, dalgalardaki
met-cezir, gece-giindiiziin art arda birbirini takip etmesi, genlesme-biiziisme,
nefes alma-nefes verme, uyku-uykusuzluk vb. sekilde ortaya ¢ikmaktadir ki,
bu ayni zamanda hareket, is ve yasamin da kanunudur.?

Evrene “miizikal olgu” goziiyle bakilinca, fitri musikinin (sun’i musiki
soyle dursun) zaman ve mekén itibariyle “konusma” olgusunun bile 6niine
gectigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu demektir ki, insanoglu heniiz yaraulmamigken,
onun i¢in varlik sahnesi ¢ok dnceden miizikal motiflerle donatilmis bulunu-
yordu. Nitekim miizigin ilk kez nerede, ne zaman ve nasil kesfedilip ortaya
ciktigina dair yapilan ilmi aragtirmalara bakilirsa, ilkel miizigin (primitive mu-
sic) ilk mengei gegmisin karanliginda, su “konusma” seklinin eski kalintlarin-
dan daha da 6telere uzanmaktadir. Tarih 6ncesi ¢aglarda ici bos, yanki yapan
bir nesneye vurma ya da bir degnegi sallayarak “vinlama” olugturma yoluyla
icat edilmis sekilde ilk miizikal sesin farkina varan insanogluna uzanincaya
dek, o anlagilamaz, esrarengiz ve sihir gibi bir seydi. Tabii ilim insan 6ncesi bir
miizigin mengeini kuglarin 6tiisiinde kesfetmeye ¢alisti. Tarih 6ncesi miizigin
gelisimine deginen “mukayeseli miizikoloji” (comparative musicology) sunu ka-
bul etmektedir ki, ilkel insan ilk defasinda kus &tiisiinden etkilenmis ve onu
taklit etmek i¢cin bunu bir 6rnek olarak siirdiirmiis olabilir.*

Ahmet Muhtar, miizigin nerede ve ne zaman ortaya ¢iktgt meselesi hak-
kinda kesin tahminlere girismenin imkinsiz olacagini belirtmektedir. Ona
gore Acaba ilk insanlar konusmaya baglamadan once teganni ediyorlar muyds;
yoksa tam tersi, konugma teganniden once mi baglads yahut reganni ve konugma,
beseri duygularin iki farkls sekilde ifadesi olmalar: itibariyle ayni zamanda mi
dogdular” seklindeki sorular cevabr heniiz mevcut olmayan sorulardir. Ancak,
tahmini bir fikir olarak denebilir ki, konusma kudretinden mahrum bulunan
hayvanlar; bilhassa kuglar teganni edebilmektedirler. Bu durum, insanlarin
konusmaya baglamadiklart donemlerde de ezgi mirildanabildiklerine higbir
mani bulunmayacagini gosterir. Hatta ezginin konusmadan 6nce var oldugu
daha kuvvetli bir ihtimaldir. Herhalde su bir gergektir ki, tarihin ne kadar ge-
rilerine gitsek, orada yine musikiye tesadiif edecegiz. Su halde miizik insanlik

kadar eskidir denebilir.

Esasen tabiat tam ya da kismi ahenkli ses ve hareketlerle dolu olup, bu
ahengi riizgarin ugultusunda, gok giirlemesinde, yagmurun sesinde, bir agac-
kakanin ritmik gaga darbelerinde, bir kekligin ve kumrunun &tiisiinde; hésili,

3 Muhammed Hasnévi, e/-Fisila fi'l-Kurin, el-Mektebetu’l-Islamt, Beyrut 1986, s. 260.

4 Einstein, Alfred, A Short History of Music, Cassell&Company Ltd., Great Britain 1944, p.
1-2.

5  Ahmet Muhtar Pasa, Ferik, Musiki Taribi, Devlet Matbaasi, Istanbul 1927, 1, 1.
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dogal ¢cevrede tekrarlanip duran pek ¢ok tabiat olayinda gérmek miimkiindiir.
Dolayisiyla, tarih 6ncesi primitif miizigi yanki yapan bir nesneye vurma veya
bir degnegi dondiirerek vinlama olusturma ile baglatan goriistense, bunu kus
otuslerinin taklit edilmesine baglayan gériis daha isabetli goziikmektedir. Zira
bazi miizik bilimcilerinin tespitine gore diinyada miizikle ilgili iki irk bulun-
maktadir ki, bunlar kuslar ve insanlardir. Kuglarin ¢ogu basit fikirli miizisyen-
lerdir; ¢ikartuiklar nagmeler babadan evlada intikal etmis halk sarkilar: tipin-
dendir ve kuslar melodi bilen ve ritim hisleri olan bir tiiylii koro heyetidir.
Hatta kuslar kiiciik bir parcay: tipki bazi radyo istasyonlarinin acilis nagmeleri
gibi pes pese birkag kez terenniim edip tekrarlayabilmektedirler.®

Esasen tabiat basit bir “vurma” veya “vinlama olusturma” isine ihtiyag
birakmayacak derecede ekolu ve ritmik olgularla yeterince donatilmis bulun-
maktadir. Ritim ise musikiyi olusturan iki ana unsurdan biri olup, digeri sa-

dadir’
2. Miizigin Mengei ve Fonksiyonu

Yunan mitolojisinde miizik tanrisal kokenli olup, onun ilk mucit ve ic-
racilari tanrilarla Apollo, Amfion ve Orfeus gibi yar1 tanri kabul edilen insan-
lardir. Ornegin, tanrilarin iinlii habercisi Hermes'in arpin mucidi oldugu soy-
lenir ve giines tanrist Apollo'nun gdzde enstriimani da arptir. Yine Jiipiter'in
oglu Amfion'un da arp calmast meshur olup, bu arp1 ona tanri Merkiir ver-
mistir.® Benzer sekilde miizik Hindistan'da ressamlik ve tiyatro gibi kutsal bir
sanat olarak miilahaza edilir. Hint mitolojisinde Ezeli Uglii olarak kabul edi-
len Brahma, Visnu ve Siva ilk miizisyenlerdir. Cesitli sekillerde sunulan Hindu
tasvirlerinde Siva evrenin kozmik déngiisiinii simgeleyen kutsal dansint davul
calarak icra ederken, Brahma biiyiik zilleri, keza Visnu da mridanga denen
kutsal davulu calmaktadir. Bilgelik tanricast Saraswati tiim telli ¢algilarin ana-
st sayilan vina esliginde miizik icra etmektedir. Visnu’'nun bir enkarnasyonu
(avatar) olan Krigna ise Hindu sanatinda, “maya” kuruntusu igerisinde dola-
san beseri ruhlari gercek yurtlarina geri ¢agiran bir vecit sarkisini fliitle ¢alar-
ken tasvir edilir.”

6 Uzdilek, Salih Murad, //im ve Musiki, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1977, s. 55-
56.
7  Bk. Ahmet Muhtar, Musiki Taribi, 1, 2.

8 Grout, Donald Jay & Palisca, Claude Victor, A History of Western Music, W.W. Norton
Company, New York 1996, p. 2; McGehee, Thomasine C., People And Music, Allyn &
Bacon, Inc., Amerika 1963, p. 70-71; Colomb, Casimir, Insan ve Hayvanat Uzerinde Mu-
sikinin Tesiri, ev. Mustafa Refik, Terciiman-1 Hakikat, Istanbul 1308/1890, s. 31.

9  Yogananda, Paramahansa, Autobiography of a Yogi, Self-Realization Fellowship Publishers,
Los Angeles-California 1959, p. 163; Hanna, Judith Lynne, “Dance and Religion”, 7he
Encyclopedia of Religion, 1V, 205.
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Tarih 6ncesi dénemde miizigin sihirli giicti vardi. Halk onun hastalik-
lart iyilestirdigini, bedeni ve ruhu temizledigini ve tabiatta mucizeler yaratu-
gint santyordu. Benzer giigler Tevratta da miizige atfedilmektedir. Ornegin,
Davud’un arp ¢alarak Saul’un cinnetini tedavi edisinin;'® keza Eriha sehrinin
surlarint ¢6kerten boru seslerinin ve haykiriglarin'' 6ykiilerini hatirlamamiz
yeterli olacakur.? Yine Homer Devri'nin (Homeros Destanlarinin okundugu
dénem) resmi ziyafetleri esnasinda ozanlar yari tanri kabul edilen kahraman-
lart 6ven uzun kogmalar okurlardi. Eski Roma déneminde miizigin Romalila-
rin askeri hayatinda, tiyatro, din ve dinsel térenlerinde 6nemli bir yer tuttugu
bazi tarihi belgelerden anlagilmakeadir.'

En eski ¢aglardan beri miizik dini ayinlerin ayrilmaz bir pargast olmug-
tur. Apollo kiiltiinde arp, Dionysus'* hayranlari icinse aulos iki karakeeristik
enstriiman olup, her ikisi de Yunanistan’a muhtemelen Anadoludan girmistir.
Tek ya da cift kamugh bir enstriiman olan aulos, “Eski Yunan Kasideleri” diye
adlandirilan siirlerin terenniimiinde eslik etmek amaciyla Dionysus’a ibadet
etmede kullanidmigtir.”

Kadim tp geleneginde, insan bedenine ariz olan hastaliklar ya sicak ya
da soguktan otiirti meydana gelir. Sicaklik sebebiyle olusan hastaliklara rik-
katli ve hiiziinlii nagmeler hosluk ve hafiflik saglarken, soguktan neset eden
hastaliklarda cosku, seving ve ferahlik veren nagmelerin kullanilmast bedenin
isinmasina ve hafiflemesine sebep olacakur.'®

Platon (6. 1.0. 347)a gore tanrilar miizigi insanlara sirf eglence, zevku-
sefa icin degil; ayrica hissettikleri siddetli 1suraplart dindirmek ve kalplerin
heyecanini teskin ve tadil etmek igin ihsan etmislerdir.'” Keza Aristo (6. 1.O.

10 Konu hakkinda detayli bilgi i¢in bk. I. Samuel 16: 14-23.

11 Nan oglu Yesu'nun kéhinlerinden yedi kisinin ¢calmis oldugu yedi boru. Detayli bilgi icin
bk. Yesu 6: 4-20.

12 Grout & Palisca, 7bid., p. 2.

13 Grout & Palisca, 7bid., p. 1-2.

14 Homer Devri tanrilarindan biri olarak Orftk Dininin tanrisi olduguna, Yunanistan’a
Trakyadan gelip sarabi kutsadigina ve 6ldiikten sonra tekrar dirilip 6liimiin kucagindan
hayau fiskirttigina inanilan mitolojik tanri. Aster, Ernst Von, Felsefe Tarihi Dersleri (Ilkeag
ve Ortagag Felsefesi), cev. Macit GOKBERK, Ahmet Hasan Matbaast Ltd. $., Istanbul
1943, s. 24-25.

15 Grout & Palisca, 7bid., p. 2-3.

16 Aka Mirzide, Nevvab Mir Muhsin b. Hact Seyyid Ahmed Karabagi, Der Ilm-i Misiki;
Vuzihu'l-Erkim, Bakii 1913, s. 5.

17 Colomb, a.g.e., s. 29-30.
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322)’ya gore miizigin ahlaki tesiri onun keyif verme giicinden daha énemli-
dir."®

Efsaneye gore sair Orfeus’un arp calarak sarki séylemesi o denli etkiliymis
ki, gectigi nehrin akmast durur, aslan ve kaplan gibi en vahsi hayvanlar bile
tinsiyet kurup ona itaat edermis. Bu tiir efsaneler miizigin vahsi bir kavmi
terbiye edebilecek bir tesiri haiz oldugunun ifadesidir.’” Ayrica miizigin uzun
stiren yolculuklarin, agir ve zor islerde calismanin tevlit ettigi yorgunluklart
giderdigi ve beyinde olusturdugu hareket ve 6zel depresmeler sayesinde akil

hastaliklarinin tedavisinde kullanildigi ve olumlu sonuglar alindigs bilinmek-
tedir.?’

3. Miizigin Felsefi ve Ontolojik Degeri

Miizigin gerek Dogu gerek Bat kiiltiiriinde felsefi ve ontolojik agidan
benzer anlamlar ifade ettigi cok aciktir. Ornegin, Hint mitolojisinde Kutsal
Dans¢t (Nataraja) suretinde resmedilen tanri Siva kutsal ritmik dansini ser-
gilerken evreni hem yok etmekte hem yaratip yenilemektedir. Boylece Siva
“Yaratma ve yok etme (kevnii fesid) dans:” biinyesinde sonsuz ritim makamla-
rint icra ederken, bu sayede evrenin kozmik kontrolii saglanmis olur. Bazi re-
simlerde dort kollu olarak tasvir edilen $iva'nin, sag iist elinde tuttugu kutsal
davulu damaru yaratmanin ritmik sesini sembolize eder. Siva davuluna vurur
ve evreni viicuda getirir ve kutsal dansini icra ederken bir devirin sonunda
yapugi tandava dansiyla evreni yok eder. Ne var ki, bu yok etme olumsuz
degil; her defasinda yeniden yaratmay1 olusturacak sekilde evrenin kozmik de-
vamliligini saglayan olumlu bir yok etmedir. Boylece (Hindu inancina gore)
ses ve dans birlikte yaratmaya taalluk etmekeedir.?!

Yunan miizigi teorisi, onun meshur kurucusu Pisagor (6. I.O. 500?)’un
doéneminden itibaren, miizikolog Aristide Quintilien (6. I.S. 400 ?)’e kadar
gelismeye devam etmistir. Boylece VI. ylizyil sona ermeden 6nce, miizikle
ilgili buluglarin tesekkiil ¢agi Pisagor’'un ogretileriyle baglamis oluyordu. Pisa-
gor ve miiritlerinin matematiksel temellere dayanan teorileri yalniz miizigin
degil, ayn1 zamanda evrenin de temel ilkesiydi. Pisagorcular sayiy1 evrenin
agtklanmasina uygulamakla cok 6nemli bir adim attilar. Onlarin uygulamalari
bilhassa miizik, tip ve astronomi alanlarinda verimli olmustur. Onlar miizik-

18 Abraham, Gerald, History of Music, Oxford University Press, New York 1986, p. 33.
19 Colomb, a.g.e., s. 30-31.
20 Genis bilgi icin bk. Colomb, a.g.e., s. 32-33, 61-63.

21 Yogananda, ibid., p. 163; Hanna, “Dance and Religion”, 7he Encyclopedia of Religion,
IV, 205; http://www.way-of-the-wild-rose.com/sacred_drum_50.html; http://www.hin-
duwebsite.com/siva/nataraja.asp.
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te bir notanin begte bir ve dortte birlik oktav ve araliklarinin sayisal oranini
kesfettiler. Boylece onlar sesin sekillenmesi sayesinde giiriiltiiniin miizige do-
niigecegini ve sayinin bigimlendirmenin esast oldugunu fark edebilmislerdir.
Onlarin &gretilerinde miizik biitiin bir maddi ve manevi 4lemin anahtari ol-
dugu distiniilen sayilarin ayrilmaz bir pargastyd: ve bu cihetle miizikal sesler
ve ritimler sistemi kozmosun ahengini temsil eden ve onun izdiistimii olan
sayilarla diizenlenmis oluyordu. Bu doktrin bastanbasa ve sistemli bigimde
Platon tarafindan Diyaloglar (Timaeus)** ve Devlet (Republic) adli eserlerinde
serh edilmistir. Oyle ki, Platon’un tabiat ve miizigin kullanimi hakkindaki
goriisleri Ilkgag ve Ronesans doneminin miizik kurgularint ve miizigin egi-
timdeki konumunu derinden etkilemistir.” Zaten Platon’un egitim teorisin-
de miizik ve jimnastik [lkogretimin temel iiriinleridir. Ona gore jimnastik
bedene miizik de ruha iyi gelir. O halde tim genglerin miizik ve jimnastik
alaninda egitim almasi gerekir. Hatta Platon’'un terminolojisinde “miizik”
terimi Bugiinkii Ingilizce “miizik” (music) teriminin igerdiginden ¢ok daha
fazlasini igeriyordu. Platon, dinleyicilerde agiri yumusaklik (miskinlik) veya
vahsilik duygular1 uyandiracag: gerekgesiyle, siradan; bayagi melodilerin ¢a-
linip okunmasint ve siradan armonilerin kullanilmasint yasakliyordu.** Daha
sonraki Yunan diisiiniirlerinden astronom Klaudyos Batlamyus (6. 1.S. 200 ?)
miizigin astronomi ile ¢ok yakin bir iligkisi bulundugu tizerinde durmustur.
Bu dénemde matematik kanunlarinin hem miizikal entervallerin (iki ses ara-
sindaki perde farki) hem de goksel bedenlerin temel sistemlerini olusturdugu
saniliyor ve bazi makamlarin, hatta notalarin bazi gezegenlerle; onlarin birbi-
riyle olan mesafe ve hareketleriyle mektuplastiklarina inaniliyordu. Nitekim
Pisagor bizdeki neva, buselik, rast, irak, ussak, zirefkend, rehavi olmak tizere
yedi makama tekabiil eden yedi perdeyi yedi gezegenin tabiatinda kesfedip
kullanmugtir. Pisagor'dan sonra gelenler bunu (usfahan, biiziirk, zengile (zir-
giile), hiiseyni, hicaz perdelerini ekleyerek) on iki perde olarak tertip etmisler
ve bu nagmeler daha sonra Farabi (6. 950) ve Ibni Sina (5. 1037) gibiler
tarafindan gelistirilmistir. Ayrica Pisagor'un matematiksel oranlarla miizikal
entervaller arasindaki mevcut irtibau Babillilerden 6grenmis olabilecegi ve
monokord” ilmiyle itibar kazandigi da séylenmektedir. Ote yandan Platon
telaffuz, ritim ve armoninin makyajlanmus sekli olan sarkiy1 tanimlamis olup,

22 Platon’un ihtiyarlik dénemi eserlerinden olup, “Pisagorculuk”un matematik ve biyolojiye
dair diyaloglarinin anlauldig; eseridir. Aster, a.g.e., s. 119.

23 Grout & Palisca, ibid., p. 4-5; Abraham, ibid., p. 28; Lamprecht, Sterling L., Our Philosop-
hical Traditions; A Brief History of Philosophy in Western Civilization, Appleton-Century-
Crofts, Inc., New York 1955, p. 10.

24 Lamprecht, ibid., p. 41-42.

25 Nota araliklarini 6lgmek i¢in kullanilan tek telli alet; sesdlger.
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“lir (arp) esliginde okunan” anlamindaki “lirik siir” ve “ildhi okuma” gibi bazi
farkly siir tiirleri bu dénemde tespit edilmistir.’® Aristo Poetika adli eserinde,
fliie ve lir (arp) esliginde okunan epik siir ve bestelenmis siirin asli unsurlar:
olan ritim, armoni ve dilin tanzimi {izerinde durmakta, fliit, coban kavali ve
lir miiziginde hem armoni hem ritmin istihdam edilmesine kargin, dansta
sadece ritmin kullanildigindan bahsetmektedir.”

Tabiatin arkesinin ne oldugu hususunda ilkgag filozoflar1 arasinda cere-
yan eden felsefi miinakasalara Pisagorcularin da katldigini gorityoruz: Pisa-
gorcular diger fizikgi filozoflardan farkli olarak varligin temeline ilk kez, maddi
olmayan, soyut bir kavrami; “sayt mistisizmini yerlestiriyorlardi. Ozellikle telli
sazlarla ugrastiklar: bilinen Pisagorcular telin uzunluguyla sadinin yiiksekligi
arasinda belli bir nispet bulundugunu, teli uzatip kisaltmakla sadanin da (tiz-
lik ve peslik arasinda) degisik perdelerinin elde edilebilecegini ortaya koymus
olup, bundan hareketle “ahenkli ses” ile “adedi nispet” arasindaki ilgiyi kes-
fetmis ve nihayet bu nispi olguyu daha da ileriye tastyarak varligin temeline
oturtmuglardir.?®

Filozoflarin miizigin fiziki keyfiyetinden ve icra sartlarindan bahsettikle-
rine de sahit olmaktayiz. Ornegin, hekim bir ailenin mensubu oldugunu ve
morina baligindan elde ettigi elektrigi hastalarina sok tedavisi uygulamada
kullandigini bildigimiz Aristo, miizigin verimli ve etkili olabilmesi i¢in iki sart
kosmustur; birincisi miizisyenle, ikincisi miizigin kendisiyle ilgilidir. Birinci
sart sazende ve hanendelerin hog goriiniimlii, hos ¢ehreli ve fasih olmalaridir;
bu dinleyiciler i¢in siirur kaynag olacaktr. Hatta Aristo’ya gore muganni sa-
yet ¢irkinse ya yiiziine bir pege 6rtmesi yahut ince bir perdenin arkasindan
okumasi gerekir ki, sarkisindan nefret degil, lezzet hésil olsun. Ikinci sarta
gore, calan ve okuyanla dinleyiciler arasinda muayyen bir mesafe olmalidir
ki, hava nagmenin siddetini emip, saffet ve cevherini dinleyiciye ulastirabil-
sin. Ayrica ¢alan ve okuyan algakta, dinleyici de az yukarida olmalidir. Zira
nagmenin latif olaninin merkezi yukar: 4lemde oldugu i¢in, nagmenin saf
cevheri kendi 6z merkezine meyleder.”

4. Dini Musiki ve Bestelerin Tespiti

Otantik dini musikinin ilk mengeini dini metinlerin olusturdugunu soy-
leyebiliriz. Ornegin, Hinduizm’in kutsal metinleri olan Vedalarin bir bolimii,

26 Grout & Palisca, ibid., p. 5; Abraham, ibid., p. 28; Aka Mirzade, a.g.e., 5. 9, 13-14.

27 Aristotle, Poetics, Ed. with Critical Notes and A Translation by S. H. Butcher, The Mac-
millan Company, New York 1898, p. 7-11.

28 Bu ve daha genis bilgi icin bk. Aster, a.g.¢., 5. 27-31.
29 Aka Mirzade, a.g.e., s. 9-10. [laveler bize aittir.
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“Sama Veda Ilahileri” ad1 altinda musiki ilmine dair diinyanin en eski eserle-
rini ihtiva etmektedir. Bu meyanda Hindu miiziginin temel taslari, devlet ve
aile fertlerini simgeleyen, “7aga”ad1 altinda sabit melodik 1skalalardan tegekkiil
eder. Buna gore alt1 esas 7zga 126 tiirevden olusan zevceler (raginis) ve ogullar
(putras) ad1 alunda pek ¢ok tali kisimlara ayrilir. Her bir 72ganin minimum
bir besli nota sistemi mevcut olup, bunlar “yardime: notalar (anuvadi-hizmer-
¢iler)” diye tesmiye edilen bir rehber nota (vadi-kral) ve bir tali nota (samava-
di-basbakan) ile bir de ahenksiz (dizonant) notadan (vivadi-diisman) olusur.
Her bir temel rzga natiirel bir notaya sahip olup, bu da giiniin muayyen bir
saatine, yilin belirli bir mevsimine ve (yarattiklarina) her tiirlii kudreti ihsan
eden bir gozetici tanriya tekabiil etmekeedir.

Kadim bir Iran dini olan Zoroastrianism (Zerdiistciiliik)'de avesta denen
metinler koleksiyonu I.0. 400’lii yillarda telif edilmis olup, bunun ana par-
calart Yasna (Ibadet Icrasy) isimli formdan ibarettir ki, bu da Gathis denen
sarkilar1 ve Yashts denen siikiir ilahilerini ihtiva etmektedir.”!

Vahiy menseli din ekseninde otantik dini musikinin temelini Tevrat ve
Incil’in olusturdugunu ve buna dair ilk beste alismalarinin, Ilkgagin sonlari-
na dogru Patristik Donemde Kilise Babalari tarafindan yapilmis oldugunu bi-
liyoruz. Kilise Babalar1 ayni zamanda Kitab1 Mukaddes’i yorumlayan ve Eski
Kiliseyi tanitmak i¢in bazi prensipleri kayit altina alan ¢ok etkin Hiristiyan ya-
zar ve bilginlerdi. Ornegin, Iskenderiyeli St. Klement (6. 220), St. Origen (6.
254), St. Basil (6. 379) ve St. Yuhanna Krisostom (6. 407) gibi bazi papazlar
Yunanca, St. Ambroz (6. 397), St. Ogiistin (6. 430) ve St. Jerome (5. 420) gibi
bazilar1 da Latince eserler yazmiglardir. Bunlarin hepsi miizigin giiciinii tani-
yorlardi. Onlarin inancina gore miizik kendi deger giiciinii sadece ilahi fikirler
telkin etmede degil, ayn1 zamanda (iyi ya da kétii) dinleyicilerin karakterini
etkilemede de ortaya koyar.”> Bu papazlardan ozellikle St. Ogiistin “Vtiraflar”
(Confessions) adli eserinin pasajlarinda miizigin hakkini teslim etmekle kalma-
makta, ayni zamanda Mezmurlar (Zebur) ile ilgili Enarrationes isimli eserinde
“Halelii-yah (Elhamdiilillah)™ terenntimiiniin sonunda duyulan sevincin ke-
limelerle ifade edilemeyecegini; zira kelimelerin kalbin terenniim ettigi seyleri
dile getirmeye yetisemeyecegini tekrar tekrar anlatmakeadir.*

30 Yogananda, ibid., p. 163. Vurgu ve ilaveler bize aittir.
31 Bu ve daha genis bilgi icin bk. Gnoli, Gherardo, “Zoroastrianism”, ER, XV, 579.
32 Abraham, ibid., p. 54; Grout & Palisca, ibid., p. 25.

33 Sinagogdan Kiliseye intikal eden ve Mezmurlarin sonunda nakarat halinde tekrarlanan bu
“seving ezgisi” tilavetinin notasyon yapisina dair ileride bilgi sunulacakeir.

34 Abraham, ibid., p. 54.
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Mezmur okumanin karsilikl (antiphonal) ve korobasi ile koro arasin-
da donitisimli (responsorial) bir tarzla icra edilen Dogu orijinalleri Bizans'ta
St. Krisostom, Milanda ise St. Ambroz ile ilk kez taninip ortaya ¢ikmistir.
Bununla beraber 380 yillarinda Kudiise bir hac yolculugu yapmis olan Is-
panyol rahibe Etheria (8. ?) “Peregrinatio (Seyahat)” adli eserinde ‘“mezmur
okuma (psalm)” ile “karsilikls ilahi okuma usulii (antiphony)” arasindaki farki
gosteriyor gibidir. Diger taraftan Iskenderiyeli Atanasyus (6. 373) nesideden
daha ¢ok konugmaya yakin bir tarzda; oldukea sinirli bir modiilasyon® yaparak
mezmurlari icra ettirmistir ki, St. Ogiistin onun bu uygulamasina tasvipkar
bir tarzda gonderi yapmaktadir.®

Kilise Babalarindan Milano Piskoposu St. Ambroz'un dini musikiye sag-
ladig: katkilar daha 6n plandadir. Ciinkii kilise miiziginin en eski kiilliyatina
ait olan Helenistik kokenli ilahilerin “antifon’lara benzer sekilde, Rum Orto-
doks Kilisesi'nden alinip Katolik Kilisesi'ne nakledilmesi St. Ambroz tarafin-
dan gerceklestirilmistir.””

St. Ogiistin miizige dair baslattgs bir bilimsel inceleme sadedinde alu
kitap yazmis olup, bunlarin ilk besi miizigin tanimuyla ilgili kisa bir 6nsdzden
sonra “vezin” ve “ilahi okuma” kurallarindan bahseder. 409 sayfa civarinda
tekrar gozden gegirilip tashih edilen altnci kitapsa béltiimler halinde psikolo-
ji, ahlak, miizik ve ilahi okumanin estetik bilimi konularina tahsis edilmistir.
Ayrica Ogiistin orijinal olarak “melodi” tizerine altidan fazla kitap tasarlamig-
tr.%®

Eski Kilise miiziginin Roma uzantist mimarlarindan Roma Piskoposu
Biiyiik Gregory (6. 604) kilise miizigi okuyacak erkek ¢ocuklart egitmek icin
Muganniler Mektebi (Schola Cantorum) diye adlandirilan okullar diizenlemis
olup, bunlar gercekte gramer okullart ve 6nemli egitim merkezleriydi. Biiyiik
Gregory nihayet Kilisede terenniim edilecek bestelerden olusmus bir Negideler
Kitab: derleyip, bunu St. Peter Kilisesi'nin mihrab {izerine yerlestirmis ve bir
altin zincirle oraya baglamustir. Iste o zamandan beri Romada geleneksel ola-
rak kullanilan miizik Gregoryen Tildveti (Gregorian Chant) diye ¢agrilmakta-
dir.” Boylece Feodal Cag'da miizik geleneksel olarak Papa Biiyiik Gregory’ye
isnat edilen ve “Gregoryen Tildveti” diye isimlendirilen “Plen-San” miiziginin

35 Parca icinde bir tondan bagka bir tona, bir makamdan bagka bir makama ge¢me isi. Gazi-
mihal, a.g.e., s. 158.

36 Abraham, ibid., p. 55.

37 FEinsteine , bid., p. 11.

38 Grout & Palisca, ibid., p. 26.

39 McGehee, ibid., p. 90; Ahmet Muhtar, a.g.e.,1, 225.
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gelismesiyle evrim siireci yasamugstir. Bu Gregoryen okuyusu tek ses veya koro
halinde, ayn: perdede ve miinferit olarak, enstriiman esligi olmaksizin oku-
nurdu. Bu basit sanat formu hemen hemen tiim Ortagag miiziginin temelini
hazirlamigtir. Ortagagda dért yiiksek ilimden (geometri, astronomi, matema-
tik, miizik) biri olarak miizik kuru bir teorik ve formalite konusu olup, aslinda
bir fizik daliydi. Fakat Kilise kompozitérleri tarafindan pratik ihtiyaglar icin
istifadeye sunulmug olmakla miizik hayati bir konuma kavusup gelisme kay-
detti. Hatta bazit kompozitorler, kontrpuan; yani birden fazla melodinin bir
arada calinmast esliginde Asai Rabbani (Komiinyon) miziginin kutsal sozciik-
lerini 6rmek icin bir esas olmak tizere, tazelik ve tecriibe sevkiyle popiiler olan
taverna sarkilarini bile se¢mislerdi. Bu baglamda sekiiler bir miizigin bir kilise
miiziginden tamamen ayr1 olarak viicut buldugu ileri siiriilebilir. Zira sekiiler
miizik kutsal miizigin aksine vurgulu, ritmik bi¢imde ve enstriiman esliginde
okunuyor ve argo lehgeleri de kullaniyordu. Fakat en sonunda sekiiler miizik
Kilise’nin iirettigi ok manidar ve ciddi sanata kendi etkisini katabilmistir.*

Yukarida isimlerini zikrettigimiz Kilise Babalarinin dini musiki teorisyen-
leri olmanin disinda 6nemli bir 6zellikleri daha vardir ki, o da bu sahislarin
“Patristik Donem” (Kilise Babalar: Devri) adiyla anilan bir felsefi ¢igira damga-
larint vurmus olmalaridir. Bu filozof din adamlarinin mesgul olduklar: temel
mesele: “Dini inangla felsefi bilginin miinasebeti nedir? Acaba dogmay: kayitsiz
sartsiz mi kabul etmek gerekir yoksa dogmay: ilimle aydinlatmak miimbkiin mii-
diir”vb. sorularin cevabini arastirmak olmustur.!

Dini musikinin tespiti ve bestelenmesine dair, Ahmet Muhtar'in verdigi
bilgiye gore Hiristiyanlik diinyasinda kullanilmakta olan ilk ilahilerin Ibrani-
ceden alinmis olmast muhtemeldir. O zamanlar Yahudilerin dualari bir tek
nota ile okunur ve dua biterken bazi ezgisel nagmeler icra edilirdi. Hazir bulu-
nanlar tarafindan okunan dualarin bestesi sanildigina gore ya devrin halk tiir-
kiilerine uyarlanarak ya da Yunan veznine benzer ve uygun bir musiki tarziyla
okunuyordu. IV. asirda Roma Imparatoru Biiyiitk Konstantin (6. 337) yeni
Hiristiyanlik dinini kabul etmis olup, yavas yavas dini merasimler, ayinler tan-
zim ve tespit edilmeye baslamisti. Bu esnada, esasen eski Yunanlilar nezdinde
kullanilir olan antifoni (karsilikly ilahi okuma usulii) isimli besteler ortaya ¢ik-
t. Bu tiir bir musiki herhangi bir duanin dnce bir rahip, sonra biitiin hazir
bulunanlar tarafindan okunmasindan ibaretti. Bu usul Milan Piskoposu St.
Ambroz tarafindan konmus olup, biitiin Bat kiliselerinde yayginlagti. Amb-
roz kendi kilisesinin musiki ayinlerini olusturmada faaliyet gdstermis ve eski

40 Burns, Edward McNall & Ralph, Philip Lee, World Civilizations from Ancient to Contem-
porary, W.W. Norton & Company, Inc., New York 1964, I, 475-476.

41 Bu hususta genis bilgi icin bk. Aster, a.g.e., s. 232-245.
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Yunan miiziginden degistirme yaparak dért makam almist ki, bu makamlar
ihtiva ettikleri yarim seslerin konumu 1s1ginda birbirlerinden ayirt ediliyor ve
eski Yunan'in Miksolidyen, Aolyen, Frikyen, Doryen makamlarina benzer bulu-
nuyordu. Iste bu rahibin hayatta iken tertip ve tespit ettigi musiki ayinlerine
Rit Ambroisien ad1 verildi. V. asirda Roma imparatorlar1 Bizans'ta otururlardi.
Bu esnada Roma Kilisesi teskilatini kurmus ve Dogu Mutezilesinin Hiristi-
yanlikta viicuda getirdigi ¢ekismeler miizik anlayisini da ikiye ayirmist. Bir
kesim dini musikiden veznin kalkmamasini, diger bir kesim de vezinden yok-
sun, basit ve daha az dokunakly; Plen-San (Planus Cantus: Basit Sark:)*> denen
bir musikinin kabuliinii gerekli goriiyordu. Yeni Hiristiyan dininin girdigi her
yere dini ilahi ve besteler de giriyordu. VI. asrin sonunda Papa Biiyiik Gre-
gory Roma Kilisesi'nin miizikli ayin seklini kesin olarak tespit etti. Bu besteler
hala bir miktar degiskenlige ugramis olarak Katolik Kiliselerinin biiyiik bir
kisminda mevcut olup kullanilmaktadir. Dini musiki bu papa zamaninda ve
onun tesiriyle biiyiik gelismelere mazhar olmustur. Esasen konservatuvarlarin
kurulmasindan 6nce miizik 6grenimi kiliselere bitisik okullarda icra ediliyor-
du. Katolik ibadetlerine iliskin teganniler cemaat tarafindan icra edilirdi. Ozel
bir miizik egitimi bulunmayan halk agzinda bu teganniler pek fena bir hal al-
dig1 i¢in, 346 yilinda bu merasimlerin 6zel okuyucular tarafindan icrast usulii
konmus oldu. IV. asirdan VI. asra kadar biitiin Katolik Kiliselerinin dualar:
St. Ambroz tarafindan konmus olan bestelerden ibaretti. Bu zat ilk defa olarak
kilise dua ve ilahilerini tespit etmis olup, derledigi bestelere “Ambroz Ayinleri”
denilmistir. Iste Biiyiitk Gregory daha sonra onun koydugu esaslari takviye
edip yeniletmistir.*®

[lk¢agdan bu yana asamali olarak gelisme kaydeden Kilise miiziginin XI.
ylizyilda Eski Sistem (Early Organum), X11. yuzyilda Cok Siislii Sistem (Florid
Organum) ve X11. ylzyilda ise Notiir Dam Sistemi (Notre Dame Organum)
ad1 alunda tekdmiil ettigini; ayrica diger bazi tarz ve usul tiirlerini de dziin-
de barindiracak sekilde gitgide mesafe kaydedip, nota yapisini daha da sis-
temlestirdigini goriiyoruz. Bau diinyasindaki bu ¢aligmalar XX. yiizyilda da
aynt hizla devam etmistir. Fransada miizigin Neo-Klisisizm (Eski Yunan ve
Roma Tarzinin Yeni Uygulayiciligr) donemi dnciilerinden Isvigre asilli Archur
Honegger (6. 1955)’in 1923 tarihli yapiti “Kral Davut Oratoryosu”, yine bu
dénemin bir baska onciisii Fransiz Darius Milhaud (6. 1974)’un, Davud’un
hitkiimranliginin bagkenti olan Kudiis'iin 3000.ci kutlama yildoniimii igin

42 Biitiin seslerin kiymet esitligi dairesinde ilerledigi, biteviye miizik. Gazimihal, a.ge., s.
207.

43 Daha genis bilgi icin bk. Ahmet Muhtar, a.g.e., I, 223-240.
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tahsis edilmis, 1954 tarihli yapiu “Biblical Opera David” isimli eseri bu ¢als-
malara 6rnek verilebilir.*

5. Dini Musikinin Eski Tiirleri

Bat kaynaklarini inceledigimiz vakit, miladi V. yiizyilin sonuna kadar
uzanan eski Hiristiyan miiziginin icra sekli olan kilise okuyusu tarzlarinin he-
men hepsinin kdkeninin Musevi Sinagogu’'na varip dayandigini goriiriiz. Bu
meyanda eski Huristiyanlar mezmurlarin ezgili tiliveti (cantillation) ve ildhile-
rin terenniimii (singing) basta olmak tizere kutsal pasajlarin nagmeli bigimde
okunus tarzlarini Sinagogdan iktibas etmislerdir.*> Hiristiyan kilise tilaveti ilk
once Kudiiste, daha sonra Suriye ve Iskenderiyeli toplumlarda; 6zellikle de
Kesigler Birliginde formiile edilmis ve baglangictan bu yana Musevi ve Yunan
etkileri iginden ¢ikilmaz bigimde birbirine karigmistir.* Boylece Incil'in mii-
zikal yapist bir yerde Tevrattan devralinan musiki mirasini yansitiyor gibidir
ve esasen bunun yadirganacak yani da yoktur. Ciinkii kilise miiziginin omur-
gasini teskil eden Mezmur Okuma (Psalmody)*’ gercekte Hz. Davud’a verilen
Zebur’'un onun dillere destan olan giizel ve pes tonlu sesiyle okunmasidir ki, o
tilavet mirasi bugiin hala bariton rahipler tarafindan kiliselerde (bilhassa Rum
Ortodoks Kilisesi) icra edilip yasatilmaktadir.

Oteden beri Hiristiyan diinyasinda icra edilen ve “Hiristiyan Tildveti”
(Christian Chant) diye de nitelenen baglica ti¢ farkli dini musiki tiirii mev-
cuttur:

A) Mezmur Okuma (Psalmody): Musevi Mezmurlarinin ezgilendi-
rilmesi, Siileyman Nesideleri ve bu ikisine gére modiile edilmis olan Sikran
Dualar: (Doxologies) bu tiiriin 6rnekleridir.® Bat'nin ibadet ve dini musiki-
sinde Mezmurlarin ger¢ekten miimtaz bir yeri vardir. Ornegin, tabiatin ha-
sat mevsimi ve nesesi icin, ferdi ve ictimai kurtulus icin ibadete davet eden

i ibad lart, h ideleri,” dini toren ilahileri ile hamd
umumi ibadet mezmurlari, hac nesideleri,* dini toren ilahileri ile hamd ve

44 Konuyla ilgili daha genis bilgi icin bk. Grout & Palisca, ibid., p. 74-95; 716-719.

45 Hughes, Dom Anselm, Early Medieval Music Up 1o 1300, Geoffrey Cumberlege, Oxford
University Press, London-New York-Toronto 1954, 11, 1; Wellesz, Egon, Ancient and Ori-
ental Music, Oxford University, New York-Toronto 1957, 1, 302; Abraham, ibid., p. 51.

46 Einstein, ibid., p. 10.

47 “Psalmodi” tabiri Yunanca “Psalmos (Mezamir: Mezmurlar)” ve “Ode (cagirg1)” kelimele-
rinden miirekkep olup, “Zebur Okuyusu; Zebur Agz1” anlamina gelmektedir. Gazimihal,
age.,s. 211.

48 Hughes, ibid., 11, 2.

49 “Mezmurlar” kitabinda 120.-134. Baplar arast tam 15 mezmur “Hac [lihileri” olup, bun-
lardan sadece 127.cisi Hz. Siileyman’a aittir.
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stikiir ilahileri bulunmaktadir. Bunun gibi, dis ve i¢ diismanlardan kurtulus
ve ulusal slah i¢in milli mezmurlar ve dualar vardir. Milletge bir tehlikeye
maruz kalinmasiyla ilgili veya ge¢mis bir kurtulus i¢in niyazlar vardir. Savas
sarkilar1 ve zafer kasideleri mevcuttur. Ayni sekilde ta¢ giyme toreni ve diigiin
kasideleri, kralin adaletliligi ve mitkemmel y6neticiligi, Tanr’'nin savagta yar-
dim etmesi i¢in yapilan dua veya zafer maksadiyla yapilan siitkran duasi gibi
sahane mezmurlar vardir. Keza Asai Rabbani (Komiinyon) dzlem ve sevincini
yasatmak icin okunan ferdi takva mezmurlari vardir. Bu mezmurlarda yar-
dim, sifa, bagislanma ve arinma maksadiyla yapilan dualar, samimi ve inang
dolu nesideler, hamd ve siikiir ilahileri mevcuttur. Bunlarin yani sira gretici
ve egitici (didaktik) mezmurlar da vardir. Bu tiir mezmurlarda heyecanli ve
wsrarli bir sekilde Allah korkusu, evrendeki ilahi nizam, takva ehline ve gii-
nahkar kimseye yapuginin karsiligini verme, mala miilke giiven beslemeye
karsi uyari, gururlanma, dmriin kisaligi, gercek kulluk ve fedakarlik ogretileri,
kutluluk, bagislama, hosgorii; vatan- tabiat-kanun sevgisi ve gecmisteki Biiyiik
Israil tarihiyle ilgili ibret ve dgretiler mevcuttur.”

Bauli miizik bilimcilerinin ifadesiyle siir ve din birlikte yiiriir. Dini tecrii-
be anlarinda ruh ebedi olan ilihi armoniyle birlestigi vakit, onun sik¢a telaffuz
edilmesi ritmik bir hal alir ve nagmeler dékiiliir. Yaygin nesir siirin haz ve
ozlemini ifadeye yetmez. Ritmik ¢ikis ve inislerde hamd ve niyaz en derin his
ve arzulart agiga vuracak sekilde gaglar, cosar. Iste mezmurlarin nigin bu denli
onemli oldugunun sebebi budur.”!

Neredeyse kesindir ki, Hiristiyan mezmur okuyusu Musevi mezmur oku-
yusuna sadakatli bir sekilde bagli kalmigtir. Olduke¢a ge¢ bir ddnemde bile
Musevi ve Hiristiyan mezmur tonlari arasindaki belirgin benzerlikler yerini
korumustur. Musevi Sinagogu'ndan alinip benimsenen mezmur koleksiyonu-
nun gergek icra tarzi Musevi icrasina benzemektedir. Ayrica yalniz Yunanlilar
degil, Berberiler arasinda da mevcut olan mezmur okuyusu genel bir karakter
arz ediyordu. Ozellikle Yortu Arifesi kutlamalarinda geceleyin kadinlar da da-
hil olmak tizere biitiin cemaat mezmur okurdu.>

B) Ilahiler (Hymns): Hece vezniyle diizenlenmis 6vgii (hamd) sarkila-
ridir. Her hece bir ya da iki notalik melodiyle okunur.® Ilk Hiristiyan ilihi
okuyuslarina dair su bilgilere rastlamaktayiz: Hiristiyan ilihi okuyusu bilhassa
Stiryani Kilisesi'nde ve kabul gérmiis doktrinlere karst olan gruplar arasinda

50 Bewer, Julius August, 7he Literature of The Old 1estament, Columbia University Press, New
York 1957, p. 340-341.

51 Bewer, ibid., p. 340.
52 Abraham, ibid., p. 51, 55; Einstein, ibid., p. 11.
53 Hughes, ibid., 11, 2.
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olduk¢a bagimsiz bir istikamet tutturmustu. Kayda deger bir istisna olarak
bugiin elde sirf edebi metinler bulunmakla birlikte bunlar 6nemlidir. Eski
Yunanli ve Filibelilerde bu ilahi okuma 3 ve 5 musralik siir kitalari seklinde
goziikiir. Her misrain oryantal tarzda 3 temposu vardir. Fakat ilk dénemden
bir asir sonra [skenderiyeli Klement meshur Paedagogus (Pedagog) adli trilojisi-
ni, nota uzunluguna bagl: bir siir vezni halinde, Hz. Isa’yl kutlayan bir ilahi>
ile noktalamaktadir. Onun stili oldukea coskulu bir yapi arz ecmekte ve Grek
tarzindan Sami tarzina donmekeedir ki, bu, oryantal fikirlerle doyurulmus
Helenistifk siirlerin musiki ol¢iistidiir.>

[1ahi okuma Kilise miiziginin bir bagka ana kategorisi olup, o zaman-
lar Iskenderiyeli Atanasyus'un mezmurlart modiile etmesine benzer sekilde
onemli degismelere ugramis olup, yenilik tekrar Dogudan gelmistir. Hem Or-
todoks hem Heterodoks Hiristiyanlar gecmiste yazilip kompoze edilmis ilahiler-
le ayinlerini zenginlestirmede geri kalmamiglardir. Bu ilahiler yanlis 6gretinin
yaygun bir hal almasinda dylesine popiiler ve etkin olmustu ki, nihayet Laodik-
ya Konsili (360-381) toplu halde dua etme usuliine dair Incil disindaki tiim
metinlerin okunmasini yasakladi. Bununla beraber Yakubiler Kilisesinin tiyesi
St. Efraim (6. 381) Siiryani siir ve miizigi tizerine temellendirilen yeni ve ol-
dukea popiiler bir “ilahi” tipi tespit etmeye muktedir olmustur. Bu tipte nicel
misra vurgulu bicimde okunan hecelerin muntazam bir modelinin birlikteli-
gindeki esit heceli misra ile tekrar yerlestiriyordu. Efraim'den sonra dérdiincii
ylizyilin melodik tarzini esas alan Suriyeli bir il4hi yazari olan Bardesanes oglu
Harmonius (8. ?)’u goriiyoruz. Bu Suriye stili ilahi sekli hizli bicimde Yu-
nancaya gevrildi ve daha sonra Bizans tarzi olan “kontakion™° seklini aldi. Bu
stil St. Hilary (6. 366) tarafindan Latinceye uyarlanmistir. Daha sonra “ilahi”
sahasinda en biiyiik bagart Milan'daki St. Ambroz ve 6grencisi St. Ogiistin ile
gelmistir. Sonralari gelen bir ilahi yazar1 Ispanyol Avrelyus Prudentius (6. 405)
Kathemerinon ve Peristephanen isimli iki ciltlik eser birakmigtir.””

C) Kutsal Sarkilar (Spiritual Songs)

Bunlar Eski Ahit’te yer aldig: sekliyle 7m-19%7: “Halelii-yah™® (Rabbe hamd
edinl; Elhamdiilillah!) gibi sevingli ve coskun karakterli, zengince bir tarzda

54 “Kurtarict Isa Hakkinda Bir [lahi” baslikly, iig boliimlitk bu ilahinin Ingilizce tercimesinin
tamami hakkinda bk. hetp://www.newadvent.org/fathers/02093.htm

55 Abraham, ibid., p. 51. flaveler tarafimizdandir.

56 Dogu Ortodoks Kilisesi’nin ilahi formu olan bu tilavet icin bk. http://en.wikipedia.org/
wiki/Kontakion

57 Abraham, ibid., p. 55-56.

58 Bk. Mezmurlar 111:1; 112: 1;113:1,9; 115: 18; 116: 19; 117: 2; 146: 1, 10; 147: 1, 20;
148: 1, 14; 149: 1, 9; 150: 1, 6.
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“siis notalart™’ ile donatilmus tilavetlerdir.®°

Kutsal Sarkilar igerisinde apayri bir 6nemi haiz olan “baleli-yah” ayeti
- daha once belirttigimiz gibi- Kiliseye Sinagogdan miras kalmis olup, hem
Dogu hem Batr'da ilk yillardan bu yana yaygin bir kullanim alani bulabilmis-
tir.®! Ayni zamanda Mezmurlarin 6nemli bir parcast olan ve Passover Arifesi
TOD: Pésah: Fisth Bayrami)®* gibi nemli bayramlarda okunmak iizere Mezmur-
lar 113-118 arast hamd nakaratlarini iceren “halelii-yah” terenniimii tamamen
Musevi mirasi olup, bu mezmurlar eskiden, halk ferdi kurbanlarini sunarken,
aulosa benzer bir nefesli calgtyla telli sazlar egliginde okunurdu.®

6. Dini Musikide Icra Tarzlar1

Kilise okuyuslarinda uygulanan baglica icra tarzlart monofoni -veya mo-
nodi- (tekseslilik), polifoni (cokseslilik), heterofoni (muhtelif seslilik), homofoni
(esseslilik; iiniibirlik), antifoni (karsilikly okuma), alternasyon (miinavebeli tek-
rar) ve responsoryum (cevapls okuma) diye adlandirilan tilavet sekillerinden
olusmakrtadir.* Tebligimizde Kur’an tilavetiyle diger kutsal metinlerin tilaveti
arasinda kismi bir mukayeseyi 6ngordiigiimiiz i¢in, konumuzu en ¢ok ilgilen-
diren icra tarzlari hakkinda bir nebze bilgi sunmak istiyoruz:

6.1. Monodi (Monody; Monofoni)

“Monodi” tabiri Yunanca ‘monos” (tek) ve “ode” (sark:) kelimelerinin ter-
kibi olup, “tek bagina cagirgi” anlamina gelmektedir. Bu tek ses tarafindan
soylenmeye mahsus sarkidir ki, bu sirada eglik de yapilir.®® Kilise miiziginin
sekillenmeye bagladigi Ortacag'da icranin monofonik tarzda 6ncelik arz etti-
gini gormekteyiz. Miizik tarihinde klasik monodinin pek ¢ok karakteristik
ozellikleri uzun siire devam etmistir. Boylece miizigin yeni bir donemi mo-

59 ifadenin sivesini ve giiciinii artirmak igin esas bir sese katilan nagme notalari olup, ¢arpma
(appoggiatura), isleme (brodori), notaciklar; bezenek (fioritur), kitmecik (grubetto), ses siirtii-
mii; titrek ses (trill), kavrag, ses gecidi vb. tirleri vardir. Bunlar sese ¢esni katar. Gazimihal,
ag.e.,s. 239.

60 Hughes, ibid., 11, 2. [laveler tarafimizdandir.
61 Hughes, ibid., p. 123.

62 Fisth Bayrami (Hamursuz Bayram:) hakkinda detayli bilgi icin bk. http://en.wikipedia.
org/wiki/Passover. Ayrica bk. Cikis 12: 1-28, 43-48; 13: 3-10; 23: 15; 34: 18; Levililer 23:
5-6; II. Tarihler 35: 1-19.

63 Grout & Palisca, ibid., p. 18.

64 Bu musiki tabirleri hakkinda bk. Einstein, ibid., p. 10-12; Abraham, ibid., p. 51; Hughes,
ibid., 11, 2; Grout & Palisca, ibid., p. 4, 44-45, 79; Gazimihal, a.g.e., s. 11, 15, 108-109,
158, 208, 215.

65 Gazimihal, a.g.e., s. 158.



- KUTSAL METINLER VE MUZIK

nodi tarzinda da olsa, Hiristiyan 4leminin dogusuyla baslamis oluyordu. Iste
bu okuyus sekli Dogu Kilisesinin (Rum Ortodoks Kilisesi) benimsedigi otantik
tarzdi. Bu okuyus kontrpuansiz; yani farkli nagmelerin bir arada armonize
edilmesi s6z konusu olmaksizin gerceklesen bir melodi tarzt olup, tek kisi ya
da koro tarafindan okunurken ¢ogu kez enstriimanlarla tezyin edilir.®

6.2. Polifoni (Polyphony)
Adamlarla birlikte ¢ocuklarin da kauldigy; serbest gruplar halinde bir

okuma tarzi olup, bu okuyus zaruri olarak oktavlar® halinde icra edilir. Bu
tarz Ortacag Kilisesi'nde gelisme kaydetmistir.®® Bu kismi bilgiden anlagilan
o ki, monofonik usulde koro disinda bir icra tarzt miimkiinken polifonik oku-
yusta koroya yer verilmesi zaruri olmaktadir.

Dogu Roma (Rum Ortodoks Kilisesi) miiziginin Bat: Roma (Katolik) kilise
miiziginden yiizyillarca ve israrla farkli kalan tek sesli koro tarzi ve diger miin-
ferit Dogu kiliselerinin “ayin musikisi” tarzlar1 Bat'nin isledigi polifoniden
daima uzak kalmus, saz miiziginden orgun desteklemesine bile yer verilmemis-
tir. Galatada Erganon Kilisesi (org kullanilan Katolik Kilisesi) mevcut oldugu
halde, Fener’in koro tarzina Katolik messe® seslerinden zerre niifuz etmemis-
tir. Béylece Dogu'nun muhafazakir kalmak isteyen miinferit kiliseleri, ne de
olsa dindaglar1 sayilan Batr'nin kilise polifonisine kargt mutlak bir mukavemet
gostermistir.”

6.3. Antifoni (Antiphony)

Yunanca anti (karsilik) ve phone (ses) kelimelerinden bilesik olup, eski
Grek dilinde “sarkiya karst sarki” anlamina gelmektedir.”! Bilhassa Batr'nin
Katolik bélgelerinde dinsel miizik formlari arasinda yer alan ve “kutlama sar-
kist” anlamina gelen Pasyon (Passion)larin basindaki ve sonundaki miizikli
tekrarlama beyitlerinde oldugu gibi, ikiye béliinen koronun her iki bélimii
veya rahiplerle koro arasinda kargilikli ve miinavebe ile okunan dinsel eserlere

66 Einstein, ibid., p. 10,12; Grout & Palisca, ibid., p. 4.

67 Oktav: Sekiz yanasik ve diyatonik (i¢inde yabanci sesler bulunmayan gama ait) notada iki
bas arasinin verdigi aralik (sekiz notalik ara) demektir. Sekizincinin sesi birincinin ayni,
fakat incesidir (kalin do ve ince do gibi). Gazimihal, z.g.e., s. 185.

68 Grout & Palisca, ibid., p. 4.

69 Katolik Kilisesi'ne mahsus ayin musikisi demek olup, iki tiirlii messe vardir: Plen-san’ls
messe ve miizikli messe. Daha genis bilgi icin bk. Gazimihal, a.g.e., s. 154.

70 Gazimihal, a.g.e., s. 194.

71 Gazimihal, z.g.e., s. 15; Altar, Cevad Memduh, Opera Tarihi, M.E.B. Yayinlari, Istanbul
1975, 11, 31 (dipnot).

72 Altar, a.ge., 11, 31.



Necder CAGIL -

de antifon denmektedir.”> Bu tarz oktavlar halinde bir agizdan soyleyis seklidir
ve eski Yunanlilarda antifonik sesler sira oktavlardan ibaret bir ahenk tarziy-

di.”?

Antifonlar diger herhangi bir okuma tipinden ¢ok daha fazla olup, bun-
lar modern antifon tarzinda 1250 civarinda bulunmaktadir. Bununla beraber
pek cok antifon okunacak pargayr uzlagtirmak icin sadece ciizi bir varyas-
yon yaparak ayni melodiyi kullanir. Aslinda antifonlar eskiden bir solist i¢in
olmaktan ¢ok, bir grup okuyucu icin tasarlanirdi. Bunlarin siradan eski or-
nekleri genellikle bir denlik (step; 1skaca) melodik tarzda, alani sinirli ve nis-
peten basit ritimli hece vezniyle yazilmis ya da az siislendirilmistir. Siileyman
Nesidelerinin antifonlar1 su bilinen mezmurlardan bir dereceye kadar daha
dikkatlice ve ihtimamla islenmis bulunmaktadir.”

Onceleri bir misra ya da ciimle halinde antifon kendi 6z melodisiyle bir-
likte, 136.c1 mezmurda tekrarlanan “Ciinkii inayeti ebedidir” ibaresinde ol-
dugu gibi, muhtemelen bir mezmur veya ilahinin her ayetinden sonra tekrar-
lanirdi. Bu antifonlarin bir diger ozelligi de, ilk kez Suriye Manastir’nda icat
olunup, sonra genel kullanima intikal etmis olmasidir.”

6.4. Responsoryum (Cantus Responsorius)

Musevi Sinagogu’'ndan alinan ve Musevi mezmur okuyusunun fili icrasi-
na tekabiil eden bu litiirji (toplu halde dua usulii; komiinyon) tiirii, bas santor
tarafindan tek bagina okuma (solo-singing) ve koro tarafindan cevaplandir-
ma; Katolik Kilisesi'nde rahip ile koro arasindaki nébetlese sdylesim anlami-
na gelmektedir.”” Bu tilavet tarzi ger¢ekte Mezmurlar ve Musa Nesidesi’nin
okunusuyla ilgili bir musiki kavramidir. Ornegin, Mezmurlar igerisinde ayr1
bir konumu bulunan ve emsaline nazaran daha siislii bir makamla icra edilen
“Halelii-yah” tilaveti Ambrosiyen Responsoryumlar: arasinda zikredilmekte-
dir. Bu St. Ambroz Responsoryumlari Latin Okuyusu esast lizerine kurulu
olup, sonralart Gregoryen Okuyusta da kendine yer bulmustur.”®

Papa Biiyiik Gregory'nin sistemlestirdigi Batt (Katolik) Kilisesi, musiki
mirasini tamamen Dogu’ya (Rum Ortodoks Kilisesi) bor¢lu olmasina rag-
men, orada mezmur okuma ve ilahilerin yani sira Biiyiik Gregory tarafindan

73 Gazimihal, a.g.e., s. 15.

74 Grout & Palisca, ibid., p. 45.

75 Mezmurlar 136: 1-26.

76 Grout & Palisca, ibid., p. 45; Einstein, ibid., p. 11.
77 Einstein, ibid., p. 11; Gazimihal, a.ge., s. 215.

78 Hughes, ibid., 11, 70.
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tesis edilen ve Gregoryen Okuyus ya da Gregoryen Melodileri diye adlandirilan
antifoni ve responsoryumlardan olusan litiirji tarzindan ibarettir.” Simdi Musa
Nesidesi ile ilgili bir responsoryum drnegi gorelim:

Tevratin “Cikss” (Hurug; Exodus) boliimiinde yer alan “Musa Nesidesi”’nin
Paskalya Yortusu'ndan 6nceki Cuma Giinii (Good Friday) okunmasi esnasinda
santorlerden biri kiirstiye ¢ikar ve “Crlers boliimiiniin nesidesi okunacak!” diye
ilan eder. Daha sonra papaz yardimeist (diyakoz): “Hazir ol!” diye komut verir
ve:

Bagsantor (hemen baslar): Rabbe terenniim edecegim; ciinkii gayetle yiik-
seldi!

Cemaat: Rabbe terenniim edecegim; ciinkii gayetle yiikselds!

Bagsantor: (O), at1 ve atlisini (Firavun) denize atti!

Cemaat: Ciinkii O gayetle yiikseldi!

Bagsantor: Rab kuvvetim ve mezmurumdur; O bana kurtulus oldu!

Cemaat: Rabbe terenniim edecegim; ciinkii gayetle yiikseldi®® Boylece ilahi-
nin tiim on sekiz ayeti bu tarzda okunur. Son ayete dogru Kiigiik Hamd Ilihisi
(Lesser Doxology) ilave edilir. Bu ilahinin hemen ardindan bagsantér tarafindan
okunan nakarat ve cemaat tarafindan tilavet edilen responsoryum getirilir.®!

7. Ezber Okuma Formiilleri (Recitation Formulas)

Kitabi Mukaddes’in Mezmurlar boliimiiniin muntazam bir sekilde tek-
rarlanan tonlarla tilavet edilisinin ve Incilde bir Resul’iin® yazdigi Mektup
(Epistle) ile Incil-i Serif’in (Gospel) okunus formiilleri az gok satafatli tonlarla
okunduklar: sekliyle Asai Rabbani (Litiirji) nin en eski tilavetleri arasinda yer
almaktadir. Ezber dualarin nagmeli bir sekilde tilavet edilmesi ve Incilden
pasajlar okunmasi konusma ile sark: arasinda sinir olusturacak bir tarz tize-
re gerceklesmekteedir. O formiiller siiratlice okunan metnin her bir ayet veya
cimlesinin {izerindeki miinferit bir ezber okuma notasi veya tenordan ibaret-
tir. Bazen tiz veya pes komsu nota 6nemli bir aksan meydana getirir. Ezber
okuma notast “/nitium” diye adlandirilan iki ya da ti¢ notalik “giris” formii-
lityle takdim edilebilir. Her ayet veya ciimle sonu kisa bir melodik kadans®
ile gosterilir.®

79 McGehee, ibid., p. 90; Abraham,ibid., p. 57; Einstein, ibid., p. 12.
80 Musa Nesidesi’'nin bu ve miitebaki kismi icin bk. Cikis 15: 1-18 vd.
81 Hughes, ibid, 11, 3.

82 Muhtemelen Aziz Pavlus.

83 Musiki ctimlesinin bitisi, durgu; 6zellikle siir okumada sesin yiikselip diigmesi. Gazimihal,
a.g.e.,s. 120.

84 Grout & Palisca, ibid, p. 44.
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Bu ezber okuma formiillerine benzeyen; az ¢ok karmagik formiiller de
vardir ki, bunlar mezmur tonlar: (psalm tones) diye adlandirilir. Sekiz kilise
makamindan® her biri icin bir zon ve gezgin ton (tonus peregrinus)*® diye ad-
landirilan ekstra bir ton tahsis edilmistir.”

Bir mezmur tonu baslangi (initium) -ki bu yalniz mezmurun ilk aye-
tinde okunur-, orza; ara tenor (tenor-mediatio) -ki, bu ayet ortasinda yarim
kadanstur- ve son; bitis tenoru (tenor-terminatio) denilen son kadanstan ibaret-
tir. Genellikle bir mezmurun son ayetini Kiigiik Hamd llibisi (Lesser Doxology)
denen su formil izler: “Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in
principio, et nunc, et semper, et in saecula saeculorum” (Hamdolsun Babaya,
Ogul'a, Rubulkudiise! Baslangicta ilk var olan O oldugu gibi, su an da mevcuttur
ve gelecekte de sonsuza dek, diinya durdukea var olacakzr. Aminl) 8

Kiigiik Hamd Ilahisinin (Doxology) eski tarz Latince nota sistemi asagi-

daki gibidir:
) N =—=—-—-—.—-——a—.—-’—'—a———.—i—n——c—-ﬂ——-—3§—:—j

-
—"

Lé-ri-a Patri, et Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i Sancto. *

= = e T

Sic-ut é-rat in princi-pi-o, et nunc, et semper, et in

A e man = %—.—f'
saédcu-la saecu- l16-rum. A-men. o Eu ouae.
5 —a -
——a-n— -
—_— % 2 ann—a
o=

or Eu oua e

Ya tam koro ile yarim koro ya da iki yarim koro arasinda art arda sira
takip edecek bigimde miinavebeli olarak gerceklesen bu tildvet Eski Suriye
Ortodoks Kilisesi (Yakubiler Kilisesi) modellerinin taklit edilmesine dayan-
makta olup, o dénemlerde kilise korolarinin nasil bir icra tarzi uyguladiklar:
tam olarak bilinmemekle birlikte, muhtemel bir modelde santér antifonun ilk
sozlerini, biitiin bir koro ise geri kalanini okur. Ayrica santor bir entonasyon

85 Bu makamlar hakkinda bilgi sunulacakur.
86 Bu ton hakkinda ileride bilgi sunulacaktir.
87 Grout & Palisca, ibid., p. 44.

88 Grout & DPalisca, ibid, p. 44. Bu ildhinin nota tanzimine dair bk. http://en.wikipedia.
org/wiki/Gloria_Patri
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(tondtiim)* halinde mezmurun ilk sozlerini okurken, bir yarim koro yarim ki-
tay1 tamamlar ve diger yarim koro ise ikinci yarim kitay1 okur. Mezmurun geri
kalani alternasyon’ halinde okunur, fakat entonasyon tekraralanmaz. Nihayet
Hamd [léhisi yarim korolar tarafindan alternasyon halinde okunur, sonra da
koronun tiimii antifonu tekrarlar.”!

8. Kilise Makamlar1 (The Church Modes)

Bati, Bizanstan sadece notasyon degil, ayni zamanda tonal sisteminin de
ilkelerini almistir. Bizans uygulamast son derece basitti. Kisaca sistem her biri
iki ayrik diyatonik®* tetrakord (dort notadan ibaret yarim oktavlik akort)’tan”
ibaret olan “sekiz makam” kavramu tizerine kuruluydu. Bu makamlardan dor-
dii otantik (hakiki), diger dordii ise tali (plagal; ikincil)** idi. Otantik makam-
lardan birincisi D, ikincisi E, tictinciisti F, dordiinciisii ise G tizerinde bulun-
maktayd1.”” Otantik makamlar zémler dizisinin® 6niine konan @, B, Y, 8; tali
makamlar ise T, A isaretleriyle gosteriliyordu. Tali makamlar, tekabiil ettikleri
otantik makamlardan dért perde daha pes olan “baglama notalar1” {izerine
kuruluydular. Bu makamlar sadece retrakordda yer alan yarim tonluk farkls
pozisyon yoniinden degil; ayni zamanda nomlerle isaretlenen “melodik for-
miil” yoniinden de farklilik arz ediyordu.”

Formiillii olan bu melodik kompozisyon prensibi oldukea eskiydi ve bii-
tiin Akdeniz ve Yakin Akdeniz miiziklerine samil gozitkmekte yalniz bir pren-
sip degil, ayni zamanda bazen Batr'ya; bilhassa dini musikiye teslim aktiiel bir
Bizans formiiliydii. Bizans Kilisesi'ne 6zgii gibi goziiken sistem, VI. yiizyil

89 “Seslem” diye de terciime edilebilen entonasyon bir sese dokunulunca, dogruya yakin veya
tam isabetle perde vermesi, sesi piiriizsiiz ve geregince ¢ikarabilmek demektir ki, anlamdag:
tondtiimdir. Gazimihal, a.g.e., s. 229; Altar, a.g.e., 11, 43.

90 Bir miizik parcasindaki tekrarlarin icrada nobetlesmesi demektir. Gazimihal, z.g.e., s. 11.

91 Bu tilavet formiiliiniin sematik yapist hakkinda bk. Grout & Palisca, ibid., p. 45.

92 Bu tabir Yunanca dia (boyunca) ve tonos (tonlara) kelimelerinden bilesik olup, “yalin dizi,
yalin aralik, yalin yarim perde” anlamlarina gelmektedir. Gazimihal, a.g.e., s. 63.

93 Tetrakord: Yunanca tetra (dort) ve korde (tel) kelimelerinden bilesik olup, “dért telli, teli-
dort” anlamina gelir. Bir oktavda iki tane ayrik tetrakord vardir; ¢iinkii aralarinda bir ton
vardir. Her tetrakord iki ton ile bir diyatonik yarimtonluk dért sesli yarim dizidir. Genis
bilgi icin bk. Gazimihal, a.g.c., s. 249.

94 Plagal: Yunanca plagios kelimesinden alinma olup “yaninda” anlamina gelmektedir. Plagal
tonlar, plagal kadans vb. kullanimlar vardir. Gazimihal, a.g.¢., s. 207.

95 Ortacagda D, re; E, mi; F, fa; G de sol notasini temsil ediyordu. Gazimihal, a.g.e., s. 38.

96 Neumes: Ortagag Avrupast’nin gramerdeki vurgu isaretleri gibi ¢izilen bir cins nota isaret-
leridir. Gazimihal, a.g.e., s. 183.

97 Abraham, ibid., p. 64.
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baslarinda Suriye Ortodoks Kilisesi'nde icat edilmis ve Samli St. John (6. 760)
tarafindan benimsenmis sekliyle biitiin bir yil boyu siiren ayinsel makamlarin
sistematik kullanimiyd:.”®

Soz konusu sekizli makam sistemi Ortagag Kilisesi’'nin mirast olup, o
dénemde bu makamlar numaralarla belirtiliyor ve cifter cifter gruplandiri-
liyordu. Tek numarali makamlar hakiki (otantik), ¢ift numarali makamlarsa
tali (plagal) diye adlandirilmaktaydi. 7ali bir makam hakiki makama tekabiil
etmesi sebebiyle daima ayni bitig (final) e sahipti.”

Ortacag Kilisesi’nin tilavet tarzini karakterize eden bu sekiz makam: 1.
Doryen, 2. Hipodoryen, 3. Frigyen, 4. Hipofrigyen, 5. Lidyen, 6. Hipolidyen, 7.
Miksolidyen, 8. Hipomiksolidyen diye adlandirilmis olup, tek rakamlar haki-
ki, cift rakamlarsa za/i makamlari gostermektedir. Burada her makamin zenor
diye adlandirilan ikinci bir karakteristik notasi vardir. Kargilikli olarak za/i ve
hakiki makamlarin bitisleri (final) ayni iken, tenorlar: farklidir. Buna gore 1
no.lu hakiki makamlardaki zenor, finalin bes derece tistiinde bir tiz enterval
olustururken, 2 no.lu za/i makamlarda bulunan zenor, tekabiil ettigi hakiki
makam tenorunun ti¢ derece altinda yer alan bir pes enterval olusturur. Yalniz
3 no.lu makam miistesnadir; burada ne zaman bir tenor, Frigyen'deki B (5i) no-
tasi Uizerinde yer alirsa o, Hipofrigyendeki C (do) notasina dogru tize ¢ikar.'®

Arz etmeye caligtigimiz bu sekizli makam sisteminde yer alan final, tenor
ve nota tanzimi bir makamin karakterize edilmesine katkida bulunurlar. 72/
bir makam farkli bir zenor ve dizime sahip olmasi yoniinden, kargisina geldigi
hakiki makamdan ayrilir. Hakiki makamlarda biitiin dizi finalin Gzerinde yer
alirken, za/i makamlarda final oktavin altindan baglamak tizere dérdiincii de-
rece yukarida bulunan bir notadir. Béylece 1 ve 8.ci makamlarin dizimi ayni,
final ve tenorlari farklidir. Mamafih uygulamada /i makamdaki bir nota /i
oktavdan daha ileriye yiikselebilirken, Aakiki bir makamda mevcut olan mo-
noton bir okuma (chant) finalin bir altindaki notaya ulasacakuir.'”!

Bu sekizli makam sistemi, ok sonralari Isvigreli bir miizik teorisyeni olan
Henricus Glareanus (6. 1563) tarafindan 1547°de yayimlanan Dodekachordon
(On ikili Sekil; On ki Telli Cenk) isimli tez ¢alismasinda on iki makamlik sis-
teme ikmal edilmigtir. Glareanus bu yeni sistemde sekiz makama ilave olarak
9 ve 10.cu makamlart Eolyen ve Hipoeolyen, 11 ve 12.ci makamlari da [yonyen
ve Hipoiyonyen diye adlandirmisti.'” Bu makamlardan Eolyen 6nceki sekiz

98  Abraham, ibid., p. 64.

99  Sekil i¢in bk. Grout & Palisca, 7bid, p. 55.

100 Bu sekiz makamin nota sistemi hakkinda bk. Grout & Palisca, ibid., p. 55-56.
101 Grout & Palisca, ibid., p. 56.

102 Grout & Palisca, ibid., p. 56-57.
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makamdan 1 no.lu Doryen ile birlikte zetrakord (telidirt); yani dért notadan
ibaret yarim oktavlik akordun dibine ulasan ve adina Pisagor Tonu (Pythago-
rean Tone) denen, Yunan miiziginin en eski, temel yarim tonlar1 olarak deger-
lendirilmektedir.'??

Ongoriilen bir diger sisteme gore 6nce Doristi (Doryen), lasti (Iyonyen),
Frigisti (Frigyen), Eolisti (Eolyen), Lidisti (Lidyen) olmak tizere bes makam esas
alinmis, sonra bu makamlardan her birine tibi olmak {izere biri altta, biri tist-
te ikiser makam ihdas edilerek, alttakinin adina ipo (hipo), tisttekinin adina da
iper (hiper) edat1 eklenmek suretiyle 6rnegin, ]'perdorz'stz', Doristi, ];Dodoristz' vb.
seklinde tam on bes makam merdiveni olusturulmustur.'**

Ebu’l-Ferec Isfahani (6. 967)’nin Kitdbul-Egini'sinde sistematik olarak
yer alan Parmak Tarzlar: (Finger Modes) otantik bir enstriiman olan udun
telleri esas alinarak Islim miiziginin sekizli makam sistemini olusturmustur
ki, bu, Kilise’nin otantik sekizli makam tarzinin bir izdiisiimii gibi goziikmek-
tedir. Kindi (6. 866)’nin aruz 6lgiilerini kullanmak suretiyle benzer sekilde
sistemlestirdigi sekizli bir ritmik tarzdan da s6z edilmektedir.'”

Bazi Antik¢ag Yunan filozoflarinin sz konusu makamlara, tegbih tarzi tize-
re farkli yorum ve anlamlar kazandirdiklari bilinmektedir. Ornegin, Platon’a
gore Yunan miiziginde bir tek makam vardir ki, o da Doristi (Doryen) den iba-
rettir. Hatta Platon: “Faziletli insanda islerle sozler Doristi makamindaki sesler
gibi tamamayla birbirine wyar; yoksa lasti, Frigisti yahut Lidisti makamlarin-
daki gibi degil” derken, Aristo: “Baglica iki tip Teskildtiesasiye vardir; Demok-
rasi ve Oligarsi... Tipk: Poyraz ve Lodos diye baslica iki riizgir bulundugu ve
bazilarinca makam sayisinin Dovisti ve Frigisti olarak ikiye indirildigi gibi”
demigstir. Pisagor ve Aristides Quintilianus’a goreyse Yunan miiziginde ancak
tic tane hakiki makam vardir: Doristi, Frigisti ve Lidisti."*

9. Solfej (Solmizasyon)

Miizik diinyasinin gelecegine 11k tutmast agisindan eski Kilise miiziginin
onemli buluslarindan birisi de so/fej olgusudur. Solfej; diger adiyla solmizasyon
“nota adlaryla séyleyecek sekilde bir ses pargasinin okunusu” ya da “notadan
okuma” diye tarif edilebilir.'"”

103 Abraham, ibid., p. 29.

104 Arel, Hiiseyin Sadettin, 7Ziirk Musikisi Kimindir? Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1969,
s. 123-124.

105 Genis bilgi icin bk. Farmer, Henry George, The Music of Islam (Ancient And Orien-
tal Music, Ed. by Egon Wellesz), London Oxford University Press, New York Toronto
1957, 1, 448; Abraham, ibid., p. 194-198.

106 Arel, a.ge., s. 102-103.
107 Gazimihal, z.g.e., s. 234.
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Hazirliksiz okuma talimi amaciyla XI. yiizyilda Arezzo Kesisi Guido (6.
1050), Biiyiik Gregory tarafindan olusturulan ve Gregoryen Tildvetinde kulla-
nilip XI. yiizyila kadar revagta kalan A-C-D-E-F-G harflerinin yerine gegecek
sekilde, en azindan 800l yillardan kalma bir #/4h7 metninin alu adet ibare-
sinin bag harfleri olan uz, re, mi, fa, sol, la hecelerinden ibaret bir nota sistemi
ortaya koydu. Tirtintin ilk 6rnegi sayilan ve adini baslangigtaki Latince iba-
reden alan; Hz. Yahya'y1 (Vaftizci Yahya) kutsayan “Ur queant laxis” ilahisinin
notasyonu:

Ut Queant Laxis
Second Mode Reading Chant
The surrosmded sesed the monk Gwido
mnlhbk;_'n “anizlu:wra_u’z_‘;‘ G of Arezzo ( 4 1050) to teack
2 ——

= —a O Safnt Jokn, loose the

r » ’ sinfulness qf our polluted
@ qud-ant 1o xis @- so-na-ro fi-brie lips, that thy servants may
2 — = be alle to sing thy wondrous
deods with free vofces.

-

'~ ra ga-ai'o’-'rum@-mn-n tu-o' - rum

3 — ey we.

' = = et
€o)’- ve pol-luti (@) bi-i re- a’tum,San’-cte Jo- an’-nes.

(Nativity of St. John the Baptist)

“Do-re-fa-re-mi-re-re-re-do-re-mi-mi-mi-fa-sol-mi-re-mi-do-re-fa-sol-la-
sol-fa-re-re-,

Sol-la-sol-fa-mi-fa-sol-re-la-sol-la-fa-sol-la-la-sol-fa-mi-re-do-mi-re”; metni
ise:

“Ut-que-ant la-xis re-so-na-re fi-bris Mi-ra ge-sto-rum fa-mu-li tu-o-rum,

Sol-ve pol-lu-ti La-bi-i re-a-tum, San-cte Jo-an-nes (Kullarin senin hariku-
ladle islerini gelecekte serbestce terenniim edebilsinler diye, tiim giinah lekelerini
onlarmn kirli dudaklarindan izale et, ey Aziz Yahya!” seklinde yapilandirilmis-

tir, 108

Bu ilahinin eski tarz Latince solfeji ise asagidaki semada resmedildigi gi-

bidir:

108 Grout & Palisca, 7bid., p. 57; Gazimihal, a.g.c., s. 67 vd.
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.F ' ?. ".+ P Mo

’ 7 . J ’ "
Ut qué-ant laxis re-sona-re fibris

'F .’.l'.l'}"...ﬁil'i

Mi-ra gestéo-rum famu-li tu-6-rum,
ata — } ’ a® |l [ h il
.F M " 2 BN N i
Sol-ve polli-ti  labi- i re-a-tum, Sancte Jo-annes.

Bu solfej heceleri bizim ut yerine do dememiz ve ldnin tstiine bir # (si)
eklememiz harig, halen talimlerde kullanilmakta olup, sistem Guido'dan son-
ra farkli bicimlerde gelismeye devam etmistir.'"

Guido’nun solfejinde yer alan “uz” notasi, sonu sessiz harfle tikanik diis-
tigi icin, zamanla ‘%" diye tersinden séylenmesi tercih edilir olmusg; bu da ni-
hayet erkenden, dolu bir agizla ‘do” diye séylenmekle kivamini bulmugtur.'
Diger bir goriiste ise soz konusu ilihide gegen bu “us” isareti, “dominus” (rab)
kelimesinin ilk hecesi olan ‘do’ya gevrilmistir.'"!

10. Dini Miizik Sekiiler Miizige Katk: saglamigtur.

Kilise miiziginin gegmisiyle ilgili vardigimiz kanaat su ki, bugiinkii Batt
diinyast su an sahip oldugu tiim miizik verilerini tarihi arka plandaki eski
Kilise Babalarina borgludur. Ornegin, eski Plen-San okuyuslari ile Guido’ya
ait solmizasyonun ilk heceleri olan ur (do)-re-mi-fa-sol-la notalariyla yapilan
sozsiiz ses egzersizleri bugiinkii modern opera miiziginin temelini olustur-
maktadir.''? Keza Italyan opera stilinin gelismesinde 6zellikle dinsel miizigin
biiyiik etkisi oldugu bir gergektir. XVI. yiizyilin ikinci yarisina dogru, mono-
dik kilise miiziginin diinya olaylarina da yonelerek dramatize edilmesiyledir
ki, gercek operaya giden ilk yol acilmistir. Nitekim armoni fikrinin diinyaya
gelmesini koriikleyen baslica amil kiliselerdeki ildhilerin hepsinin ne zenor ne
de bas olmayan birtakim sesler tarafindan #niibirlik bir sesle okunmasindaki
zorluklardir.'”® Keza bizdeki cami ve tekke musikisi, miitebahhir beste ve giif-

109 Grout Palisca, 7bid., p. 57 vd.

110 Gazimihal, a.ge., s. 260.

111 Uzdilek, a.ge., s. 17.

112 Genis bilgi i¢in bk. Altar, a.g.e., II, 42-43.
113 Altar, a.ge., I, 5; Uzdilek, a.g.e., s. 67.
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tecilerin ustaliklt icralari sayesinde; gerek usullii (ilahi, ayin, nefesler, tespih
vb.) gerek usulsiiz (Kur’an, ezan, kamet, mevlit, miinacat, tekbir vb.) okunan
tiirleriyle, Tiirk sanat miizigi basta olmak tizere pek ¢ok miizik tiirtimiize il-
ham kaynagi olmustur.!™ Nitekim eski Misirlt hafizlardan Mustafa Ismail,
Muhammed Umran vb. Kur’an tilivetinde temayiiz etmis sahsiyetlerin Misirlt
pek ¢ok sanatgiya ilham kaynagi oldugu ehlince malumdur. Hatta meshur
sarkict Ummii Giilsiim’iin (Ummu Kulstm: 6. 1975) merhum Mustafa Is-
mail (6. 1978)'den bazi tarz ve makamlar iktibas ettigi sdylenmektedir. Bizde
de merhum bestekar Sadettin Kaynak (6. 1961) hem dini musikiyi hem de
sekiiler miizigi birlikte yiirtitmiis olup, Sultan Selim Camii ve Sultanahmet
Camii’'nde imamlik yapmustir.

11. Tilavet Yoniinden Kur’an’la Diger Kutsal Metinlerin Mukayesesi
A. Benzer Yonler
1. Musiki Miikemmelligi

Kur’an-1 Kerim ve onceki Semavi Kitaplarin tilavetindeki musiki mii-
kemmelliginin miisterek bir karakter arz ettigi malim olup, her iki tilavetle
ilgili baz1 6rnekler sunmamiz yerinde olacakr.

Gerek Hz. Peygamber’in gerek bazi sahabenin mitkemmel bir eda ile ¢cok
giizel Kur’an okuduklarina ve dinleyenleri etkilediklerine dair sahih rivayetler
mevcuttur. [ste birka¢ 6rnek:

Bera b. Azib anlatiyor: “Peygamber’i yats: namazinda “Wettini Wezzeytii-
ni..” suresini okuyorken isittim. Ondan daha giizel sesli, daha giizel okuyan birini
dinlememigstim."” Bu rivayet Hz. Peygamber’in tilavetteki icra mitkemmelligi-
ni ve sahip oldugu ses giizelligini agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Hz. Peygamber, tilavetini dinleyip ¢ok begendigi Ebli Misa el-Es‘ari’ye
hitaben: “Diin gece senin kiraatini dinlerken beni bir gorseydin! Ey Ebii Miisa!
Sana gercekten Davud hanedaninin mizmarlarindan (tonlarmdan) bir mizmar
verilmis!” buyurmustur."'® Hadis metninde ¢cogul olarak zikredilen ‘mezdmir”
kelimesi Kitabi Mukaddesteki “Mezmurlar” bolimint ¢agristirmakeadir.
“Mezmurlar” Hz. Davud’a verilen Zeburdan bagskas: degildir. Bu kutsal me-
tinde toplanmis bulunan “mezamir” ilhileri Batr'da kompozitérler igin ilham
kaynagi olmakta devam etmigtir.""” Hatta ayni hadisin bir diger varyanunda

114 Bilhassa tekke miiziginin Tiirk musikisine sagladig1 katkilara dair bk. Nuri Ozcan-Yalgin
Cetinkaya, “Musiki”, DIA, Tstanbul 2006, XXXI, 260.

115 Buhari, Ezdn, 101.
116 Buhari, Fadiilul-Kuran, 31; Muslim, Miisdfirin, 236.
117 Gazimihal, z.g.e., s. 211.
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Hz. Peygamber’in sitayiskar sozleri karsisinda Ebty Masa: “Beni dinledigini bil-
seydim o tildveti senin icin siisledikge siislerdim” demistir ki,'"® hadis metninde
(“.le habbertuhii leke tahbird”) gecen tahbir ifadesi “guzellik, giizel, bezemek,
giizel eser vb.” anlamina gelen hzbr kokiiniin tef'il kalibina aktarilmis sekli-
dir.""” Ayni hzbr kokii “dlim, erdemli, Yahudi din bilgini; haham” anlamina
da gelmekte olup, bunun ¢ogulu olan ahbdr lafz1 Kuranda gegmektedir.'*
Bu son degerlendirmeye gore Ebti Miisd Hz. Peygamber’e sanki: “Beni dinle-
digini bilseydim o Kur'an’t sana bir hahamin Zebur okumas: gibi daha nagmeli
okurdum” der gibidir.

Hz. Peygamber’in Eb(i M@s&'nin tilavetini betimleyen o takdirkér sozle-
rinden, bu sahabenin Kur'an’t davudi bir tonla okumus oldugu sonucu ¢ika-
rilabilir. Bu agidan bakilacak olursa Ebti Miis?'nin usta bir “Kur’an Tenoru”
oldugunu séyleyebiliriz. Zaten tenor, Plen-San denilen; Gregoryen tarzindaki
mezmur okumay! tegkil eden ve onu okuyan ses partisi demek olup, pes ses ana
melodiyi zapt ettidi icin zenor ismiyle anilir. Bu isim Latincede “tutmak, zapt
etmek” anlamindaki zenere kokiinden tiiremis olup, XV. yiizyilin ortalarina
kadar polifonik bir kompozisyonun en pes tonlu béliimlerini belirtmek icin
kullaniliyordu."" Ayrica miizik literatiiriinde ‘tenorlastirmak” denen bir tabir
vardir ki, bu, bariton olarak baslayip, tenorun ses rengiyle soylemek anlamina
gelmektedir.'”” Bugiin de hala kiliselerde tilavet icra eden davudi ses tonlu
tenorlari dinlemekteyiz ki, bu gelenek bir bakima Hz. Davud’un ses mirasini
devam ettirmektedir.

Ebt Hureyreden rivayet: Hz. Peygamber: “Kuran’t ezgili okumayan biz-
den degildir” buyurmustur.'> Yine Eb(t Hureyre'nin bir rivayetinde Hz. Pey-
gamber: Allah hicbir seyi, giizel sesli bir peygamberin Kuran aciktan ve ezgi-
li bicimde okumasini dinledigi gibi dinlememistir” buyurmustur.'* Iste tiim
bu ve benzeri hadisler Kur'an’in tatlt bir makam ve etkileyici bir ses tonuyla
okunmasinin hem megruluk delili hem de tesvikgisi olmaktadir.

118 Beyhaki, es-Sunenu’l-Kubri, Dairatw’l-Ma4rif, Haydarabat 1924, III, 12; ibnu’l-
Esir, Mecduddin el-Mubérek b. Ahmed el-Cezeri, Camiul-Usil fi Ehidisi’r-Rasil, el-
Mektebetuw’l-Hulvani, y.y., 1972, IX, 79-80 (Hadis No: 6621).

119 Halil b. Ahmed, Kitdbu'l-Ayn, Beyrut 1988, III, 218; Ragib el-Isfehahi, Ebu’l-Kisim
Huseyn, Mufreditu Elfazil-Kuran, Dardl-Kalem, Beyrut 2009, s. 215, “h-b-r” md.

120 Bk. Maide 5/44, 63; Tevbe 9/31, 34.

121 Grout & Palisca, ibid., p. 77; Gazimihal, a.g.c., s. 248.

122 Gazimihal, z.g.e., a.y.

123 Buharl, 7evhid, 44; Ebli Davad, Vitr, 20.

124 Buharl, Fadailu'l-Kur'an, 19; Tevhid, 32; Muslim, Miisafirin, 232-234.
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Eski Kutsal Metinlerin de ge¢mis peygamberlerce miiessir bir eda ile
okunmus oldugu hususu hem Kur'an hem de Kitab1 Mukaddes'te belirtil-
mektedir:

Andolsun, Davud'a tarafimizdan bir iistiinlitk verdik. “Ey daglar ve kuglar!
Onunla beraber tespib edin!” dedik’”.'>

“Dogrusu biz, aksam sabah onunla birlikte tespih etsinler diye daglar: ve
toplu halde kuglar: Davud’un emrine vermistik”."* Bu iki ayetten anlagilan o ki,
Hz. Davud, Allah’in kendisine bahsettigi o giizel sesiyle Zebur okumaya bag-
layinca, onun yiiksek perdeli sesi daglardan yankilaniyor ve bu sesi isiten kus-
lar etrafinda toplanip kendisine eslik ediyordu. Yine benzer bir yoruma gére
Hz. Davud giinahindan'? 6tiirti hiiziinli ve nagmeli bir sekilde aglayip figan
ederken, daglar yankilariyla, kuslar da otiistiyle ona yardimer oluyorlards.'?®
Demek ki, Hz. Davud’un bu efsunkar icrast esnasinda daglar ve kuslar (tabir
caizse) onunla birlikte diiet yapip, bir tiir vokalistlik gorevi tistleniyordu.

“Yessenin oglu Davud diyor ve yiiksege ¢ikarilan adam; Yakubun Allahinin
mesihi ve Israil’in tatl mezmur sairi diyor..”* Davud’un son sozleri olarak
sunulan bu Eski Ahit pasaji onun tatl bir eda ile Zebur okudugunu ortaya
koymaktadir.

“Ve Rabbin rubu Sauldan ayrilds ve Rab tarafindan kotii bir rub onu iizii-
yordu. Ve Saul'un kullar: kendisine dediler: Iste simdi Allah tarafindan kétii bir
rub seni iigiiyor. Efendimiz karsisinda olan kullarima emretsin, iyi ¢cenk ¢alan bir
adam arasinlar ve vaki olacak ki, Allah tarafindan senin iizerine kotii rub geldigi
zaman el ile ¢alar ve sen iyi olursun. Ve Saul kullarina dedi: Simdi benim i¢in
iyi ¢alabilen bir adam hazirlayin ve bana getirin. Ve genglerden biri cevap verip
dedi: Iste, Beyt-Lebhemli Yessenin iyi cenk calan bir oglunu gordiim... Ve vaki oldu
ki, Allah tarafindan Saul'a kotii rub geldigi zaman Davud ¢engi alir ve el ile
¢calards ve Saul dinlenir ve iyi olurdu ve kitii rub kendisinden ayrilirdi”.'*® Bu
Eski Abit pasaji da Davud’un arp calarak Saul'un cinnetini tedavi edebilecek
derecede usta bir sazende oldugunu ortaya koymaktadir.

125 34. Sebe’, 10.
126 38. Sad, 18-19.

127 Hz. Davud’un “Koyunlar Meseli” ile dile getirilen bu giinahi hakkinda bk. 38. Sad, 21-
26. I1. Samuel 12: 1-7.

128 Ebu’l-Késim el-Ka‘bi el-Belhi, Abdulldh b. Ahmed b. Mahmad, 7Zéfsir (Dirdserun Tah-
liliyye), haz.: Hidir Muhammed Nebh4, takdim: Ridvan Seyyid, Déru’l—Kutubi’l—Hmiy—
ye, Liibnan 2007, s. 282; Sa‘lebi, Ebt Ishak Ahmed b. Muhammed, el-Kesf vel-Beyin,
Daru’l-Kutubi'l-Ilmiyye, Beyrut. 2004, V, 140; Zemahseri, Ebu’l-Kisim Carullah Mah-
mud, e/-Kessaf, Daru’l-Kutubil-Ilmiyye, Liitbnan 2009, 111, 554.

129 II. Samuel 23: 1.

130 I. Samuel 16: 14-23.
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2. Makam Yapilanmas:

Bugiin [slam diinyasinda Kur’an tilaveti esnasinda uygulanan makamlar-
la, Hiristiyan diinyasindaki Kilise okuyuslarinda yer alan makamlar arasinda
bazi ¢arpici benzerliklerin yasandigina sahit olmaktayiz. Bu durumda Dogu
ve Bat’'nin bir sekilde birbirini etkiledigi veya birbirinden etkilendigi mese-
lesi ortaya ¢tkmakta olup, hangisinin etkileyen, hangisinin etkilenen oldugu
hususu tartismalidir. Ornegin, Alfred Einstein (6. 1952), Stephen Georgeson
Hatherly (6. 1905) ve Hiiseyin Nasr gibilerin degerlendirmesi ve Hellmut
Ritter (6. 1971) gibilerin tenkitli bilgi aktarimina gére Batt Dogu’yu; Grout
(6. 1987) ve Palisca (6. 2001) ikilisiyle Sadettin Arel (6. 1955) gibilerin tespi-
tinde ise Dogu Batr'y1 etkilemistir."”! Her ne gekilde olursa olsun; ister Dogu
Batr'y1 ister Batt Dogu’yu etkilesin; bu son derece dogal bir siireg olarak algi-
lanmalidir diye diisiiniiyoruz. Zira musiki evrensel bir olgu olmasi hasebiyle
her etkileyenin ayni zamanda etkilenen olmasi kaginilmazdir.

Arel, Bizans miiziginin Tiirk miiziginden yararlandigini iddia eden ¢i1-
kisinda, bunun tam aksini iddia eden Ingiliz Hatherly'nin Tiirk miiziginin
Bizans miiziginden alindigini ispatlamak icin diizenledigi bir cetvelde Gre-
goryen melodilerini olugturan kilise makamlarini mukayeseli olarak sunarken,
(Hipomiksolidyenin yer almadig1) bu cetvelde doryene diigahin, hipodoryene
agiranin, frigyene segahin, hipofrigyene arakin, lidyene ¢argahin, hipolidyene
rastin, miksolidyene de nevanin tekabiil ettigini séylemekte ve bu makamlarin
Bizans kavrami oldugunu ispatlamak isteyen Hatherly tarfindan bunlarin ba-
stna birer ‘to” kiilahi gecirilerek ro neva, ro ¢argih.. seklinde yazildiklarini be-
liremektedir.'”* Ne var ki, Arel’in bu tespit ve iddialar1 tartismaya acikur diye
distintiyoruz. Soyle ki, s6z konusu cetvelde Doryene diigahin tekabiil ettigi
gosterilirken, sayet bununla makamin “karar perdesi” kastediliyorsa dogru-
dur; aksi takdirde tarugmalidir. Ciinkii diighh buram buram saba kokarken,
Doryen hiiseyni ve ussak karigimi bir makami ¢agristirmakeadir. Yine internet
ortaminda dinleyip duyabildigimiz kadariyla Frigyenin kiirdi, Lidyenin evig,
Eolyenin nihavent, Miksolidyenin ise gargah koktugu bir makamlar dizisine
sahit olmaktayiz. Dolayisiyla rahatlikla soyleyebiliriz ki, gerek yakin ge¢mi-
simizde gerek giiniimiizde; Misirdan Mustafa [smail, Muhammed Umran,
Ké4mil Yusuf el-Behtimi, Siddik Minsawi, Abdussamed, Muhammed Leysi,
Mustafa Ragib Galwes; [stanbul'dan ise Sami Efendi, Sadettin Kaynak, Ali
Riza Sagman, Hasan Akkus, Ali Uskiidari, Kani Karaca gibi, Kur’an tilavetin-
de temayiiz etmis sahsiyetlerin tilavet esnasinda uyguladiklar bayati, hiiseyni,

131 Bu konugla genis bilgi icin bk. Cagil, Necdet, Kur'an-1 Kerim ve Kitab: Mukaddes Mka-
yesesine Ozgiin Bir Yaklasim, Aragtirma Yayinlari, Ankara 2005, s. 91-94.

132 Bk. Arel, a.g.e., s. 176-177.
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saba, hicaz, kiirdi, nihavent, sehnaz, rast, segah, cargih vb. makamlar Kilise
tilavetinde uygulanan o meshur on iki makamla bir sekilde benzerlik olustur-
maktadir.

Her iki farkl: tilavet arasindaki ilging benzerliklerden birisi de daha 6nce
degindigimiz sekiz kilise makami i¢in tahsis edilmis olan tonlardan ekstra bir
ton olan Gezgin Ton (Tonus Peregrinus; Wandering Tone)dur. Bu musiki teri-
minin mahiyetine vakif olamadigimiz i¢in, Erzurum Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Boliimii 6gretim tiyelerinden bazi uzman sahuslarla irtibat kurmamiz
sonucu 6grendigimiz bu 6zel Kilise tonu, bizzat miisahedemize acik olarak
icra edilen bir tambur faslinda, tist perdelerde yapilan uzun bir gezintinin
ardindan, karar perdesi olan so/ notasina inmeyerek, bir tist perde olan /zda
kaliyordu. Béylece icra fasli adeta “Beni ait oldugum sol perdesine indir de ora-
da rahat edeyim” der gibi, insanda bir beklenti hissi uyandirmakta ve insan bu
icranin son bulmasini merakla beklemekrtedir. Iste, icra isinde karar perdesine
yeniden donme ile ilgili sunmaya ¢alisugimiz bu tilavet tarzini merhum Mus-
tafa Ismail gibi, Misirlt usta hafizlarin da zaman zaman uyguladiklarina sahit
olmaktayiz. Sozgelimi, héfiz tiz bir segdh perdesinde devam ederken, yarim
tizlik bir enterval uygulayarak rast perdesine intikal etmekte ve dinleyicide
‘acaba segiha tekrar ne zaman dionecek” diye bir merak uyandiracak derecede
bu perdeyi bir siire devam ettirip, tekrar eski segdh perdesine donmektedir.
Keza ayni tarz ¢argih-saba, nibavent-neva; nihavent-bicaz, nibavent-rast vb.
ikili makamlar arasinda da uygulanmaktadir. Béylece, gercekte bir mezmur
okuma tonu olan gezgin ton hem Kilise hem Kur’an tilavetinde ortak bir kul-
lanim alani bulmakta ve dinleyiciyi okunan pasaji piirdikkat dinlemeye adeta
mahkiim etmektedir.

Kur’an tilavetiyle Kilise tilaveti arasindaki makam benzerliklerinden biri
de her ikisinin sekiiler miizikten yararlanmasi keyfiyetidir. Ornegin, Kilise
miizigi bilhassa Ortagag déneminde bazi kompozitorlerin tazelik ve tecriibe
sevkiyle yaptiklari galismalar sonunda, vurgulu ve ritmik olan ve enstriiman
esliginde okunan faverna miiziginden yararlanmisken, Islim diinyasinda da
IX. asirla birlikte popiiler halk sarkilarinin melodileri Kur'an’in nagmeli bi-
¢imde tilavet edilmesinde kullanilmaya baslanmistir.'*

Yine her iki tildvet arasinda yasanan benzerliklerden biri de, bu tilavetle-
rin icrasinda uygulanan farkli makamlarin farkli psikolojik tesirleridir. Daha
once Kilise makamlarinin on iki tiiriinden bahsetmistik. Bu makamlardan
bazilar1 Antik¢ag filozoflar1 tarafindan ilging betimlemelere konu olmustur.
Ornegin Platon’a gore biz feryat-figan dinlemek istemiyorsak, Miksolidyen ve

133 Burns, 7bid., 1, 476; Farmer, ibid., 1, 439.
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Syntonolidyen'** gibi feryatli harmonileri atmaliyiz. Hatta su bildik Lidyen ve
Iyonyen makamlart kadinimsi ve yumusatict olduklari igin savas adamlarina
hi¢ yaramaz; bu yiizden reddedilmelidir; sadece kahramanlik 6zelligi tastyan
Doryen ve ikna edici Frigyene miisaade edilmelidir."*® Aristo’ya gore ise Mik-
solidyen gibi bazt makamlar insanlara keder ve agirlik verirken, bazilart da
Doryenin ozgiin tesirinde ortaya ¢ikan sekliyle mutedil ve sakin bir mizag¢
dogurur. Frigyen ise sevk ve gayret telkin eder."® Ayni durum bizim makam-
larimiz igin de gegerlidir. Ornegin, nibavent, rast, mahur, segih vb. makamlar
cosku ve sevk hissi uyandirirken, hicaz, hiiseyni, saba, ¢argéh vb. makamlar
hiiziin telkin eder. Nitekim bizdeki mehter marslarinin bircogu cosku ve kah-
ramanlik ruhu agilayan rasz ve mahur makamlariyla bestelenmistir. Su halde
Kuran tilavetinde bulunacak usta bir yorumcunun “Zahvil-i Edé ve Tahzin-i
Sadd” kuralinca tazim, miijde ve rahmet igerikli ayetleri tiz bir ses tonuyla
okurken, sevk ve cogsku veren makamlari; azap, helak ve nedamet sahnelerini
betimleyen ayetleri ise pes tonlu okurken hiiziin verici makamlari kullanmas:
yerinde olacakur.

Her iki tilavet tiirii arasindaki makam benzerligini yakindan gormek igin,
daha 6nce kismen tanitmaya calistigimiz, St. Ambroz tarafindan tanzim edil-
mis olup, Ambrosiyen Responsoryumlar: arasinda yer alan ve ¢ok eski bir Si-
nagog mezmur tiiri olan “Halelii-yah” ilahisini notasyonuyla birlikte takdim
etmek istiyoruz:

Fa- la- la- sol-sol-la-sol-fa-mi-sol-re | Do-re-fa-mi-fa /Sol-fa-mi-re-re
Can-te-mus-Do-mi-no- hal-le-lu-jah / hal-le-lu-jah-  hal-le-lu-jah.
Fa- la-la- sol-sol-la-sol-fa-mi-sol-re | Do-re-fa-fa-fa-fa- sol-mi-fa-re-re
Can-te-mus-Do-mi-no  glo-ri-o-se |  Qui-a-tac-tus-est-no-bis-in-sa-lu-tem.
(Rabbe terenniim edelim: Elhamdiilillah! Elhamdiilillah! Elhamdiilillah!
Rabbe sanla serefle terenniim edelim! Ciinkii O bizim kurtaricimiz oldu!)'’
Kanaatimizce bu ildhinin makami Doryen olup, bizdeki bayati ve hiiseyni
kargim1 bir makam yapilanmasi arz etmektedir. Ayrica “Elhamdiilillah” teren-
niimiiniin ¢ kez tekerriirii, bizdeki Cuma hutbelerinin baslangicinda ayn:

hamd duasinin tig kez tekrarlanmasina benzer olup, bu da semavi dinler ara-
sindaki yakin benzerligin bir yansimasidir.

134 Pek taninan bir makam degil.
135 Abraham, ibid., p. 32.
136 Grout & Palisca, ibid., p. 13.
137 Hughes, ibid., 11, 70.
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3. Icra Tarz: Benzerligi
3. 1. Monofonik Tarz

Kilise okuyus tarzlari igerisinde en otantik olaninin monofonik okuma
tarzt oldugunu belirtmistik. Kur'an tilavetinde de oturmus sekliyle 6teden
beri cari olan gelenek tek kisi tarafindan gerceklesen icra tarzidir. $u halde Hz.
Peygamber’in devrinden bu yana Islim diinyasinin benimsemis oldugu; tek
kisi tarafindan gerceklesen okuma monofonik tarz olup, bu noktada Kur'an
tilavetiyle Kilise tilaveti arasinda ciddi bir benzesme yasandigi cok acikeir. Bu-
nun disinda ayni ses perdesini ve rengini kullanmak suretiyle, koro halinde
de monofonik bir Kur'an tilaveti icra edilebilir. Nitekim bazi Endonezyali ve
Iranli héfizlarin bu tarz iizere okuduklari bilinmektedir.

3.2. Antifonik Tarz

Kargilikli okuma esasina dayanan bu Kilise tarzi hakkinda daha 6nce bil-
gi vermistik. IslAm diinyasinda bu tarzin, 6nemli bir dini musiki tiirii olan
ilhilerde uygulanmasina ragmen Kur’an tilaveti icin alistlmig bir tarz olma-
dig1 bilinmektedir. Fakat Suy(it'nin Neveviden nakline gére bir grup insanin
Kur’an okumak {izere bir araya toplanarak, gruptan bazilarinin bir pasaji oku-
yup, digerlerinin de siradaki pasaji okuyacaklar: sekilde kendi aralarinda do-
niistimlii bir tarz tizere Kur'an okumalarinda hicbir sakinca yoktur.'*® Gergi
Nevevi'nin kastettigi tarz, antifoni ile birebir ortiisen bir tilavet degildir. Zira
antifonik tilavette esas olan, daha dnce degindigimiz gibi ikiye boliinen koro-
nun her iki béliimii veya rahiple (santor) koro arasinda miinavebeli, tekrarli
ve oktavlar halinde okumaktir. Fakat bu tiir bir icrada karsilikli ve miinavebeli
okumak esas olunca, diger tali unsurlarin bu esasa uygulanmasi miimkiindiir.
Ustelik antifonik okumada (“Ciinkii inayeti ebedidir™ ayetinde oldugu gibi)
belli bir ayetin tekrarlanmasi s6z konusu oldugundan, bunun Kur’an tilaveti
igin gok uygun bir tarz oldugu séylenebilir. Ornegin, iyi bir kiraat ve musiki
egitimi gormiis bir grup okuyucunun bir araya gelerek, Rahman suresinde 31
kere tekrarlanan “Febieyyi dlii Rabbikuma tukezzibin” ve Murselit suresinde
10 kez tekrarlanan “Weylun yewmeizin lilmukezzibin” ayetlerinde karsilikli ve
oktavlar halinde antifonik bir tilivet 6rnegi sergilemesi herhalde ¢ok daha ca-
zip ve gorkemli olacaktir. Ne var ki, béyle bir icranin gergeklesebilmesi icin
okuyucularin hig falso yapmaksizin, aynt makami koro halinde ve oktavli ola-
rak uygulamalari gerekecektir.

138 Cagil, a.ge., s. 98.
139 Mezmurlar 136: 1-26.
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3. 3. Responsoryal Tarz

Daha 6nce ifade ettigimiz gibi korobast (santér) ile koro arasinda “ce-
vapli okuma” esasina dayanan bu icra tarzi gercekte Sinagog ve Kiliseye 6zgii
olmakla birlikte, bu tarzin Kur’an tilavetinde de uygulama buldugu bir va-
kiadir. Bunun en bariz 6rnegi, cuma ve bayram namazlari basta olmak tizere
cemaatle kilinan aksam, yatst ve sabah namazlarinda imamla cemaat arasinda
yasanmakrtadir. Soyle ki, imam agiktan okudugu Fatiba suresinin sonunu; biri
meddi lizim, digeri meddi driz olmak tizere pes pese 8 elif miktari (8 zamanli)
bir med uygulayarak “waladdidialliiiin” seklinde baglarken, (Hanefilerin di-
sindaki) cemaat Allah’im kabul buyur” anlamindaki “@min” dua sézciigiini,
imamin med ve nagmesine tami tamina uygun olarak ‘@dddmiiiin” seklinde
telaffuz eder ki, iste bu, koro konumunda bulunan cemaatin santér konu-
mundaki imama cevap vermesi demektir ve nefis bir responsoryum drnegidir.
Bu icra, hac esnasinda Kibe'de dev cemaatlerle kilinan cehri namazlarda daha
da belirginleserek duygusal anlar yasanmaktadir. Dolayisiyla, cemaatle kilinan
cehri namazlarda imamin her defasinda Fariha suresini okuyup bitirmesinin
ardindan, cemaatin “@min” demesi bir tiir resposoryum drnegi teskil etmektedir.
Nitekim kiliselerde “Amen™* gibi kelime ve kisa bentler bir solist tarafindan
icra edilen okumalara katilmis ve cemaat tarafindan okunan responsoryumlar
arasinda degerlendirilmistir.'#!

Bazi kaynaklarda kzraat ve eda ile ilgili olarak sonralart ortaya ¢ikmis ve
gliniimiize dek stirmiis olan; ritmik musikiye benzer bes tiir nagmeli okuyus-
tan bahsedilmektedir:

a) Ter'id (Titretmek): Okuyanin soguk ve acidan titriyormusgasina sesini
titretmesidir.

b) Tergis (Raks Ertirmek): Okuyanin sakin harf tizerinde kisa bir siikaittan
sonra kogsma veya hizli yiiriime halindeymis gibi harekeyi vurgulamasidur.

¢) Tatrib (Sevke Getirmek): Okuyanin Kur'an’t terenniimle okumasi, med
ortamlarinin diginda uzatmaya gitmesi ve med yerlerine rastlayinca da fazlaca
uzatmasidir.

d) Iahzin (Hiiziinlendirmek): Okuyanin husu ortaminda, aglamaya ra-
mak kalacak sekilde hiiziinlii bir eda ile okumasidir.

e) lerdid (Dindiirmek: Tekrarlamak): Cemaatin su sayilan (dort madde-
lik) tarzlara uygun olarak, ayni ezgi ile, okumasinin sona erdigi anda oku-

140 Bizdeki “min” dua sdzciigiiniin aynidur.
141 Hughes, ibid., 11, 2.
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yucuya karsilik vermesidir."” Bu bes maddelik okuma tarzlarinin sonuncusu
olan terdid tami tamina Ingilizcedeki response (Latincede Responsorium)
tabirinin karsiligt olup, Kur'an tilavetiyle kilise tilaveti arasindaki benzerlik-
lerden biridir. Oyle goziikiiyor ki, bizim pek asina olmadigimiz bu tiir okuma
tarzt eskiden beri bazi Islam beldelerinde bilinip icra edilmektedir. Ornegin,
Muisirl hafizlarin Kur'an okurlarken ayet sonlarinda durmalari esnasinda veya
kiraati bitirmeleri aninda, baz1 dinleyenlerin nagmeli bicimde okunan pasajin
ruhuna uygun olarak, diisiik bir tonla hafiza cevap verdiklerini pek cogumuz
ses kayitlarindan dinlemisizdir.

Bazi surelerin sonunda yer aldig: sekliyle zakriri istifham ile baglayan ayet-
lerin sonunda, gerek Hz. Peygamber’in séyledigi gerekse bizlere sdylememizi
tavsiye ettigi, cevap nitelikli bazi ifadeler vardir ki, bunlar da bir tiir respon-
soryum olusturmaktadir. Meseld (sthhat derecesi tartismali olmakla birlikte)
Ebt Hureyre’nin rivayetine gore Hz. Peygamber soyle demistir: “Kim wettini
wezzeytini.. suresini okur da, sonundaki Allah biikiim verenlerin en iistiinii
degil midir ayetine ulasirsa (cevap olarak) Evet, ben de buna sahit olanlar-
danym desin. Yine kim L uqsimu biyevmilquydmeh.. suresini okur da, en son
ki Peki bunlar: yapan oliileri diriltmeye kadir degil midir ayetine ulagir-
sa, Evet ya Rabbi, giiciin yeter desin. Kim de Welmurseldti..suresini okur ve

Onlar artik bu Kur'an'dan sonra hangi soze inanacaklar ayetine ulasirsa
Allab’a inandik desin” '

Kur'an’in bazi surelerinde yer aldigs sekliyle, bilhassa kadim peygamber-
lerle kendi devirlerinin miigrik hitkiimdarlar1 arasinda gegen kargilikli tar-
usmalar nefis bir responsoryum 6rnegi olarak tilivete yansitilabilir. Ornegin,
Su ard suresinin Hz. Musa ile Firavun’un kargilikly zevhiz-kifiir miicadelelerini
konu alan pasajinda,'* musiki ilminin bazi verilerinden de yararlanmak su-
retiyle boyle bir tilavet icra edilebilir. Soyle ki, A. Coxop ve Uzeyir Hacibe-
yov gibi miizikologlarin tespiti dogrultusunda Dogu’'nun miizik anlayisina
gore tiz sesler olumluluk, pes sesler ise olumsuzlugun simgesidir. Ornegin,
biz tiziicti haberleri pes tonla soylerken, hos ve sevingli haberleri ziz tonla;
bagirarak soyleriz. Boylece musikide pes sesler gam-kasavet uyandirirken, iz
sesler, aksine kahramanlik ve ruhi coskunluk ifade etmektedir. Nitekim giines

142 Bu icra tarzlart hakkinda bk. Sehivi, Alemuddin Ali b. Muhammed, Cemdilul-Kurri ve
Kemalu'l-Tkrd, Kabire 1987, 11, 528-529 ; RAfil, Mustafa Sadik, 7¢4zu’l-Kuran, Misir
1952, s. 59.

143 EbG Davad, salit, 154. Benzer rivayetler icin bk. Taberi, EbG Ca‘fer Muhammed b.
Cerir, Camiwl-Beyin an 1evilil-Kurin, Daru’l-Alam, Amman 2002, XIV, 245; XV,
315-316.

144 26. Su’ari, 23-31.
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yukarida oldugu icin tiz sesler ¢ogu zaman g1k, aydinlik vb. ile cagristirilir. Bu
dogrultuda 6rnegin, Uzeyir Hacibeyov Aslt ve Kerem Operasi'nda, olumsuz bir
sahsiyet olan Karakesig'in portresini yaratmada agag1 ses tonundan (bariton)
maharetle istifade etmis ve eserin daha ilk baglarinda Karakesige karsi, dinleyi-
cilerde bir antipati uyandirabilmistir.'*> Bu minval tizere Su 74 suresinin ilgili
pasajinda responsoryum tarzt tizere tilavet icra edilirken, Hz. Musa'nin tevhidi
savunan sozleri iz, Firavun’un inkar igerikli sozleri ise pes tonla seslendirile-
cektir. Nitekim Mustafa [smail Kehf'suresini okurken, cehennem sahnelerin-
den birini anlatan “biSesserdb ve siet murtefagd” (Ne fena bir icecek ve ne kotii
bir barmak!”"*® ayetini diisiik; pes bir hicazla okurken, cenneti ve cennetlikleri
tavsif eden “ni‘messevib ve hasunet murtefaqga” (Ne giizel bir karsilik, ne giizel
bir konak!”)'"” ayetine gelince tiz segahin nihail doruguna ¢ikarak, coskulu bir
tonla okumaktadir.'4®

Diger iki tiir kilise tarzi olan polifonik ve heterofonik okumaya gelince,
bunlar da iyi bir miizik egitim almis, yogun egzersiz yaparak hazirlanmis bir
héfizlar korosunca icra edilebilir. Nitekim Iranli hafizlardan olusan bir koro
Yusuf suresinin bas kismindan itibaren po/ifonik bir tilaveti ustaca icra edebil-
mislerdir.

3.4. Tecvit Isaretleri

Kur'an tilavetiyle Kilise okuyusu arasindaki ilging benzerliklerden biri
de recvid denen, diizgiin ve giizel okumay: saglayacak kiraat kurallarina ria-
yet etmektir ki, bu kurallar kutsal bir metnin otantik yapisiyla i¢csel musikiyi
yansitacak sekilde ritmik okunmasina yardimer olacak bir tiir kompozisyon
isaretleridir.

Onceleri kiliselerde Tevrat ve Incil “lakird1” sesiyle okunurmus. Sonrala-
11 okuyus resmiyet kazaninca Yunan gramercilerinin prosodia (prosodi)' de-
dikleri isaretler kullanilir olmus ve nihayet sesin yiikselmesi (7af), al¢almasi

(hafd), uzamasi (med), kisalmasi (kasr), kesilmesi (sekte) vb. degisik ozellik-

leri anlatan yeni isaretler icat edilerek kullanilmaya baslanmistr ki, bu 6zel

145 Kurbanov, Babek, Musikinin Bedii-Estetik Meseleleri, Agri Dagt Yayinevi, Bakii 2000, s.
103-104. Ilaveler tarafimizdan yapilmugtir.

146 18. Kehf, 29.

147 18. Kehf, 31.

148 Konuyla ilgili daha genis bilgi icin bk. Cagil, Necdet, Kur'an'in Beligat ve Fonetik Yapisi,
Ilahiyat Yayinlari, Ankara 2005, s. 354-356.

149 Prosody (prosodie, prosodia); sagdeyi: Yunanca pros (gire) ve ode (sark:) kelimelerinden
bilesik olup, “sarkiya gre” demektir. Prosodi hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisalikla-

rina riayet ederek kelimeleri diizgiin okuma ilmidir. Arapgadaki tecvid bir tiir prosodidir.
Genis bilgi icin bk. Gazimihal, z.g.e., s. 210-211; Arel, a.g.e., s. 196'da dipnot.
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isaretlere ekfonitikon'™ denir. Bu isaretler Kutsal Kitaplar1 ahenkli okumaya
yardimei olup, bunlar kilise disinda okunacak Kutsal Kitaplara konmazd:.
Iste IV-VL. asirlara ait Incillerdeki ekfonitikon isaretleri Bizans notasinin en
basit seklini temsil etmektedir. Bu isaretlerin 6nce Mezopotamya ve Iran'da
goriiliip, sonralart Hiristiyanlar tarafindan iktibas edildigi ve bircok degisik-
liklere ugrayarak, Hiristiyanligin yayilmasiyla birlikte Suriyelilere, Ermenile-
re, Bizanshilara, Kiptilere, Habegslilere ve Latin kiliselerine ge¢mis olabilecegi
soylenmektedir.””' Iste Kur'an'in diizgiin ve miiessir bir eda ile okunmasini
temin noktasinda bizim igin fecvit isaretleri ne ise Tevrat ve Incil’'in diizgiin
okunmasi icin ekfonitikon isaretleri da ayni sey olup, tiim bu ve benzeri tilavet
kurallart her iki taraf i¢in ortak kullanim alani olusturmaktadir. Bu prozodik
kurallarin hemen hepsi kutsal metnin miiessir bir eda ile okunmasi i¢in ol-
mazsa olmaz sart olup, bilhassa sekze vechinin Kur'an tilaveti igin ¢ok seckin
bir ozelligi haiz oldugunu belirtmek gerekir. S6yle ki, meghur Arapga grameri
uzmani, (nlii dil bilgini Halil b. Ahmed (6. 791) sekteyi “musiki tarzlarindan
biri olup, iki nagme arasinda nefes almaksizin durarak iki nagmeyi birbirinden
aytrmaktrr” diye tanimlamaktadir.”* Bu otantik tanim sektenin hem bir mu-
siki zenginligi hem de ses-anlam iliskisi olusturan etkin bir ifade formu oldu-
gu gercegini ortaya koymaktadir. Esasen Halil b. Ahmed’in sekte ile ilgili bu
tanimi, giiniimiizde hala icra edilmekte oldugu sekliyle miizik usullerinden
biri olan “Es (Sus!)” isaretinin uygulamali tarzindan bagka bir sey degildir. Iki
nagme (perde) arasinda uygulanacak olan boyle bir ses kesme tarzinin mana-
ya yanstyacagl muhakkakur. Zira bu uygulama aninda gerek insan sesi gerek
enstriiman es (sekte) isaretini gordigii yerde susup, belli bir miiddet gectikten
sonra icraya baslarken, “kesme hecesi” ile “baglama hecesi” arasinda mutlaka
bir perde farki olusacaktir. Buna gore Kife Ekolii kiraat imamlarindan Hamza
b. Habib (6. 773)’in tilavette sik¢a uygulanan sekte vechinin'® Kur’an tilave-
tine hem musiki hem anlam zenginligi kattig: bir vakia olup, onun bu zengin
sekte vecihlerini, Kur'an tilavetinin icrasi esnasinda ses-anlam iliskisi goze-
tilerek, sesin kesilip yeniden baglamast gereken ses araliklarina yerlestirilmis
es isaretleri olarak miildhaza etmek abartli olmayacakur. Bilhassa Hamza'nin
munfasil ve muttasil medlerde uyguladigr bu sekte vechi ¢ok ilging anlam
zenginlikleri olusturmaktadir. Bu zenginlik usta bir okuyucunun kiraatinde

150 Bu tabir Yunancada “yiiksek sesle okumak” anlamindaki ekfoneo kelimesinden alinmugtur.
Arel, a.g.e., s. 197.

151 Genis bilgi i¢in bk. Cagil, Kur'an-1 kerim ve Kitabi Mukaddes, s. 101-103.
152 Halil b. Ahmed, a.g.c., V, 3006, “s-k-t” md.

153 Bu vecih ve uygulama alanlari hakkinda bk. Cagil, Kur'an'in Beligat ve Fonetik Yapuss, s.
362-363.
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daha da belirginlesmektedir. C)rnegin, merhum Mustafa Ismail Yusuf sure-
sini okurken, “Onlar (Yusuf un kardesleri): Andolsun biz kuvvetli bir topluluk
iken onu kurt yerse, o takdirde biz gercekten hiisrana ugrams oluruz, dediler™>*
ayetinde pes pese ii¢ adet sekte vechini 6yle bir ustaca uygulamaktadir ki,
kardeslerin Yusuf’u babalari Hz. Yakup’tan koparip kira gotiirme isinde yalan
uydurabilmek i¢in ara ara durup diisiindiiklerini ve tereddiitlii bir ruh haliyle
konugmalarini zoraki siirdiirmeye calistiklarini seyrediyor gibi olmaktayiz.'
Boylece sekte vechinin ses-anlam iligkisi yoniinden Kur'an tilavetine harika
bir ¢esni ve armoni kazandirdi@1 tartismasizdir. Zaten kiraat bilimcilerine gore
sekte “isitme” ve “nakil” esastyla kayitli olup, bu ancak sektenin bizzat kendi-
siyle amaglanan bir anlam sebebiyle ve sahih rivayet dahilinde caiz olabilir."*
Yine Kur'an tildvetinde ¢okga uygulanan imale ve idgam vecihlerinin yansit-
ugt musiki ve anlam zenginligi; keza Kur'an'in miizikal yapisinda 6nemli bir
konumu haiz bulunan enomatope ve aliterasyon icerikli lafizlarin olusturdu-
gu ses-anlam iliskisinin dikkat ¢ekiciligi de tartigtlmazdir.””

3.5. Musikinin Onaylanip Onaylanmamas: Meselesi

Gerek Kur'an-1 Kerim gerek Kitabi Mukaddes agisindan miizigin tasvip
edilir bir sey olup olmadigi meselesi 6teden beri tartismali bir husus olup, bu
noktada da Islam diinyast ile Hiristiyan diinyast arasinda ciddi benzerliklerin;
hatta 6rtiisen yonlerin yasandigi bir vakiadir. Ornegin, Kitabi Mukaddes hem
miizige hem bazi miizik aletlerine sitayiskar gondermelerde bulunmasina rag-
men,"*® Ortagag Kilise miiziginin en eski icra 6rneklerinde gerek miizigin tiirii
gerek miizik enstriimanlari papazlar tarafindan siki bir sansiire tabi tutulmak-
tayd1 ve kiliselerde sadece Hiristiyan ogretilerine acik olan, diistinceyi kutsal
fikirlerin denetimine birakan miizik dinlemeye layik goriilityordu. Bu sebeple
miiminlerin, kendi evlerinde ve resmi olmayan konumlarda ildhi ve mezmur
okumalara eglik etmek icin bir ¢enk kullanmalarina miisaade edilmis olmakla
birlikte, 6nceleri enstritmantal miizik umuma ait ibadetlerden hari¢ tutulup
engelleniyordu. Ne var ki, Tevrat'in bazi béliimleri ¢esitli enstriimanlar icin
referans olusturdugundan, papazlarin bu taassubu bir tiir agmaz olusturuyor
ve bu noktada papazlar zor durumda kaliyorlardi. Ciinkii Tevrat (bilhassa

154 12. Yusuf, 14.

155 Sekte vechinin manaya yanstyan inceliklerine dair bk. Cagil, z.g.e., s. 365-372.

156 Cagll, a.g.e., s. 365.

157 Ornekler igin bk. Cagll, a.g.e., s. 297-307, 321-336, 339-344; Kur'an-1 Kerim ve Kitab:
Mukaddes, s. 49-52.

158 Ornek igin bk. Cikis 15: 1 vd., 20 vd.; I. Samuel 16: 14-23; Mezmurlar 92: 1-3; 150:
3-5;
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Mezmurlar bolumui) santur, arp, org vb. enstriimanlara referansta bulunma-
larla doludur. Peki, bu enstriimanlar nasil izah ediliyordu? Iste bu noktada St.
Ogiistin ve St. Basil (Kayserili Aziz Basilus) gibi baz1 kilise babalar1 alegorik
(rumuzlu) tefsir yontemine bagvurarak, on telli santuru Hz. Isa ve On Havari-
nin bedenleriyle; cengi (arp) tipki bir mizrapla yapiliyormus gibi, Ruhulkudiis
tarafindan titretilmek i¢in yaratulan agizla, orgu da bedenimizle yorumluyor-
lard1. Bu ve benzeri yorumlar “rumuzlu anlatum” yontemini kullanan Kitabi
Mukaddes i¢in haz duyulan tipik bir devreydi.”” Hatta o donemlerde tilavetin
fazlaca nagmeli bicimde icra edilmesine pek sicak yaklagilmadig1 soylenebi-
lir. Nitekim Iskenderiyeli Atanasyus nesideden daha cok konusmaya yakin
bir tarzda; oldukea sinirlt bir modiildsyon'*® yaparak mezmurlari icra ettirmis
olup, St. Ogiistin onun bu uygulamasini begenmistir.'® Ote yandan ayni Or-
tacag doneminde IV. yiizyildan itibaren Avrupada Hiristiyanlik cergevesinde
sekillenen kilise miiziginin ortaya ¢tkmasinin yani sira, bilhassa Yakindogu'da
Ortodoks kiliselerinde kullanilan modal yapr ve kilise modlarinin Ortacag
miiziginin olusumuna esastan katki saglamis olmasina ragmen, o donemde
Kilise'nin koyu taassubu altinda insan, sadece olimden sonrasina hazirlik
yapmasi gereken kutsal bir ortama yonlendirilmis olup, ¢algi ve kadin sesi kili-
se tarafindan yasaklanarak, kilisede en kutsal ¢alginin sadece erkek sesi oldugu
kabul edilmistir.'® Hatirlayalim; Katolik Kilisesi'nin aksine Rum Ortodoks
Kilisesi’'nin ayin geleneginde (bugiin de hal4) kadin sesine ve enstriimanlara
yer verilmemektedir.

[slim diinyasinin miizige yaklasiminda da benzer durumlarin yasandigt
aciktir. Soyle ki, Imam Gazali (6. 1111), Ibn Hazm (6. 1064), Hucviri (6.
1072) vb. fikir ve ilim adamlarinin agirlikli olarak musikiyi savunmalarina
kargin, fikih, tefsir ve hadis ulemasinin ekseriyetinin musikiye; 6zellikle de
calgt aletlerine karsi aleyhtar tavir takindigi bilinmektedir.'®® Bu ciimleden
olarak, “Tnsanlardan dylesi vardr ki, bilgisizce Allah yolundan saptirmak ve o
yolu eFlenceye almak icin soz eglencesini satin alr. Iste onlar icin asagilayic bir
azap vardir™®* ayetinin metninde gecen “lehwel-hadis” tabirini “asilsiz s6z ve

159 Abraham, ibid., p. 55; Grout & Palisca, ibid., p. 26; Cagil, Kur'an-1 Kerim ve Kitab:
Mukaddes, s. 120.

160 Parca iginde bir tondan bagka bir tona, bir makamdan bagka bir makama ge¢me isi. Ga-
zimihal, a.g.e., s. 158.

161 Abraham, ibid., p. 55.

162 Nuri Ozcan-Yal¢in Cetinkaya, “Musiki”, DIA, XXXI, 258. Kismi farkliliklar tarafimiz-
dandir yapilmistir.

163 Konuyla ilgili bilimsel bir inceleme hakkinda bk. H. Yunus Apaydin, “Musiki”, DIA,
XXXI, 261-263; Farmer, ibid., 1, 427-441.

164 31. Lokman, 6.
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efsaneler, komedi, hurafe, sirk, vb.” anlamlarin disinda “miizik, miizik ilmi,
miizik aletleri ve miizik dinleme” olarak yorumlayan tefsircilerin sayisi higte
az degildir.'® Bilhassa dini musiki alanindaki ¢alismalariyla tanidigimiz, dakik
bir Dogu bilimcisi olan Farmer (6. 1965)’in nefis tespitine gére Kur'an mii-
zik aleyhine bir tek kelime bile icermiyorken, hadis 4limleri miizik dinlemeyi
kinayan; daha dogrusu kinadig disiiniilen hadisleri toplamaya baglamis ve
bu hadisler, Hz. Peygamber tarafindan hos karsilandigt bilinen miizigin her
tiiriinii yasaklamak i¢in fikih¢ilar tarafindan biiyiik bir sevkle kullanilmgtir.
Sonunda dért biiyiik Islim mezhebi olan Hanefi, Maliki, Safii ve Hanbeli
ekolleri az ¢ok miizik dinlenmesi kargitligini karara baglamiglar ve bunun so-
nucunda miizigin caiz olup olmamasina iliskin ¢ok ilging, ihtilafli bir literatiir
gelismistir.'® Fakat biitiin bu miizik aleyhtarligina ragmen, Ubeydullah b.
Ebt Bekre (6. 698) melodileri (e/hdn) kullanarak Kur'an okuyan ilk kisidir.
Ne var ki o, bu eski nagmeli tilavetin mersiye benzeri ve sarki okumadaki
mutat melodilerden farkli bir okuma tiirii oldugunu belirtmektedir ki, onun
bu fark gozetmesinde muhtemelen sarki okumayr mekruh géren fikih¢ilarin
miizik aleyhtarliginin etkisi vardi. Bununla birlikte, muhaddislerin tiim mii-
zik tiirlerine kargi takindiklari sert muhalefete ragmen, Kur’an tilaveti, ezanin
nagmeli bicimde okunusu, tasavvuf ve tekke miizigi dinlemek gibi Allah’a
ovgli icerikli miizik tiirti Misliiman ibadet mekanlarinin i¢inde de diginda da
daima kendine yer bulabilmistir. Muhaddislerin onca miizik aleyhtarligs kar-
ststnda Kur’an'in, popiiler halk sarkisi melodilerini de icerecek sekilde nagmeli
tilaveti onun en yiiksek dini ve kiiltiirel basarist olmustur.'” Ote yandan stfi
ve dervislerin miizik telakkileri, keza Gazali ve Hucviri'nin gayretleri miizik
lehindeki gelismelerdir. Bunlar miizigi salt bir ses materyalinden ibaret gor-
meyip, Allah’a yaklastiran bir hikmet yansimasi olarak telakki ederler.'®

[slam alimleri bazi istisnalar disinda miizige karst gikarken, buna karsin,
mesela, “Tman edip yararls amel isleyenlere gelince, iste onlar cennet bahgelerinde
sevindirilirler™® ayetinin fasila kelimesi olan ve (daha 6nce kismen degindigi-
miz sekliyle) “hzbr” kokiinden gelen yuhberin” fiilini cennetliklerin cennette
pek cok nimete mazhar olmanin 6tesinde, gerek ses gerek gesitli miizik ens-
triimanlari esliginde miizik dinleyerek eglenecekleri seklinde yorumlamiglar-

165 Ornek igin bk. Taberd, a.ge, X1, 75-78; Sa'lebi, a.g.e., V, 47-48; Zemahseri, a.g.e., 111,
475; Kurtubi, Ebti Abdillith Muhammed el-Ensari, el-Cami‘ li Ahkimi’l-Kurin, Daru
1hyﬁi’t—Turési’l-Arabi, Beyrut 2002, X1V, 37-41.

166 Farmer, ibid., 1, 427.

167 Farmer, ibid., 1, 439.

168 Farmer, ibid., 1, 440-441.

169 30. Rum, 15. Ayrica bkz. 43. Zuhruf, 70.
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dir.'”° Oyle goziikiiyor ki, Islim alimleri kadim gelenekle zitlasmama ugruna
diinyevi musikiye karst ¢ikarlarken, bundan mahrum olmanin tevlit ettigi
boslugu uhrevi musiki ile bir sekilde telafi etme ihtiyaci duymuglardir.

Bazi hadis kaynaklarinda Hz. Peygamber’in miizigi yasakladig veya yer-
digine iligkin rivayetler varsa da, Hz. Peygamber’in miizigi onayladiginy; hatta
begenip tasvip ettigini gosteren rivayetler daha goktur. Bu rivayetlerden birka-
¢ini sunmak istiyoruz:

Rubeyyi® bint Muavviz'’"den rivayete gére Hz. Peygamber bu hanimin
evlendigi giiniin sabahinda onu ziyarete gidip yataginin basucunda oturmus
ve Bedir Giinii onun atalarindan katledilenler i¢in tef ¢alip agit yakan kizlar
dinlemistir. Nihayet kizlardan biri: We find nebiyyun ya'lemu ma fi gadin: I¢i-
mizde yarin ne olacagini bilen bir Peygamber var deyince, Hz. Peygamber ona:
“Sus, bunu soyleme, onceki soylediklerini soyle” demistir.'”?

Benzer bir rivayette Ebu’l-Huseyn Halid el-Medeni, Medine'de Agure gii-
niinde kiz ¢ocuklarinin tef ¢alip sarki sdylediklerini Rubeyyi‘ bint Muavviz'in
yaninda anlatinca, Rubeyyi‘ yukaridaki rivayeti nakletmistir ki, bu ikinci ri-
vayette birincisinden farkli olarak Hz. Peygamber'in: “Iste bunu demeyin; zira
yarin ne olacagini ancak Allah bilir” dedigi anlaulmaktadir.'”® Her iki rivayet
Hz. Peygamber’in s6z konusu miidahalesinin besteye degil, dogrudan giifteye
iliskin olarak gerceklestigini agik¢a ortaya koymaktadir.

Hz. Ayseden rivayete gore Babast Ebt Bekir onun evine girdiginde ya-
ninda Ensar kizlarindan iki tanesi Ensar’'in Buas'”* giiniiyle ilgili mersiyelerini
okuyorlarmis. O giin de Ramazan Bayrami imis. EbG Bekir: “Peygamber’in
evinde seytan ezgisi, ha!” diye ¢ikisinca, Hz. Peygamber: “Ya Ebd Bekir, her
kavmin bir bayrami vardir; bu da bizim bayramimiz!” buyurmustur.'”

Enes b. MaliK'in rivayetine gore Hz. Peygamber Medine’nin bir semtine
ugramistt. Birka¢ kiz cocugu teflerini ¢alip sarki soyliiyor ve soyle diyorlard:
“Nahnu cevirin min Beni'n-Neccari | Ya habbezd Mubammedun min cdri”: Biz
Neccarogullarinin kizlarryiz | Mubammed'e komsu olmak ne sevimli! Bunun

170 Taberi, a.g.e., XXI, 36-37; Zeccic, Ebi Ishak Tbrahim, Ma 4ni’l-Kur'in ve I'rabub, Bey-
rut 1988, IV, 180; Sa‘lebi, a.g.e., V, 31-33; Zemahseri, a.g.e., 111, 456; Kurtubi, a.g.e.,
X1V, 12-13.

171 Bu hanim sahabe hakkinda bk. Hasan Cirit, “Rubeyyi‘ bint Muavviz”, DIA, XXXV,
179.

172 Buhari, Megizi, 12; Nikih, 48; Tirmizi, Nikih, 6.

173 1bn Mace, Nikih, 21.

174  Buds Giinii ile ilgili bk. Asri Cubukeu, “Buas”, DIA, Istanbul 1992, VI, 340.
175 Ibn Mace, Nikah, 21.
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tizerine Peygamber soyle buyurur: “Allah biliyor ki, sizleri gercekten; ama ger-
cekten seviyorum!” 7 Iste tiim bu ve benzeri rivayetler Hz. Peygamber Efen-
dimizin, giiftesi glinah ve isyan icermeyen her tiir musikiyi benimseyip tasvip
ettiginin en bariz kaniudr.

B. Farkl: Yonler
1. Igsel Musiki

Kur'an’t diger Semavi Kitaplardan ayiran en belirgin fark tilavetinde ya-
sanan igsel (dilsel) musikidir. Bu igsel musiki ayni zamanda Kur’an’in miizikal
i‘cAzint hazirlayan en gii¢lii amildir. $6yle ki, Kur'an’in gerek fonetik sifat iti-
bariyle birbiriyle zitlasan; hems, cehr, rihvet, siddet, istifile, isti‘ld vb. sifatlary
haiz harflerin fonetik orkestrasyon olusturacak seviyede seciminde, gerekse
isledigi konularin ruhuna uygun diisecek bicimde pasajlara sert ya da seffaf
kelimelerin yerlestirilmesi hususunda egsiz bir metot uygulamasi, onun na-
zim mucizeligi gibi miistesna bir 6zellige sahip olmasini hazirlamistir.'”” Ote
yandan Kur'an’in prozodik yapisi, onun kiraatte modiile edilmis makamli sesi
kullanmak igin sesi tesvik eden asonanslardan olusan secileri 6ziinde barin-
dirmasi sayesinde nagmeli okunmasina yardimer olur.'® Gergi Eski Ahit’in
kendi orijinal Ibranice metninden tilavet edilmesi esnasinda Kur’an tilavetine
benzer sekilde yer yer med, kasir ve secilerin olusturdugu igsel musiki kendisini
iyiden iyiye hissettirmektedir; ama bu, Kur'an tildvetinde yaganan miizikal
ahengin halavetini yansitamamaktadir. Esasen bu farklilik da son derece do-
galdir. Ciinkii Kur'an'in metin dili olan Arapca diger Sdmi kokenli kardesleri
olan Aramice, Kildinice, Ken'anice, Siiryanice, Eski Ibranice ve Asurice gibi ka-
dim dillerin aksine hala dipdiri ve 1s1l 151ld1r."”?

2. Belli Bir Nota Disiplinine Gére Okuma (Notasyon)

Daha 6nce de degindigimiz gibi Kilise miizigi notasyon yoniinden olduk-
ca zengin ve otantik bir mirasa sahip bulunmaktadir. Ortagag baslarindan
itibaren Kilise Babalarinin asamali olarak Tevrat ve Incil'in nota sistemine
gbre okunmasini temin noktasinda ¢esitli beste ¢alismalari yapugini biliyo-
ruz. Béylece Kitabt Mukaddes igse/ musiki noktasinda Kur’an'a yetisemezken,
notasyon bakimindan Kur'an tilavetine kiyasla daha zengindir.

Kur’an tilavetine gelince; onun Kilise okuyuslari kargisindaki tek avantajt
icsel musikiden ibaret olmayip, bilhassa Misir ve Istanbul agzi okuyuslarda ¢ok

176 Ibn Méce, Nikih, 21.

177 Konu hakkinda genis bilgi icin bk. Cagil, Kur'an-1 Kerim ve Kitab: Mukaddes, s. 38-41,
205-207.

178 Farmer, ibid., 1, 439.
179 Cagil, Kur'an-1 Kerim ve Kitabs Mukaddes, s. 207.
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zengin bir eda ve makam ¢oklugu mevcuttur. Dahasi, son zamanlarda bazi Ba-
ult miizikologlarin Misirlt bazi seckin hafizlarin tildvetlerini nota yoniinden
dlciip degerlendirmek igin yapmus olduklari galigmalara rastlamaktaytz. Orne-
gin, Kur'an tilavetinin mahiyetine dair detayl: bir ¢alisma yapmis olan Kris-
tina Nelson, Muhammed Rifat, Mustafa Ismail, Abdussamed, Muhammed
Siddik Mingawi, Yusuf Kimil Behtimi gibi, Misir'in taninmug kiraat tistatlari-
nin okumus oldugu bazi Kur’an pasajlarinin notasyon metinlerini (pes ve tiz
tonlart da belirtecek sekilde) modern miizik teknikleri esliginde hazirlayabil-
migtir.'® Fakat sunu belirtelim ki, bu hafizlarin okuyuslarini gosteren nozasyon
caligmast okumanin tek kereligine vuku bulmasi esnasinda ger¢eklesmis olup,
sozgelimi, ayni héfizlarin ayni Kur'an pasajlarint tekrar okumalari halinde
farkli bir notasyon yapilanmasi ortaya ¢ikacakur. Ciinkii Kur'an tilaveti Kilise
tilaveti gibi usullii tilavetler kategorisinde yer almayip, usulsiiz; yani nozasyon
kurallarina bagli kalmayan, serbest; icra aninin manevi ve psikolojik hallerini
de yansitan bir okuma stili arz etmekrtedir. Ger¢ci Mustafa Ismail ve Abdussa-
med gibi hifizlarin bazen ilk uygulanan makamu hi¢ aksatmaksizin ayni pasajt
birkag kez tekrarladiklarina sahit olmaktayiz.'®' Fakat bu tiir bir okumanin zor
olmasi sebebiyle nadiren gergeklestigi bir vakiadir. Halbuki Kilise okuyusla-
rinda okunacak pasajin notasyonu onceden hazirlanmis oldugundan, tilavet
solo ya da koro halinde icra edilirken bu notasyona bagli kalma zarureti vardir.
Sozgelimi, daha 6nce degindigimiz “Hal-le-li-yah” hamd nakaratnin belli bir
nota dizimi vardir ve o pasaj hep o nota sistemiyle okunacaktr. Sonug olarak
denebilir ki, Kur'an tilavetinde igsel musiki, Kilise tilavetinde ise sun? musiki
baskin konumundadir.

3. Saz Esliginde Icra

Kur’an tilavetiyle Kilise tildveti arasindaki en belirgin farklardan biri de,
Kur'an’in kiraat edilmesinde herhangi bir saz esligine yer verilmezken, Rum
Ortodoks Kilisesi disinda Sinagog ve Kilise okuyuslarinda farkli enstriiman-
larin kullanildigr bilinmektedir. Ornegin, Musevi mirasini yansitan yapisiyla
ilk Siileyman Mabedi’nin yerinde bulunan Kudiis Mabedi 1.0. 539'dan beri,
Romalilar tarafindan yikildig I.S. 70’e kadar umuma ait ibadetlerin yapildig:
bir yerdi ve burada bir kuzunun kurban edilmesiyle baglayan ayinler esnasinda
en az on iki Leviliden olusan bir koro yayli sazlar esliginde, haftanin her giinii
icin 6zel bir mezmur okurdu.'®* Kald: ki, Kitabr Mukaddes bizzat saz egliginde

180 Nelson, Kristina, 7he Art of Reciting the Quriin, University of Texas Press, Austin, Ame-
rika 1985, p. 107, 121, 125, 129, 130, 132.

181 Ornegin, merhum Abdussamed 7zkvir suresinin ilk dokuz ayetini ayn1 ¢argdh makamiy-
la; falsosuz sekilde birkag kez tekrarlayabilmistir.

182 Daha genis bilgi icin bk. Grout & Palisca, ibid., p. 18.
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yapilan icralardan bahsetmektedir: “Boru sesi ile O'na hamd edin! Santur ve
cenk ile O'na hamd edin! Tef ve Raks ile O'na hamd edin! Sazlar ve borular ile
Ona hamd edin! Sesli zillerle O'na hamd edin! Yiiksek sesli zillerle O'na hamd

edin!.. "%

“Rabbe siikretmek, Ey Yiice Olan! Senin ismine terenniim etmek, Sabahleyin
inayetini ve her gece sadakatini, On telli saz iizerinde ve santur iizerinde, Cenk
iizerinde ahenkli bir sesle ilan etmek iyidir."®* Yine Hz. Davud’un ¢ok giizel
cenk (arp) caldigini ve bu sayede (bir tiir miizik-terapi uygulayarak) cinlenen
Kral Saul'u tedavi ettigi bilinmektedir.'®

4. Ieranin Psikolojik Tesiri

Sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki, Kur'an tilavetiyle Kilise tilavetinin insan
ruhunda olusturdugu his ve heyecan frekanslari da birbirinden farklidir. Bu
farkliligin olugmasinda icranin gergeklestigi mabedin mimari stilinin de pay:
biyiiktiir. Kur’an tilavetinin mahir bir agizdan dinlenmesi esnasinda daha zi-
yade timit, husu, sevgi ve coskunun agir bastig bir ruh hali olusurken, Kilise
tilavetinde, mabedin sert ve keskin; kasvetli, yliz vermeyen gotik mimarisinin
de etkisiyle dinleyende daha ¢ok korku ve tirperme hissi uyanacaktir. Denebi-
lir ki, Kur’an tilavetinde muhabbet, Kilise tilavetinde ise mehabet hissi galip
gelmektedir.

Sonug

Bagstan beri sunmaya calisugimiz tebligimizle ilgili su sonuglar: siralaya-
biliriz:

Miizik efsunkar tabiati geregi hem varolusgsal siirecte evrenin kozmik ni-
zaminda tezahiir alani bulabilmis hem de estetik bazda ruha hitap etme giicii-
nii haiz olabilmistir.

Din ve miizik var olduklart giinden beri hep i¢ ice olup, mitkemmellik
ve estetik yoniinden birbirlerine zenginlik ve ¢esni kazandirmuglardir. Ayni
sekilde dini ve sekiiler miizik de hep paralel ylirtimiis olup, her ikisi birbirini
etkilemis ve birbirinden etkilenmistir.

Miizik, Kutsal Metinlerin insanin ruhuna ve kalbine hitap etmesinde,
yasam alaninda yer bulmasinda 6nemli bir rol tistlenmis, Kutsal Metnin be-
nimsenip kabullenilmesinde bagat rol oynamistir.

Dini miizik zaman zaman sekiiler miizikten etkilenmekle birlikte, ken-
dine has makam, nagme ve modiilasyon 6zelligiyle 6zgiin bir tarz olusturmus

183 Mezmurlar 150: 3-5.
184 Mezmurlar 92: 1-3.
185 1. Samuel 16: 14-23.
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ve sekiiler miizigin yansitamadig bir haz ve coskuyu atesleyerek, bu yoniiyle
sekiiler miizige ilham kaynag: olabilmistir. Ayrica dini miizik Kutsal Metin-
lerin igsel ve lahuti tabiatiyla bulusup kaynagmasi sonucu daha bir miiessir
konuma kavusmustur.

Gerek dini miizigin tiirleri, gerek icra ve makam gekilleri agisindan Kur’an
tilavetiyle diger Kutsal Metinlerin tilaveti arasinda bazi benzerliklerin yasandi-
g1 muhakkakur. Bilhassa enstriimansiz icra ve monofonik tarzin benimsenmesi
bakimindan Cami tilavetiyle Rum Ortodoks Kilisesi'nin icra ettigi tilavet for-
mu arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

Kilise tarzinin uygulanabilir olan yonlerinin Kur'an tilavetinde istihdam
edilmesi, herhalde Kur’an tilavetine farkl ¢esniler katip, onu Batr'nin goziinde
daha dikkat ¢ekici bir konuma getirecektir. Bunu Kur'an'in ihtiyaciymis gibi
gorme yanilgisindan ote, bir kiraat zenginligi olarak miildhaza etmek daha
tutarli olacakur.

Kur’an tilavetinde igsel musiki, Kilise tilavetinde ise sun’? musiki on plana
citkmakla birlikte, Kur'an tilavetinde de muhtesem sun? musiki 6rneklerinin
icra edilebildigi bir gergektir.
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