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“QOlii” Adh Fantastik Oykiiniin Céziimlenmesi

Aydin ERTEKIN ©

Oz: Kisa yasamina (1850—1893) sigdirdig cogu oykii olmak iizere yaklasik 300 eser
ile Maupassant yalnizca Fransiz yazimim degil Diinya yazimini da derinden etkilemis ve
bu yoniiyle yazin diinyasina damga vurmustur. Adi neredeyse fantastik yazin ile esanlam-
lidur. Oyle ki diinya oykii edebiyatinda Maupassant tarzi dykiiden bile bahsedilir. Oykiile-
rine verdigi baslik onun icselliginin yansumasi olan kisa basliklardir. Yine oykiilerindeki
giris, gelisme ve sonuc boliimleri bile kisa Oykiilerine ve yasamina nazire yaparcasina
kisadur. Oykiilerde sade ve tamamen bireysel bir iislup ve samimiyetle yazarn icini dok-
tiigiine taniklik ederiz. Olii adli dykiide de yazart kendisine gore gercegi dile getirmedeki
cabasinda goriiriiz. Bu caba oykiide ask, oliim ve kadn iiclemesi arasinda fantastik tiire
uygun bir tarzda verilir. Bu kavramlar tizerinden de yazar diinya goriisiinii ortaya koyar.
Bu baglamda, oykiiniin ¢coziimlenmesi bunu ortaya koymay: amagladigi gibi oykiiniin fan-
tastik yontinii de ortaya ¢ikarmayr amaglamaktadir.
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The Analysis of the Fantastic Story “Dead”

Abstract: Maupassant (1850-1893), one of the most important figures not only in
French literature, but also in world literature, wrote almost 300 literary works most of
which are stories in his short life. His name is like a synonym to fantastic literature.
Maupassant style stories are mentioned even in world story literature. The short titles
he gave to his stories are like a reflection of his inner world. Moreover, the introduction,
body and conclusion parts of his stories are also short just like his short life and short
stories. He writes his literary works in a plain and intimate tone. In his short story ‘The
Dead’, the plot is given through strong feelings and his attempt to depict reality is seen.
This attempt is portrayed with a combination of love, death, and woman in accordance
with fantastic genre. The writer reveals his world perspective via these terms. Within
this context, the analysis of the story aims to reveal this and tries to show its fantastic
aspect.
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Giris
Olii Adh Fantastik Oykii'

Onu ¢ilginca sevmistim! Insan neden sever? Insamin diinyada tek bir varliktan baska-
st gormemesi, kafasinda tek bir diigiinceye, kalbinde tek bir arzuya ve dudaklarinda tek
bir isme sahip olmast tuhaf midir? Bir kaynak suyu gibi ruhun derinliklerinden dudak-
lara kadar yiikselen, tekrarlanan hep tekrarlanan, bir dua gibi her yerde hi¢ durmadan
fisildanan bir isim.

Hikdyemizi anlatmayacagim. Askin bir tek hikdyesi vardir ve o da hep aymidir. Onunla
tanignug ve onu sevmistim. Hepsi bu. Bir sene boyunca, onun kollarinda, onun sefkatiyle,
onun bakiglarinda, giysilerinde, sozlerinde, ondan gelen her seyle sarmalanmig, ondan
gelen her seye bagli ve hapsolmus sekilde yasanistim. Bu oyle kusursuz bir iliskiydi ki,
gece miydi giindiiz miiydii, 6lii miiydiim, diri miydim, diinya miydim, baska bir yerde miy-
dim, farkinda bile degildim.

Ve iste oldii. Nasil? Bilmiyorum, hi¢ bilmiyorum.

Yagmurlu bir gecede eve sirilsiklam dondii. Ertesi giin Oksiiriiyordu. Yaklagik bir hafta
boyunca okstirdii ve yataga diistii.

Ne olmustu? Hig bilmiyorum. Doktorlar geliyor, yazip ciziyor ve gidiyorlardy. Haglar
getiriliyordu, bir kadin da ilaclart ona iciriyordu. Elleri sicakti, alnt nemliydi ve yantyor-
du, bakislar: pariltili ama kederliydi. Onunla konusuyordum, o da bana cevap veriyordu.
Birbirimize neler soylemistik? Bilmiyorum. Her geyi, evet her seyi, her seyi unuttum!
Oldii, en son o zayif i¢ ¢ekisini ¢ok iyi hatirlryorum.

Hastabakict kadin:
Ah! dedi.

Anladim, anladim! Sonra hi¢chbir sey bilmez oldum. Hi¢ bir sey... “Metresiniz” diye
konusan bir rahip gordiim. Ona hakaret ediyormus gibi geldi. Mademki olmiistii, artik
kimsenin buna hakk: yoktu. Rahibi kovdum. Bir baska rahip geldi, ¢ok iyi, cok hog biriydi.
Bana ondan soz edince agladim.

Topraga verme konusunda binlerce soru sordular bana. Hi¢ hatirlamiyorum.

Buna ragmen, tabutunu, onu icine koyup tabutun civileri cakilinca, cekic darbelerinin
sesini ¢ok iyi hatirliyorum. Ah! Tanrim!

Gomiildii! Gomiiliiydii! O! Bu ¢ukurun icinde! Birkag kisi, birka¢ arkadas gelmisti.
Kactim, kostum.

Sokaklarda uzun siire yiiriidiim. Sonra eve dondiim.

Ertesi giin seyahate ¢iktim.

1) (Maupassant, 2008:77) Oykiiniin 6zgiin metnine http://maupassant.free.fr/cadre.php?page=oeuvre
adresinden erisilebilir.
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Diin Paris’e dondiim.

Odamu, odamuizi, yatagmmzi, esyalarimizi, bir canlimin oliimiinden sonra geriye kalan
her seyin bulundugu biitiin bu evi yeniden goriince icimi oyle siddetli bir iiziintii kapladi
ki, neredeyse pencereyi acip kendimi sokaga atacaktim. Ondan, etinden, nefesinden bin-
lerce atom barindiran, onu sarp koruyan biitiin bu esyalarin, bu duvarlarin arasinda
kalmazdim. Kagip kurtulmak icin sapkami aldim. Birden tam kapiya yaklasmisken, her
glin disart ¢ikarken kendine bastan asagiya bakmak, giysilerinin yakigip yakismadigini,
tepeden tirnaga diizgiin ve giizel olup olmadigini gormek icin girise koydurdugu biiyiik
aynamn ontinden gectim.

Gortintiisiinii pek cok kez yansitmuis olan bu aynanin tam karsisinda durdum. Onu oyle
cok, oyle cok yansitnusti ki, goriintiistinii de koruyor olmaliydi.

Gozlerimi cama, diiz, derin, bos, ama onu benim kadar, tutkulu bakislarim kadar sar-
malamis bir o kadar icinde tutmus aynaya dikmis titreyerek duruyordum. O aynay: sev-
digimi diistindiim.

Ona dokundum: soguktu! Oh! Hatiralar! Hatiralar! Her tiirlii iskenceyi yapan o kor-
kun¢ ayna! Yansimalar: silen ya da kaydiran bir ayna gibi kalpleri icinde barindirdig
her geyi, oniinden gecen, seyrettigi, sevgisiyle, agkiyla kirlettigi her seyi unutan insanlar
ne mutlu! Ne cok act cekiyorum! Sokaga ¢iktim, farkinda olamadan, istemeden mezarliga
dogru yiiriimeye bagladim.

Mezarini buldum. Uzerinde birkag kelime olan mermer hagli basit bir mezar. “Sevdi,
sevildi ve oldii.”

Oradaydt, onun icindeydi, ciiriimiistii! Ne korkung! Alnim topragin iizerinde, hicki-
riklarla agliyordum. Orada uzun siire kaldim. Sonra aksam oldugunu fark ettim. O anda,
tuhaf ve ¢ilginca bir arzu, umutsuz bir sevgilinin arzusu icimi kapladi. Geceyi, onun
yaminda aglayarak gecirmek istiyordum, son geceyi. Ama beni goriirler ve mezarliktan
kovarlardi. Ne yapmali?

Bir kurnazlik diisiindiim. Ayaga kalktim ve bu oliiler diyarinda basibos dolasmaya
koyuldum. Yiiriiyor, ytiriiyordum. Bu gehir, digerinin, yasayanlarin sehrinin yaninda ne
kadar da kiiciik! Yine de, oliiler yasayanlardan ne kadar da kalabaliklar.

Beraber yasayan, kaynak suyu ve iiziim baglarmmin sarabint icen, koy ekmegi yiyen
dort kusak icin daha biiyiik binalar, sokaklar, daha ¢ok alan gerekiyor.

Oysa biitiin oliiler icin, insanligin bize kadar ulasan biitiin bu olii basamaklart icin,
kiiciik bir toprak parcasindan bagka hi¢ bir sey gerekmiyor! Toprak onlart aliyor, hafiza
onlart siliyor. Elveda!

Icinde oldugum mezarligin sonunda birden, ilk gomiilenlerin topraga karisumint ta-
mamladigi, haglarimin bile ciiriimiis oldugu, yarin yeni olenlerin gomiilecegi, terk edil-
migler mezarligini fark ettim. Burast yabani giillerle, simsiyah ve giir sevilerle dolu, ke-
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derli ve insan etiyle beslenen gorkemli bir bahgeydi.

Yalnizdim, yapayalnizdim. Yesil bir agag bana siginak olmustu. Karanlik ve kalin yap-
rakli dallar arasina gizlendim. Bir kalintimin iizerindeki deniz kazazedesi gibi agacin
govdesine sarilarak bekledim.

Gece iyice bastirip ortalik zifiri karanlik olunca, gizlendigim yeri terk ettim ve oliiler-
le dolu topragn iizerinde yavas ve sessiz adimlarla yiirtimeye koyuldum.

Uzun siire dolanmip durdum. Mezarint bulamiyordum. Kollarimi uzatmus, gozlerim
acik, ellerimi, ayaklarimi, dizlerimi, gogsiimii hatta basumi mezarlara ¢arpa ¢arpa yii-
riiyor ama onu bulamiyordum. Dokunuyor, yolunu arayan bir kor gibi taglari, haglart,
demir parmakliklar, cam celenkleri, cicekleri solmus celenkleri ellerimle yokluyordum.
Parmaklarum harfler iizerinde gezdirerek isimleri okuyordum! Ne geceydi! Nasil bir
gece! Onu bulamryordum!

Ay 15181 yoktu! Nasil bir gece! Korkuyordum; iki mezar dizisi arasindaki bu dar patika
icime korku yayiyordu. Mezarlar! Mezarlar! Mezarlar. Her yerde mezar! Sagda, solda,
oniimde, etrafimda, her yerde mezarlar vardi! Birinin iizerinde oturdum, ciinkii dizlerim
oyle biikiiltiyordu ki, artik yiirtiyemiyordum.

Kalbimin carptigini duyuyordum! Baska seyler de duyuyordum. Neydi? Isim verile-
meyen kar karisik bir giiriiltii! Panik halindeki kafamdan mu, zifiri karanlik geceden mi,
yoksa gizemli, topragin, insan cesetleriyle dolu topragin altindan mi geliyordu? Cevreme
bakiyordum!

Orada ne kadar kaldim? Bilmiyorum. Korkudan kipirdayamaz hale gelmis, kendim-
den gecmistim. Ulumaya ve 6lmeye hazirdim.

Birden, iizerinde oturdugum mermer tas hareket etmis gibi geldi bana. Evet, sanki
bir onu kaldriyormus gibi kipirdiyordu. Kendimi bir sicrayista yandaki mezarin tizerine
attim ve biraz once iizerinde oturdugum tasin, evet bu tasin dogrulugunu gordiim. Olii
goriindii, ¢ciplak bir iskelet, kamburlasmig sirtiyla tasi ativerdi. Goriiyordum, gece ¢ok
karanlik olsa da ¢ok iyi goriiyordum. Hagin iizerinde sunlari okuyabildim: *’51 yasinda
olen Jacques Olivant burada yatiyor. Ailesini, arkadaslarint ¢cok severdi, diiriist ve na-
musluydu”.

Simdi olii de, mezar tasimin iizerindeki yazilart okuyordu. Sonra yoldan bir tas, keskin,
kiigciik bir tas aldi ve ucuyla yazilari dikkatlice kazimaya koyuldu. Biitiin yazilari, biraz
once kazili olduklart yere bog gozlerle bakarak, yavas yavas sildi. Bir zamanlar isaret
parmagt olan kemiginin ucuyla, kibrit ucuyla duvarlara cizilen su cizgiler gibi parlak
harflerle soyle yazdi:

“51 yasinda ole Jacques Olivant burada yatiyor. Mirasina konmak istedigi babasinin

oliimiinii ¢cabuklagtirdl, karisina iskence yapti, ¢coluk ¢cocuguna eziyet etti, komgularin
aldatn, firsat buldukga ¢ald ve sefil bir gekilde oldii.”
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Yazmay:i sona erdirdiginde, olii hi¢ kipirdamadan hayranlikla eserini seyretti. Geriye
dondiigiimde, biitiin mezarlarin acilmis oldugunu, biitiin cesetlerin disari ¢iktigini, hepsi-
nin gergegi gostermek icin, aileleri tarafindan mezar taslarina yazilan yalanlari sildigini
gordiim.

Biitiin bu iyi kalpli babalarin, bu sadik kadinlarin, fedakdr erkek cocuklarin, namuslu
geng cocuklarin, bu diiriist tiiccarlarin, kusursuz olduklart soylenen erkeklerin ve ka-
dinlarin aslinda kendi yakinlarina igskence ettiklerini, kinci, namussuz, ikiyiizlii, yalanci,
diizenbaz, iftiract ve kiskang insanlar olduklarim, caldiklarini, aldattiklarini, utang verici
ve igreng her tiirlii ise karigtiklarin goriiyordu.

Hepsi ayni anda, ebedi kosklerinin esigi iizerinde, yeryiiziindeyken hi¢c kimsenin bil-
medigi ya da bilmezlikten geldigi korkung, zalim ve kutsal gercegi yaziyordu.

Onun da kendi mezar tagina yazmus olabilecegini diigiindiim.

Artik korkmadan yari acik tabutlarin, cesetlerin ve iskeletlerin arasindan kosarak ona
dogru gidiyordum, onu bulacagimdan emindim.

Kefenle ortiilii yiiziinii gormesem de, onu uzaktan tamdim. Biraz once iizerinde “Sev-
di, sevildi ve oldii” yazdigini okudugum mermerden hagin iizerinde, sunlart gordiim.

“Bir giin, sevgilisini aldatmak icin disari ¢ikti, yagmurdan soguk aldi ve oldii”.
Giin dogarken beni bir mezarin yamindan yart cansiz kaldirmuglar.
31 Mayis 1887

Opykiiniin Coziimlenmesi

Oykii, 1.tekil ve bendykiisel olarak anlatilmistir.> Oykii okura anlaticinin kimligi ve
kisiligi hakkinda higbir ipucu vermemektedir. Bu bakimdan anlaticinin adi, nitelikleri
muglaktir. Onunla ilgili ahlaki ve fiziksel bir im bulmak imkansizdir. Yagini, meslegini,
yasam tarzini ve felsefesini de bilemeyiz. Hakkinda bildigimiz tek sey Paris’te yasadigi,
bir kadim ¢ok sevdigi ve sevdigi kadinin 6limii sonrasinda kendisini perisan ve zavalli
hissettigidir. Maupassant’in kahramanlart siradan kigiler olarak ne kahraman ne de ko-
tidiirler. Tutkularindaki agiriliklar ile one ¢ikarlar (Fonyi, 1984:251). Buna karsin anlati-
c1, asik oldugu kadinla ilgili detay da vermez, yalnizca; onunla tanismis ve onu sevmistim,
hepsi bu der. Okurun anlaticiyla 6zdeslesmesi igin bu tiirden bilgiler de eksiktir.* Yazar
daha Oykiiniin ilk satirindan itibaren 1. tekil sahis anlaticiy1 kullanarak anlatiy: kisisel-
lestirmesine karsin hemen sonraki climlede insan neden sever? sorusunu sorarak, okurun
anlat1 kahramaniyla 6zdeslesmesine zemin hazirlar. Zira fantastik, okurun oykii kisileri-
nin evrenine kattlimint zorunlu kilar (Todorov, 2004:37). Ote yandan ayrica, anlatinin
genelinde Oykii zamani hizli iken fantastik eylemin olup bittigi an ise bir gecelik stiredir.

2) Fantastik anlati genelde bendykiiseldir. Birinci sahis, okuyucu ile kisinin 6zdeslesmesini en kolay
saglayan sahis zamiridir, ¢tinkii bilindigi gibi “ben” zamiri herkese aittir. (Todorov, 2004:86).

3) Fantastik bu kosulu yerine getirmeden de var olabilir. (Todorov, 2004:38).
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Yine, 6ykii zaman1 genel olarak gecmis zamanda iken ilk paragrafta simdiki zamanin
kullanilmasi genel bir gercekligin s6z konusu oldugunu gosterir.* Yazar, bu gergeklik bag-
laminda sevgilisi ile yasadig1 agki anlatmayacagini zira askin tek bir hikdyesinin oldugu
onunda hep ayni oldugunu soyler. Boylelikle 6yki yoniinti ve amacini belli eder. Vurgulu
bir sekilde dile getirilen 6ykdiniin ilk iki ctimlesinde (ilk ctimlede tinlem, ikincisinde soru
isareti vardir.) sevmek fiilinin kullanilmas: dikkat c¢ekicidir. Hemen ardindaki ciimle ise
askin ne kadar yiice ve biiyiileyici bir duygu oldugu ile ilgilidir.

Oykiiniin ilk kesitlerinde de gériilebilecegi iizere anlaticinin delicesine asik oldugu
goriilmektedir. Burada ne olup bittigini anlayamayacak, kendinden gegecek derecede bir
agk s6z konusudur. Bu kisa dykiiniin daha ilk ciimlesindeki ¢ilginca zarf1, bu kontrolsiiz-
liigii ve kendini kaybetmeyi somutlastirir. Anlatict ondan gelen her seyle sarmalanmaus,
ondan gelen her geye bagli ve hapsolmus sekilde yasamistir. Yalnizca sevdigini diigtintir,
arzu eder ve ondan bahseder. Kadini anlatirken kullandig: dil dikkat cekicidir. Kadin, an-
laticinin i¢indedir ve yok olusu ile onu da yiyip bitirir, yok eder gibidir. Anlatici stiremsel
ve uzamsal imlerini kaybeder: gece miydi giindiiz miiydii; diinyada miydim, baska bir
yerde miydim, farkinda bile degildim der. Yine anlaticinin kadindan yani tek bir varliktan
baskasim gormemesi ile ilgili olarak onun 6liimii lizerine kendi varligini da sorgulamaya
girigsmesi ilgin¢ oldugu kadar tuhaftir da; olii miiydiim, diri miydim? Anlatici varligini
oliimle kogutlandirarak sorgulamaya girisir.

Varliginin sorgulamasina neden olan bu 6liim, anlaticinin kendisi ve diinya ile iliskile-
rinde merkezi bir konumda yer alir. Kadinin 6liimii, anlatici tarafindan kendisinin de yok
olusu olarak hissedilir ve okura da bu sekilde hissettirilir. Kadinin yakalandig1 hastaligin
sadece baglangicini ve mezara konulmasini hatirlar. Hastalik ve 6liim arasindaki siireg,
olup bitenler belirsiz ve muglaktir. Anlaticinin gorsel izlenimleri; doktorlar geliyor, yazip
ciziyor ve gidiyorlardi, dokunsal izlenimleri; elleri sicakti, alni nemliydi ve yaniyordu,
isitsel izlenimleri; onunla konusuyordum, o da bana cevap veriyordu’dan ibarettir. Bu-
nunla birlikte, tiim bu saptamalara kargin kadinin 6liimii ardindan yasadigi sok nedeniyle
bir hafiza kayb1 yasadigi izlenimi vermektedir. Her seyi, evet her seyi, her seyi unuttum.
Birbirini izleyen tiim bu ifadeler tutarhilik gostermekten uzak ve baglantisizdir. Oykiide
siklikla gecen hi¢ bilmiyorum..., hi¢ hatirlamiyorum.. ., hichbir sey bilmez oldum. .., bilmi-
yorum gibi ifadeler de bunu dogrulamaktadir. Anlaticinin aklinin baginda oldugu tek an
kadinin 6liim anidir; anladum, anladim! Hissi tutarsizliklarina davranigsal tutarsizliklar da
eklenir; kactim, kostum, sokaklarda uzun siire yiirtidiim. Boylelikle biitiinciil bir kendini
kaybetme goriiriiz.

Anlatict 6liim sonrasinda hemen ¢iktig1 seyahat doniigti kadinla birlikte yasadiklart
eve geri geldigi zaman ancak sevdigi kadimin 6ldiigiiniin farkina varabilir. Bu da garip

4) Fantastik anlatilarda okur nezdinde fantastik etkinin yaratilmas: ve inandiricilik agisindan bu du-
rum 6nemlidir. Okur gercek bir diinyada oldugunu hissetmeli ve ardindan olagantistii olay(lar) vuku
bulmalidir. Boylece istenilen fantastik etki kolayca yaratilir. Fantastik anlatilarin olmazsa olmaz
kurallarindan birisi budur.
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bir durumdur. Seyahat etmek Maupassant’in gercek yasaminda da siklikla bagvurdugu
yontemlerden biridir. Bu 6ykiide de bunu kullanir yazar (Troyat, 2004:115-131). Evde-
ki esyalar1 goriince kadinla birlikte yasadigi her sey, hatta binlerce atomu barindiran
kadimin nefesini bile animsar. Oykiiniin bu boliimiinde anlaticinin kullandig1 miilkiyet
sifatlari, yeniden kendisine geldigini gosterir (odamzi). Seyahat anlaticiya iyi gelmistir.
Tekrar kimligini ve kisiligini bulmug gibidir. Bununla birlikte, kadina duydugu agk ve
tutku sonucu odami ifadesini hemen diizeltir; odamizi, yatagimizi, esyalarinmizi ifadele-
rini kullanir. Ancak, 6liimiin onlart ayirdiginin bilincine tekrar varir. Artik evin icinde ve
esyalarin arasinda kalamayacagini hissederek sapkasini alip disart ¢ikmak ister. Sapkami
aldim. Cogul miilkiyet sifat kullanimi tekrar tekile indirgenir. Anlatict bundan sonra ay-
nanin kargisina gecer.

Ayna, Maupassant’in eserlerinde onemli bir igleve sahiptir. Yazar, aynay1r zamanin
ondan alip gétiirdiikleri ve yaglanma baglaminda kullanir.’> (Bayard,1994) Aynay: sever.
Ancak bu oykiide aynanin farkli bir islevi vardir. Evdeki tiim esyalarin, bizatihi evin
kendisinin hatta atomlarin hatiralart ¢agristirmasi bir yana ayna, hatiralar1 daha belirgin
olarak anlaticinin aklina getirir. Aynayla ilintilendirilen korkung, yakici, canli gibi sifat-
lar aynadan daha ¢ok hatiralara gondermede bulunur. Fakat burada s6z konusu edilen
hatiralarda ayna anlaticiya bir ¢cagrisim yapmaz. Cagrisimi aynaya gonderen anlaticidir.
Kalpleri icinde barindirdigi her seyi, oniinden gecen, seyrettigi, sevgisiyle, askiyla kirlet-
tigi diyerek kalbindekileri ayna iizerinden dile getirir. Ancak aynanin yansimalari cansiz
ve 6liim gibidir; ona dokundum, soguktu! Oliim yine ayna ile hatiralara baskin ¢ikmis ve
kendisini hatirlatmistir. Ayna, yansimalari siler ve kaydirir.

19. ylizy1l fantastiginin sik¢a bagvurdugu insani etkinliklerden biri olan gece mezar-
liga gitmek ve 6liilerin mezarlarindan kalktigin1 gérmek bu Sykiide de karsimiza ¢ikar.
Oykiiniin kdbussal karakteri gece ile viicut bulur. Klasik fantastik anlatilarin cogunda
oldugu gibi fantastik olay bu 6ykiide de gece cereyan eder. Karanlik ¢oker, insanlar yalniz
baglarina kalirlar, sessizlik ve 1ssizlik hakimdir, imgelem giicti her seye acik hale gelir.
Artik golgeler ve karanliklarin yasam bulma zamamdir. Zira karanlik algida bulaniklik
yaratir. Boylelikle insanin gercekligi bozulmaya baslar ve kisi hileli yonlendirmelere agik
hale gelir. Anlatici okuru gorsel imlerle karanliga alistirir: ay 5181 yoktu. .., zifiri karan-
lik gece..., gece cok karanlik. Yaratilmak istenen anlam bulaniklig: ve belirsizligi bagka
ogelerle desteklenir: isim verilemeyen karmakarisik bir giiriiltii! Anlatic1, gercek dist ve
imkansiz olan seyleri goriir. Durum tuhaf ve sira disidir: gece zifiri karanliktir. Buna kar-
sin, anlatic1 goriiyordur, gece ¢ok karanlik olsa da ¢ok iyi goriiyordur. Ustelik mezarindan
cikan 6liintin betimlenisi de detaylhidir: olii goriindii, ciplak bir iskelet, kamburlasmuis sir-
tiyla. .., bos gozlerle bakarak..., bir zamanlar isaret parmagi olan kemigin ucuyla. Tim
bu betimlemeler, gercek olmadigr halde gercegin betimlenmesi gibidir ve fantastige 6zgii
bir duruma taniklik ederler.

5) Bolim VI altinda yazarin eserlerinde aynanin islevi ve gorevi detayl olarak incelenmigtir.



. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
134/ Aydin ERTEKIN Enstitsii Dergisi 2013 17 (3): 127-136

Oykiideki iinlem isaretleri ile birlikte ne geceydi ve tiirevsel yinelemeleri anlaticinin
zihin bulanikligini gosterir. Hemen ardinda da anlatici panige kapilir ve korkuya dair im-
ler goriliir: dizlerim oyle biikiiliiyordu ki, artik yiiriiyemiyordum, korkudan kipirdayamaz
hale gelmis, kendimden gecmistim, ulumaya ve olmeye hazirdim. Bagka bir deyisle, oykii-
de bolca tinlem ve soru isaretinin bulunmasi anlaticinin ruhsal ve duygusal hassasiyetini
ve kirilganligini gosterir: ve iste 6ldii, nasil?..., ne olmustu? ..., birbirimize neler soylemis-
tik?..., her seyi unuttum!..., Ah! Tanrim!..., gomiildii!..., O! Bu ¢cukurun icinde!..., Ne ¢cok
act ¢ekiyorum! Anlatic, bilincini kaybetmis tamamen dagilmis ve neredeyse aklini yitire-
cek kadar panige kapilmustir. Bu kisa dykiide anlaticinin tam bes kez bilmiyorum® demesi
kafasinin ne denli karisik oldugunu gosterir. Ruhsal olarak ¢6kmiig birisi s6z konusudur.
Yine mezarliga girmeden 6nce kullandigi farkinda olmadan, istemeden mezarliga dogru
yiiriimeye bagladim ifadesi, kontroliinii de kaybettigini, artik iradesizce davrandigini gos-
terir. Bu durum, dogaiistii bir giiciin anlaticiy1 kontrolii altina aldig1 ve mezarliga dogru
yonlendirdigi biciminde de yorumlanabilir: Bizler bilinmez giiclerin oyuncagiyiz, her ki-
sinin yerini alabilen bir baska giic mevcuttur (Troyat, 2004:132).

Anlatici, sevgilisinin mezarina gitmek i¢in mezarliga dogru yola ¢ikar. Bu uzami 67ii-
ler diyart ve kiiciik bir toprak parcasindan baska hi¢cbir sey olarak betimler. Yasayanlarin
diinyasi karsisinda bu yeri siradan ve anlamsiz bulur. Burasi insan etiyle beslenen bir
terk edilmigler diyaridir. Vurgu ve dikkat mezarligin 6zelligi lizerinedir. Bilindigi gibi
mezarliklar, korku ve dogaiistii olaylarin ortaya ¢ikmasi i¢in milkemmel uzamlardir. Me-
zarliklarin hayaletler ve vampirlerin en sevdigi, ayricalikli yerlerden biri oldugunu biliriz.
Nihayetinde anlatict sevdigini tekrar bulma umuduyla 6liiler diinyasina niifuz eder. Bu
durum bizlere Orpheus mitini hatirlatir.” Burada, bagka bir diinyanin varligi ve sevgilinin
oliimiine ragmen hala askin pesinde olundugu gériiliir. Oliiler diinyasindaki bu yolculuk,
tek bagina ve yalniz yapilir: yalnizdim, yapayalnizdim. Anlatict simdiki zamanin hikaye-
sini tekrar tekrar kullanir: (yiiriiyordum). Bu kullanim onun 6teki diinyadaki yolculugu-
nun labirentsel ve yonsiiz tarafina vurgu yapar. Bu yiirliylis o kadar uzundur ki anlatici,
zaman kavramini kaybeder: uzun siire dolanip durdum. Hatta 6liiler diinyasindaki eski
asigint bulmak i¢in dokunur, elleriyle yoklar ancak onu bulamaz. Daha sonra karmaka-
ristk bir giiriiltii duyar. Bu giirtiltii adi olmayan bir gtirtltiidiir. Zira oliiler dlinyasina ait
olan bir seydir. Ansizin 6liiler diinyasina girer ve bu kez goriiyordum yinelemeleri ile
gece ¢ok karanlik olsa da ¢ok iyi goriir. Olup bitenlerin gercek disiligina karsin anlatici,
gordiiklerinin gercekligi konusunda 1srar ederek okuru bu olaylara ikna etmeye caligir:
gordiim..., goriiyordum, gece cok karanlik olsa da cok iyi goriiyordum.

6) Ozgiin metinde je ne sais plus.

7) Klasik mitolojinin en 6nemli kahramanlarindan birisi olarak Orpheus, Eurydike adli bir agag perisine
agiktir. Iki sevgili tutkuyla ve agkla ok giizel giinler gegirirler. Ancak bir yilan Eurydike’yi 1sirir ve
onu Oliiler Ulkesi Hades’e gonderir. Orpheus bu 6liimii kabullenemez ve canli canli Hades’e inmeyi
dener ve sonunda da bagarir da. (Bayladi, 2005:383).
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Anlatici, yagayan oliilerin yani zombilerin etkinliklerine taniklik eder. Cesetler, me-
zarlarindan teker teker ¢ikarlar. Anlatici, 6zellikle sevgilisinin cesedine dikkatimizi ¢eker.
Oliilerin bu diinyas1, daha kiigiik ve kalabalik olmasina karsin canlilarin diinyasina ¢ok
benzer. Yasayanlarin sehrinin yaninda ne kadar da kiiciik! Oliiler yasayanlardan ne kadar
da kalabaliklar. Anlatici Sliiler diinyasini gergek diinya ve yasam ile ilintilendirir: buras:
yabani giillerle, simsiyah ve giir servilerle dolu bir yerdir. Ancak kederli ve insan etiyle
beslenen bir bahgedir. Bununla birlikte, dogaltistii olaymn vuku buldugu anda anlatici, 6nce
gordiigii seyden kuskuya diiser ve sonra korkuya kapilir: iizerinde oturdugum mermer tas
hareket etmig gibi geldi bana, sanki biri onu kaldiriyormus gibi kipirdiyordu.

Oliilerin mezarlarindan birer birer ¢ikip mezar taglarina 6liimleri sonrasi yazilanlarin
aksine gercek 6liim nedenlerini yazmalar1 ¢ok dikkat ¢ekicidir. Yagayanlara gercegi gos-
teren Oliiler, mezar taglari tizerine bir tagla gergegi kazirlar. Bu durum anlatici ve okur i¢in
sok edici oldugu kadar zalimce bir sonucu da beraberinde getirir. Oykiide alt alta yazilan
iki ctimle ironik olmakla beraber anlaticiy1 bayiltacak derecede manidardir. Sevgilisinin
mezart lizerinde yazan sevdi, sevildi ve ¢ldii ifadesi yine sevgilisi tarafindan soyle degis-
tirilir: bir giin, sevgilisini aldatmak igin disart ¢ikti, yagmurda soguk aldi ve oldii!

Sonug

Oykiiniin bu sekilde bitmesi anlatic1 kadar okuru da sok eder. Sevgilisine duydugu
ve Oliimiin bile azaltamadig1 agk karsisinda anlaticiya sempati ve hayranlik duyan okur,
Oykiintin sonunda mutlu son ya da benzer bir sonug¢ beklerken tam aksine bir sonugla kar-
stlagir. Bu da fantastige ¢cok uygun bir durumdur. Anlatici i¢in 6ykiintin baginda 6liim yok
olus ile esanlamlidir. Buna kargin, 6ykii sonunda 6liim tuhaf bir sekilde 6zerk bir yagam
gibi sunulur. Zira her 6lii mezar yazitini gercek 6liim nedeni ile diizeltmeye koyulur.

Her biri kendi 6zel yasalari ile yonetilen gercek ve fantastik diinya arasindaki sinir,
anlatida gece giindiiz ikiligi icerisinde verilir. Giindiiz ger¢egin diinyasi iken gece fantas-
tigin diinyasidir. Gergek ve diis arasindaki bu sinir, anlaticinin fantastik mezarlik sertive-
nini de agiklar. Zira gece siiresince insan, en yakinindaki bir seyi bile se¢cemez ve endi-
seye kapilir. Bu Oykiiniin bu kesitinde 6liiler anlaticiya gergegi 6gretir. Ciinkii bu diinya
yalanlar ve yanilsamalar diinyasidir. Gergek ve fantastik arasindaki bu sinirm asilmasinin
ardinda anlaticinin sevgilisini tekrar grme arzusu vardir. Bu arzu ise beraberinde sira
disiligr getirir. Garip goriingliniin nedeni de budur.

Todorov’a 6zgii karasizlik ilkesi ¢er¢evesinde de dykiiye mantikli bir agiklama getire-
biliriz.® Anlaticinin mezarlia giderek sevgilisiyle olan anilarinin onda acimasiz bir sekil-
de canlandig1 ve bunun sonucunda kahramanin diisledigi ya da endisesinden kaynaklanan
bir kabus yasadig1 da soylenebilir.

8) Tekinsiz fantastikte dykii boyunca dogaiistii gibi goriinen olaylar sonda mantikli bir aciklamaya
kavusur. Bu olaylar oykii kisisini ve okuyucuyu uzun siire dogatistii bir seylerin ise karistigr ko-
nusunda y6nlendirir. (Todorov, 2004:50).
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Askin olumsuz ve koétlimser yoniine gonderme yapan Maupassant’in kotiimserligi
ve kadin diigmanligi ile taninan Alman filozof Arthur Schopenhauer®’dan (1788-1860)
etkilendigi'® bilinen bir durumdur. Kadimun onemsiz, kurnaz, sahteci, ikiyiizlii, erkekleri
egemenligi altina almak icin zayifigin ve cekiciligini kullanan alt bir yaratik oldugu-
nu soyler (Troyat, 2004:110). Bu 6ykiiniin sonunda gérebilecegimiz gibi asgk iizerinden
kotiimserlik ve kadin s6z konusu edilir. Maupassant’da kotiimserlik yalnizca kadinla
da smirh degildir. Yazar tiim toplumu ve insanlig1 sonsuz bir maskaralik olarak gortir.
Bu baglamda ona gore insani davraniglar ve yargilar ikiytizliiliikten bagka bir sey degil-
dir. Yazar kara mizah yaparak bu Oykii ile insanlik hakkinda ne diistindiigiinti (Castex,
1951:391) basit ve etkili bir sekilde dile getirir. Oykiide insanlar, 6lerek bedenlerinden ve
toplumun tahakkiimiinden kurtulmusglardir. Artik mezar taglarina korkung, zalim ve kutsal
gercekleri yazabileceklerdir. Yazara gore, bu evrenden ve toplumun insan lizerinde ya-
rattig1 olumsuzluklardan, kétiiliiklerden ve caresizlikten de ancak 6liim ve delilik (Fonyi,
1984:14) ile kurtulunabilir.

Bu fantastik 6ykt, okurda korku ve trkiintii yaratmay1 hedeflemez. Fantastik izlek
mizahi bir tarzda ele alinir. Oykiiniin hedefi kadinin ve toplumun bayagiligini ve ikiyiiz-
liliigtinii ortaya koymaktir. Kadin imgesi dykiide olumsuzdur. Oykii bu baglamda ideal
agk kavramini da alaya alir. Oykii baglangicinda anlatici, agkin yiiceligine ve soyluluguna
gonderme yaparken, dykiiniin sonunda bu durumu alasagi eder. Boylece hem kisisel hem
de toplumsal bir iletiyi hedefler.
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9) Filozof Askin Metafizigi adli eserinde sevgilileri hain olarak (s.76) goriir ve ask ile ilgili su gortiste
bulunur: bir insamin dsik olmast cogu zaman komik bazen de trajik olaylara yol acar. Her ikisinin
nedeni de, dgik erkegin tiiriin (kadinin) eline gecmis, onun hdkimiyeti altina girmis olmast ve artik
kendine ait olmamasidir.(s.63) (Shopenhauer, 2006: 63 ve 76).

10) Maupassant’a gore Voltaire bile Schopenhauer’in yaninda ciice gibi kalir. (Troyat, 2004:110).



