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ALMAN SiNEMASI: YILDIZI BiR PARLAYAN BiR SONEN ULKE SINEMASI UZERINE
TARIHSEL BiR DEGERLENDIRME

Pinar OZGOKBEL BILis*

0z

Bu ¢alismada diinya sinema tarihini belirleyen Alman sinemasi tarihsel agidan degerlendirilmektedir.
Bugiine degin Alman sinemasi tzerine yapilan ¢alismalarda genellikle Alman Disavurumcu sinemasi ve
Yeni Dalga olarak adlandirilan akimlara odaklanildigi tespit edilmektedir. S6z konusu sorunsal, Alman
sinemasinin ve tarihgesinin daha kapsamli bir degerlendirmeye tabi tutulma gereksinimini ortaya koy-
maktadir. Iki Diinya Savasi, Nazi yénetimi ve ilke iginde iilke olma siireglerini yasayan Almanya, s6z
konusu siiregleri sinemasal anlatida nasil isledigi konusu bugtine degin gélgede kalmis bir inceleme alani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci, Alman Sinemasi’nin inisli ve ¢ikish bir
seyir arz eden tarihgesini sinema tarihinin ilk yillarindan giiniimiize degin gegen siire icinde degerlendir-
mek ve Alman sinemasinin salt s6zii gegen iki akimdan ibaret olmadigini agiga ¢ikarmaktir. Calismanin
kapsaminda Alman Sinemasinin eserlerini ve akimlarini, hangi toplumsal gelismeler ve degisimlerden
etkilenerek sinemasal anlatinin kuruldugu ve giiniimiizde sinema alaninda hangi konumu dstlendiginin
degerlendirmesi yer almaktadir. Alman sinemasininin tarihsel bir degerlendirilmesinin yapilmasi, bir yan-
dan Alman sinemasinin gelecek yillarda ne gibi bir gelisim kaydedecedi, diger yandan da diinya sinema
alaninda nasil bir rol iistlenecedi hakkinda bulgular saglayacadi gergegi, béylesi bir ¢alismanin 6neminin
altini ¢izmektedir.

Anahtar Kelimeler: AlIman Sinema Tarihi, Yeni Dalga, Berlin Okulu

THE CINEMA OF GERMANY: A HISTORICAL EVALUATION OF THE ERRATIC COURSE
OF A NATIONAL FILM INDUSTRY

Abstract

This paper evaluates the history of German cinema and its influence on the history of world cinema. The
majority of studies written to date about German cinema focus on products of German Expressionism
and the New Wave, and there exists a need for more inclusive approaches to the history of filmmaking
in Germany, especially in terms of evaluating how the social experience of two World Wars, the Nazi era,
and the segregation of East and West Germany was reflected in films of these eras. This study attempts
to trace the impressive -if erratic- influence and popularity of German cinema by beginning with the
earliest years of the history of cinema, and demonstrating that there is more to German cinema than the
limited context of the New Wave and German Expressionism. Within the scope of this paper, we consid-
er movies and artistic movements, how the cinematic narratives have been established in response to
social developments, and how contemporary German cinema can be situated in the broader context of
the global cinema scene. An historical assessment of German cinema provides a glimpse of what the art
form may be like in the future, as well as insight into what role it could play on the world cinema scene,
thus underscoring the importance of this project.
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GIRIS

GUnUmuz Alman sinemasi geng nesil sinemacilar arasinda biyiik bir heyecan yaratmasa
da, gecmis ylzyilda bu Ulke sinemasinin diinya sinema tarihinde kalici izler biraktigini
ve hafizalarda saygiyla anildigi sdylenebilmektedir. Ornegin, sinema tarihinin sessiz film
doneminde akillarda kalan yénetmenleri arasinda Alman yonetmenler Fritz Lang ve FW.
Murnau, diinya ¢apinda biyik ilgi gormis ve ozellikle stilistik bakimdan lider sinema-
cilar grubuna dahil olmuslardir. Yine bu donemde gerceklestirilen ilk teknik olanaklar
ve sanatsal yaratimlar diinya sinemasinda heyecanla takip edilmis; ancak Nazi Alman-
ya’sinin milliyetci propagandasiyla értiisen bir sinema anlayisinin benimsenmesi ve savas
sonrasi dis diinyada ‘her sey yolunda’ izlenimi yaratmak adina gekilen ‘sabun kopuUgi’
yurt filmleri, Alman sinemasinin sanatsal gelisimini sekteye ugratmistir. Dolayisiyla Al-
man sinemasi, sanatsal birikimini beyaz perdeye tekrar aktarabilmek icin 20 yil gibi bir
zaman dilimine ihtiyag duymustur. 1970’li ve 1980'li yillarda gelisen ‘Yeni Alman Dalgasl’
filmleriyle birlikte yine diinya ¢apinda onore edilen Werner Herzog, Wim Wenders ya
da Rainer Werner Fassbinder gibi yénetmenleriyle Alman sinemasi, uluslararasi alanda
yeniden heyecanla izlenmesini saglayabilmistir. Ginimuzde hala ‘Yeni Alman Dalgasl’
diinya sinema tarihinin sundugu gii¢li akimlar arasinda yerini almaktadir.

Turkiye’de sinema literatiirinde Alman Sinemasi Uzerine tarihsel bir incelemeyi sunan
calismalar, Alman sinemasini genel sinema tarihi igcinde dar bir ¢erceve ile sundugu, ce-
virilerden olustugu ve1980 sonrasi ile giincel Alman sinemasinda kaydedilen gelismeler
Uzerine pek yogunlasiimadigi tespit edilmektedir. Ornekler arasinda Ahmet Fethi tara-
findan Tiirkce’ye gevrilen Diinya Sinema Tarihi (Kabalci Yayinlari, 2003), Ertan Yilmaz’in
cevirisi Dr. Caligari’den Hitlere: Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi (Deki Yayinevi, 2012)
ve Selda Arman ile Cigdem Asatekin’in gevirileri Sinema Teorisine Giris (Ayrinti Yayinlari,
2014) eserleri gdsterilebilmektedir. isbu sebeple bu ¢alisma, Alman sinemasinin ilk yil-
larindan glinimize degin kaydettigi gelismelere aktararak bu hususta genis bir Alman
Sinemasi panoramasi ile 6zglnliigiinU ortaya koymayi amaglamaktadir.

AMAC VE YONTEM

Bu calismadaki amag tarihsel arka plan gelismelerinin i1siginda Alman sinemasina yon
veren akimlarini inceleyerek 21. Yiizyill Alman sinemasinin glincel panoramasini deger-
lendirmektir. Bu ¢alismadaki amag Alman sinemasina yon veren akimlarini inceleyerek
Alman sinemasi lizerine tarihsel bir degerlendirmeyi gerceklestirmektir. Tarihsel bir aras-
tirma arz eden bu galismada tarihi olaylarin bir tanigi niteligi tasiyan Alman filmleri ele
alinmakta ve elde edilen bulgular sistematik bir yontem izlenilerek degerlendirilmekte-
dir. S6z konusu yontemde sirasiyla Alman sinema tarihine iligskin yazilmis olan kaynaklar
taranmakta, buradan elde edilen bilgiler siniflandirilmakta, ¢6ziimlenerek elestiriimekte-
dir. Nihai asamada ise bilgi ve bulgularin sentezi olusturularak Alman sinemasinin tarih-
sel degerlendirilmesi gergeklestirilmektedir.

Gergeklestirilen tarihsel degerlendirmede Alman sinemasinin sessiz film doneminden
sesli film donemine gecisinde kaydettigi gelismelere yogunlasilmakta, yurt filmlerinden
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vazgecilmesi gerektigi 1srari sonrasinda yenilikci ve elestirel Alman auteur sinemasinin
ortaya cikisi irdelenmekte; ayrica duvarin yikilmasiyla bolinmuslikten tekrar batincl
bir Glke sinemasina déniisme seriivenine odaklanilmaktadir. Son olarak da yeni sinema
teknolojilerinin de yine bu ilke sinemasinin gelecek yillardaki gelisimini nasil etkileyecegi
Gzerine bir tartisma acilmaktadir.

Sinema tarihinin 100 yili asan tarihsel gelisiminde Alman sinemasinin sinematik ugras-
larinin ve gelismelerinin timini ele almak, dogal olarak bu galismanin sinirlarini asa-
caktir. Boylesi bir agmazin 6niine gegebilmek ise Alman sinemasina damgasini vurmus
akimlarin ve bunlarin altinda yatan toplumsal motivasyonlarin irdelenmesiyle, ayrica da
s6z konusu akimlarin karakteristik 6zelliklerini tasiyan filmler temalari ve sinematografik
bakimindan 6zetlenerek verilmesiyle miimkin goriilmektedir.

BULGULAR

Alman sinemasinin tarihsel degerlendirme siirecinde elde edilen bilgiler dogrultusunda
Alman sinemasi tarihi bes ana dénem olarak ifade edilebilmektedir. S6z konusu dénem-
ler asagidaki gibidir:

1. Sinemanin dogusundan ikinci Diinya Savasi’nin sonuna denk diisen birinci dé-
nem;

2. Savas sonrasindan ekonomik mucizenin yasandigi ve ayni zamanda Ulkenin ikiye
boliinme siireclerinin yasandigi ikinci donem;

3. Eski sinema anlayisinin terk edilmesiyle yeni arayislar icinde olunulan Gglnci
dénem;

Dev bitgeli yapimlara imza atilan dordiinci donem;

5. Medya alaninda dijital devrimin gerceklesmesiyle 21. Yizyilda Alman sinemasi-
nin yeni sorumluluklarin belirlendigi besinci dénem.

Bulgularin genis degerlendirmesine gecilmeden énce, her doneme iliskin temel husus-
lara deginilmekte fayda gorilmektedir. Buna gére Alman sinemasinin tarihsel dogusu,
1 Kasim 1895 tarihinde Berlin Varieté’sinin Kis Bahgesi'nde Emil ve Max Skladanowsky
kardeslerin ilk ‘canli resimleri’ insanlara sunmasiyla gergeklesmektedir. Ancak perdeye
yansitma seklinin oldukga zahmetli olmasi, Skladanowsky Kardesler’in bu icadinin hem
projeksiyon hem de kayit yapabilme 6zelligini tasiyan Lumiere Kardesler’in cihazina bir
rakip olusturamayarak tarihten gekilmesine neden olmaktadir.

ikinci Diinya Savasi sonrasinda iki kutuplu diinya diizeni icinde Almanya, Sovyetler Birli-
gi'nin egemenligi alinda bulunan Dogu Almanya ile ingiltere, Fransa ve Amerika Birlesik
Devletlerin hiikiim stirdiigt Bati Almanya olmak Gzere ikiye bélinmektedir. Alman sine-
masinin tarihi de bu gelisime paralel olarak iki farkl yonde gelismektedir. Bu donemde
Alman sinema endustrisinin ekonomik konumu ve sartlari degiserek Alman sinema en-
dustrisinin ekonomik bir glic haline gelmesini engellemek amaciyla isgal kuvvetleri tara-
findan sadece orta ve kiicik sermayeli sirketlere sinema filmi Gretme izni verilmektedir.
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Ugiinci ddnemde genc kusak Alman ydnetmenleri Fransiz Sinemasi’ndaki Yeni Dalga
akimindan etkilenerek duragan bir 6zellik gésteren Ulke sinemasina karsi bir tepki olus-
turmakta ve Alman sinemasinin yenilenme siirecini baslatarak Alman sinema tarihine
damgasini vurmaktadir.

1980’li yillara gelindiginde ise 6zel televizyon kanallarinin ve videolarin giinlik yasama
nifuz etmesiyle birlikte insanlarin sinemalara daha seyrek gitmeye basladigi bir donem
yasanmaktadir. S6z konusu yillarda llke nifusunun begeni ve beklentileri farklilasmasi
sonucunda eglence odakli sinema yapimlarina ilgi gosterilmekte, siyasi ve toplumsal si-
nema anlayisl ise cazibesini yitirmektedir.

Yeni bir ylzyll ile birlikte sinema alaninin ekonomik gelisimi, yapimcilari pek memnun
etmezken, sinema alaninin da yeni sorumluluklari Gstlenmesi gerektigi belirtiimektedir.
Alman sinemasinin tarihsel degerlendirmesinde besinci donemde yer alan bu gelismeyle
birlikte glincel tilke sinemasinin panoramasi ¢izilmekte ve gelecek yillarda sinema kon-
jUktiri Gzerine bir tartisma agilmaktadir. Ozet mahiyetinde yazilanlardan sonra bulgular
alt basliklar agilarak genis bir degerlendirmeye tabi tutulmaktadir.

1895-1945 Yillan: ‘Kintopp’ Sinemasindan Dev Bir Sinema Endiistrisine, Dev Bir Sinema
Endiistrisinden Basit Bir Propaganda Aracina Déniisen Alman Sinemasinin inisli Cikigh
Yillan

Sinemanin insanlarda yarattigi heyecan kullanilan teknik arag araciligiyla perdeye yansi-
tilan gorsel iceriklerden ziyade insanlarin ilk kez yeni bir iletisim bigimiyle karsilasmasin-
dan kaynaklanmistir. Onaran (1999: 5), sinemanin toplumsal yasamda kesin bir yeniligi
ilk kez getirdigini ifade ederken Abisel (2003: 7), gbériinen diinyanin aslina uygun hare-
ketli kopyasi yaratma konusundaki beseri gayretin sinemayi ortaya ¢ikardigini ve 6nemli
olanin da bu oldugunu sdylemektedir. Sinematograf, dnce toplumun yiiksek tabakasina
mensup kitleler icin bir eglence unsuruyken, ona karsi duyulan ilgi kisa slirede azalmistir
ve orta sinif ile is¢i kesiminin panayirlarda ‘Kintopp’ adi altinda, zaman gegirmeye yara-
yan bir eglence bigimine dontsmistdr. Yeni iletisim aracinin bu denli ilgisizlikle karsilan-
masi bazi yapimcilarin sansasyonel goriintilere basvurmasina neden olmus ve izleyicile-
rin sinema salonlarini tekrar dolduracaklari umut edilmistir. S6z konusu girisime 6rnek
olarak Joseph Delmont’un Berlin stiidyolarinda vahsi hayvan goruntilerini kurgulayarak
izleyicilerle bulusturdugu filmleri gésterebiliriz. Bu filmler Delmont’un diinya ¢apinda da
taninmis bir sinemaci olmasina vesile olmustur. Ancak maddi kazangtan ziyade sinema-
y!I bir sanat icra etme aracina donustirme kaygisini tasiyan diger bir grup sinemaci ise
uzun sireli edebi uyarlamalarla bu alanda sanatsal bir etki yaratmak istemistir. Bu istek,
1910 yilindan sonra Alman sinemasinda ilk sanat agirlikli filmlerin ¢evrilmesine yol agmis
ve Alman sinemasinin uluslararasi ilgi gormesine neden olmustur. S6z konusu edebiyat
uyarlamalari arasinda uluslararasi alanda basari kazanmig, 1913 tarihli ve Paul Wegener
imzali Der Student von Prag filmi 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Fischer, 1983: 72).

1910 yih itibariyle Almanya’nin baskenti Berlin’de 206 sinema salonu mevcuttur. Déne-
me damgasini vuran konfor ve liiks yasam bicimleri sinema salonlarinin da ihtisaml ve
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gosterisli yapilar olmasina yol agmistir. Konuyla ilgili olarak sinema tarihgisi Sabine Ha-
ke’ye gore Berlin’nin merkez caddesi lizerinde bulunan ‘Marmorhaus’ adli sinema salo-
nu, gérkemli mimarisiyle sehrin diger sinema salonlarina da yon géstermekteydi Konuyla
ilgili olarak sinema tarihgisi Sabine Hake'ye gore (2008: 129) Berlin’nin merkez caddesi
Gzerinde bulunan ‘Marmorhaus’ adli sinema salonu, gérkemli mimarisiyle sehrin diger
sinema salonlarina da yon gostermekteydi. S6z konusu donemde sinemalar genellikle
sehirlerin merkezinde, genis caddelerde, tren istasyonlarinin yakinlarinda ya da alisveris
diikkanlarinin bulundugu yerlerde agilmistir. Boylece toplumun isci, memur, orta sinif ve
zanaatcl kesiminlerine kadar uzanan genis bir yelpazede farkh toplumsal siniflarin ihti-
yaci da giderilmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasindaki yillarda Almanya’da buyik sine-
ma salonlari agilmis ve Alman sinemasinin sessiz filmleri, savastan yenik ve yoksullasmis
olarak ¢ikan bir tlke icin doviz getiren en 6nemli ihracat Griini olmustur. Devaltiasyon
ise sinemalarin gegcici yaraticiligini ve ekonomik biiyiimesini olumlu yonde etkilemistir.
Ancak bu yillarin geneline bakildiginda Alman film enddstrisinin isilti ve sefalet arasinda
gidip geldigi gorilmektedir. Bunun sebebleri arasinda llke ekonomisinin istikrarsizligi ve
ayrica biyuk servet sahibi film yapim sirketlerinin iflas etmesi gosterilebilmektedir. 1920
yilindan Nazi dénemine kadar gecen on (g yillik zaman sirecini genel olarak tanimlamak
gerekirse, bu donemde Alman sinemasinda diinya sinema tarihine damgasini vuracak
sessiz sinema filmlerinin Gretildigini gorilmektedir. Fritz Lang’in Nibelungen ve Metropo-
lis filmleri ile FW. Murnau’un Faust ve Nosferatu filmleri sessiz sinema tarihinin basarih
yapimlari arasinda yerini almistir. Bu dénemde kaydedilen bir diger gelisme ise sinema
izleyicisinin belirli oyuncularla gevrilmis filmlere karsi sempatisinin uyandigi ve s6z ko-
nusu ilginin Alman sinemasinda da ‘star’ fenomenini yaratmis olmasidir. Henny Porten
ve Asta Nielsen, Alman sinema tarihinin ilk yildiz oyuncularidir. Yine bu dénemde Alman
Disavurumcu Sinemasi ile sinema tarihinde énemli bir akimin dogmaktadir. S6z konusu
akim ortaya cikardigi eserlerle diinya genelinde de tGne kavusmustur. Akimin doruk nok-
tasi olarak Robert Wiene’nin 1919 yapimi Das Cabinet des Dr. Caligari filmi gosterilebil-
mektedir. Film, 1905 yilindan itibaren Die Briicke adli sanat grubunun temsil ettigi disa-
vurumcu sanat egilimini yansitmaktadir. Egik, yamuk ve carpitilmis duvarlar, kulisler ve
dekorasyon objelerinin sunumuyla Das Cabinet des Dr. Caligari, ¢ilgin bir katilin Grkuttca
portresini cizmektedir. Filmde, disavurumcu bir yansima yaratilmasi icin oyuncular abar-
tili jest ve mimikler kullanmaktadir. Friedrich Wilhelm Murnau’un 1922 yapimi Nosfera-
tu, Eine Symphonie des Grauens filminde belirgin olan isik-golge teknigi de ilk kez gorsel
bir unsur olmanin disinda dramaturjik bir anlati yaratma 6gesine doénustirilmektedir.
Oziinde kisith bir bitceye sahip olmasi dolayisiyla yaratici olmak zorunda kalan Alman
Disavurumcu Sinemasi, gegici bir moda gibi gérilmustir. Bunun boyle olmadigi, donemi
takip eden yillarda Alman Disavurumcu Sinema geleneginin korku ve gangster film tir-
lerinin karanhk estetigine katki saglamasindan anlasiimaktadir. Ayrica Jean Cocteau ya
da Ingmar Bergman gibi uluslararasi yénetmenler de Alman Disavurumcu Sinemasindan
etkinlemis ve basarili filmler Gretmistir (Hillebrecht, 2015: 7).

1920’li yillara gelindiginde Alman sinemasinda sesli filmlerin yapimina da baslanmistir
ve Das Testament des Dr. Mabuse, M ya da Der Blaue Engel gibi filmler s6z konusu d6-
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neme damgasini vuran yapimlar olarak sinema tarihinde yerini almistir. Gelisen sesli film
donemiyle birlikte sinema diinyasi kbkten bir degisime ugramistir. O zamana dek sessiz
filmler belirli bir sanat akimina gére gelisim gostermisken, sesli filmler bunun tam aksine
sanatsal bir gerilemeye maruz birakilmistir. Konusmaya dayal sahneler, filmin icerigini
ve mesajini aktarmak icin ihtiya¢ duyulan ve énceden prova edilmis abartili jest ve mi-
miklere dayali oyunculuk anlayisini anlamsizlastirmis, ayrica gérsel efektlerin, dekorun,
kamera hareketlerinin ve kurgunun yerini alarak metine dayal ara basliklara veda etme
zorunlulugunu beraberinde getirmistir. Ayni zamanda sesli filmler Alman filmlerinin dis
ticaret pazarini blyik olgide kigultmustir ¢clinkli artik sadece Almanca’nin kullanildigi
Ulkelere satislari yapilabilmistir. S6z konusu yillarda senkronizasyon heniiz teknik olarak
mimkin degildi ve filmlerin, sayet yurt disinda gosterime gireceklerse, yabanci dilde
ve degistirilmis oyuncu kadrolariyla birlikte Alman versiyonlariyla ayni anda gekilmeleri
gerekmekteydi (Wedel, 2011: 76). Tum bu olumsuzluklara ragmen, zaman dilimi olarak
1929-1933 arasina ait gosterilen erken donem Alman sesli film dénemi basarili yapimlara
imza atmistir. Ornekler arasinda Josef von Sternberg’in Der Blaue Engel (1930), Berlin
- Alexanderplatz (1931) ya da bir Brecht uyarlamasi olan 1931 yapimi Die Dreigrosche-
noper filmleri yer almaktadir. O donemde, diinya ekonomik krizine ragmen ya da tam
aksine belki de bu kriz sayesinde, sinema salonlarinin doluluk orani yapimcilarin yizini
glldirmekte ve 1932 yilinda 3800 adet sesli film oynatabilen sinema salonun mevcut
olmasi Almanya i¢in ekonomik bir firsat olusturmaktadir (Saekel, 2011: 240).

S6z konusu gelismelerin yani sira sinemacilarin o yillarda bir takim zorluklarla da karsi-
lastiklari belirtilmelidir. Toplumsal arka plan ile yapilandirilmis filmler, ihtiya¢ duyduklari
bltce ve destekleri bulamamaktaydilar, zira yapimcilar ve parayi saglayanlar toplumun
Ust tabakasina mensuptular ve toplumsal devrimlere yol acabilecek protesto yapimlarini
desteklemek gibi bir disiinceyi savunmamaktaydilar. Ayni zamanda devletin denetleme
kurulu giderek Nasyonal Sosyalistlerin eline ge¢mis, otoriteye karsi bir séylem olusturan
filmler boykot edilerek gdsterimleri yasaklanmistir. Ornegin 1930 Amerikan yapimi Im
Westen nichts Neues filmi, icerdigi mesajlar ylziinden yasaklanan filmlerden biridir. Bu
donemde sinemada ilgiyle izlenen filmler seyahat filmleriydi, zira orta diizey gelire sahip
bir Alman vatandasl, bu filmlerde gosterilen egzotik yerlerle sadece beyaz perdede ta-
nisabilmekteydi. Hitler’in 1933 yilinda iktidara gelmesiyle Nasyonal Sosyalist rejim yilla-
rinda Alman sesli filmin gelisimi sekteye ugramistir. Sadece sesli film degil, ayni zamanda
renkli film teknolojisinde de bir gerileme gortlmektedir. 1930’lu yillarin ortalarinda Hol-
lywood’da renkli filmin ilk basarilari kutlanirken, Almanya’da ancak 1941 yilinda Frauen
sind doch die besseren Diplomaten ile ilk renkli film sinemalarda gosterilebilmistir. Hit-
ler’in iktidara gelmesiyle ve Nasyonal Sosyalist politika anlayisinin yerlesmesiyle Alman
film enddstrisi kokli degisimlere ugramistir. Bu yillarda sinemanin anlami tartisiimazdi;
bir yandan Weimarer Cumhuriyeti déneminde Alman sinemasinin sanatsal ve uluslara-
rasi basarilari dikkate alinmakta, diger yandan ise sinemanin devlet tarafindan yonlen-
dirilebilen bir propaganda araci olarak islev gostermesi tesvik edilmektedir. Zira kendi
kendini Nazi Almanyasi’nin “Sinema Bakani” olarak tayin eden Goebbels sinemayi, “halki
yonlendirme araglarindan en 6nemlisi” olarak gérmektedir (Prinzler, 1995: 156). Bu yil-
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larda sadece rejime zarar vermeyen ya da tehlikeli bir durum teskil etmeyen filmlerin
yayinlanmasina izin verilmektedir. 1938 sonrasi ve savas bitimine degin Die Feuerzangen-
bowle (1944) ya da Jud Siiss (1940) gibi 6zellikle eglendirmeye ya da propagandaya y6-
nelik filmlerin Gretimi gerceklestirilmektedir. S6z konusu filmlerle kadercilik ve Hitlerizm
gibi Almanya’ya 6zgi toplumsal degerler benimsetilmeye calisilmis ve halkin bakisini sa-
vasin korkung yliziinden uzaklastirmak amaclanmistir. 1936 yilinda cikarilan bir yasa ile
Propaganda Bakanligi, yabanci bir filmin gosterime girip girmeyecegi karari tzerine tek
yetkili mercii olarak gérev yapmaktadir. Ancak gosterimi yasaklanan yabanci filmlerden
dogan boslugu Alman filmleri doldurmasi gerekmektedir. 1937 yilina gelindiginde, Al-
man film endustrisinin tiimyle devlet kontroll altindadir ve Nazi iktidari, eglenceli film
Uretiminin, bir devlet hedefi oldugunu agiklamistir (Hamrlova, 2010: 225).

Nazi rejimi altinda varligini siirdiirmeye ¢alisan Alman sinemasi, donemin baskici ve fa-
sist ydnetiminden kan kaybederek ge¢mistir. Birgok yonetmen, teknik eleman ve oyuncu
Yahudi kokenli oluslari ve insanlik disi uygulamalara karsi kisisel baskaldirilari sebebiyle
yurt disina go¢mek zorunda birakilmistir. Ayni zamanda birgok sinemaci Nazi iktidarinin,
sinemay! propaganda araci olarak kullanmasina karsi bir tepki olarak yurtdisina goc et-
mistir. S6z konusu yillarda Alman sinemasi kitleleri etki altina almaya yarayan bir arag ola-
rak hizmet vermis, Alman film endUstrisinin tim{ merkezilestirilmis ve filmlerin %75’i,
komedi ve melodram tiiriinde Gretilmistir (Prinzler, 1995: 241). Sinemalarda film géste-
rimi 6ncesi Die Deutsche Wochenschau adi altinda haftalik seyirlere yer verilerek Alman
sinemasinin, Nazi iktidarinin propaganda faaliyetlerini desteklemesi amaglanmistir.

1945-1960 Yillan Arasinda Alman Sinemasi: Savas Sonrasi Boliinmiis Bir Ulkede
Sinemanin Varolug Cabasi

ikinci Diinya Savagi sonrasinda Almanya’nin Dogu-Bati olarak ikiye béliinmesiyle Alman
sinemasinin tarihi de iki farkli yonde gelismistir. Bu dénemde Alman sinema endustrisi-
nin ekonomik konumu ve sartlari degismistir. Bunun sebebi ise Bati Aimanya’da ingiltere,
Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri’nin olusturdugu isgal Kuvvetlerinin UFA isimli sine-
ma kurumunun malvarligina el koymasi ve kontrol altina almasidir. Takip eden yillarda
Alman sinema endustrisinin yeniden ekonomik olarak yogunlagsmasini engellemek ama-
ciyla da sadece orta ve kiiglik sermayeli sirketlere film Uretim izni verilmektedir. Savas
bitiminden doért yil sonra ise, 1949 yilinda, Alman Federal Cumhuriyeti’nin daha 6nce
yurdrlikte bulunan ve yabanci film ihracatini kisitlayan yasal diizenlemesi iptal edilmistir
ki bu girisim Amerikan MPAA (Motion Picture Association of America) kurumunun yogun
lobi faaliyetleri sayesinde gergeklesmistir (Altendorfer & Hilmer, 2016). Zira Hollywood
stdyolari da televizyonun yayginlasmasiyla bir sikbogaza girmis ve dolayisiyla da ithalat
gelirlerine ihtiya¢ duymuslardir. Bunu takip eden yillarda da Amerika Birlesik Devletleri

ikinci Diinya Savasl sonrasinda diinya genelinde sinema sektdriine Amerikan ve italyan
sinema endustrisi egemendir. Savas sonrasinda gekilen filmler ilk zamanlar savasin hem
fiziksel hem de ruhsal izlerini gdstermektedir ve ayrica da filmler aracihigiyla bir arinma
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politikasi giidiilmektedir. italyan Yeni Gergekgilik akimindan etkilenen bu filmler belgesel
yonelimlidir. Bu alanda Uretilen ilk Alman filmi Wolfgang Staudte’nin 1946 yapimi Die
Moérder sind unter uns filmidir. Bu film, film noir akimina dayandirilir ve disavurumcu bir
bakisla Berlin’in savas sonrasinda dénistugl harabeyi gostermektedir. Filmde yer alan
sahneler insanlarin yikilmis ruh hallerini temsil ederken, Yahudi soykirimindaki kisisel
suclari ve giinahlari da islemektedir. Ayni zamanda yonetmenin de bu filmi ile adeta gu-
nah cikardig séylenebilmektedir. Zira Staudte Nazi rejiminde sessiz kalanlardandir ve ba-
sit propraganda karsiti yapimlarla gbze batmamaya calisan bir yol izlemistir. Hatta orduya
katilmamak i¢in 1940 yilinda yonettigi Jud Siiss adli filmde yan rollerden birinde rol alr.
Die Mérder sind unter uns filmiyle ilgili olarak Staudte; “O dénemde bu filmi yapmak
zorundaydim. Film, benim icin hem igsel bir kurtulusu ifade etmis, hem de bana Nazi
doénemiyle ve onun tim giinahlariyla yizlesme imkani vermistir” demektedir (as cited
in Schittly, 2002: 36).

Savas sonrasi yillarda Alman sinemasinda ‘Enkaz Filmleri’ olarak adlandirilan ‘Trimmer-
filme’ turine ait filmlerin gosterimi hakimdir. Bu filmler savasi, vatansizligi ve caresizligi
tematize eden, ancak sug ve glinahsizligl sorgulamayan, sorunlara yuzeysel yaklasan ve
bunlara cevap aramayan filmlerdir. Alman sinemasi 1950’li yillarin sonlarina kadar diger
Ulke sinemalarindan hem estetik hem de icerik bakimindan geride kalmistir. Yurt ve doktor
filmleri olarak adlandirilan filmlere odaklaniimasi ve yakin tarihsel ge¢misiyle siyasal olarak
hesaplasilmamasi, sinemasi alaninda sanatsal ve kiiltiirel bir duraklamay! da beraberinde
getirmektedir. ‘Enkaz Sinemasi’nin depresif havasindan siyrilmak amaciyla bu dénemde
eglenceye dayali, vatanin giizelliklerine ve halk sarkilarina agirlik veren filmlerin Gretimi
gergeklestirilmistir. Bu filmler, siyasi hicbir goriise yer vermeyen, ‘idil’ olarak tanimlana-
bilecek ve ‘saf’ sevginin yansitildigi filmlerdir. ‘Yurt filmleri’olarak adlandirilan bu filmlerin
belirgin 6zellikleri melodramatik anlati yapilarina sahip olmalari, bir ask hikayesini barin-
dirmalari ve komik ya da trajik sonuglar doguran karisikliklar Gzerine bir anlatiya sahip ol-
malaridir. Hikayeler sehirlerden uzak, savasin ugramadigi dolayisiyla da girkinlestiremedigi
yemyesil doga gorintilerinin yer aldigi alanlarda gegmektedir. Filmlerde evlilik ve aile gibi
geleneksel degerlere agirlik verilerek kadinlar, ev kadini ya da anne roliinde olumlanarak
yansitilmaktadir. Ayrica otoritenin sorgulanmamasi esastir ve evliliklerin, sadece ayni sos-
yal gruplar icinde miimkin oldugu mesaji iletilmektedir (Trimborn, 1998: 152).

1950’li yillarda bir takim toplumsal-elestirel filmlerin de Uretildigi tespit edilmektedir.
Kurt Hoffmann’in 1958 yapimi Wir Wunderkinder, Wolfgang Staudte’nin 1959 yapimi Ro-
sen fiir den Staatsanwalt ve Helmut Kaeutner’in Hitler (izerine bir karakter arastirmasini
gerceklestirdigi 1955 yapimi Des Teufels General ile 1956 yilinda gevirdigi Der Haupt-
mann von Képenick filmleri sistemi elestirir niteliktedir. Ozellikle Der Hauptmann von
Kdépenick adl film, militarizmi elestiren bir kara mizahtir.

Doénemin UnlG yonetmenleri Josef von Baky, Harald Braun, Erich Engel ve Helmut Ka-
eutner’dir. Savas sonrasi ekonomik sartlarin koti olmasi Alman sinemasini da yakindan
etkilemistir. Film Gretimi icin olanaklar asgari duzeydedir. Filmlerin odak noktasi ise in-
sanlarin savas sonrasi giindelik yasamlari ya da savas deneyimleridir (Gleber, 1996: 501).

96




istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2017/1 89-108

1950’li yillarinin sonunda Alman sinemasi agir krizdedir, bircok yapim sirketi iflas etmistir.
S6z edilen krize yol agcan en 6nemli etken, televizyonun artik evlerde giderek daha ¢ok
yer almasidir. Televizyon araciligiyla hanelere haber ve eglence girmistir. Bu durumda,
sinema sanatsal ve estetik niteliklerini gelistirmesi ve daha sofistike olmasi gerekmekte-
dir, ancak Alman sinemasi bu hususta ciddi bir rekabet olusturamamistir. Her ne kadar
Karl-May ve Edgar Wallace filmleri bir istisna olsa da genelde tretilen filmler, Alman sine-
masinin agir bir krize girmesine engel olamamistir. Konuyla ilgili olarak Gottler su tespiti
yapmaktadir (2004: 171):

Uzun bir siire iginde Alman sinemasinda ne bir arayista bulunulacak ne de bunun
icin bir sey denencektir. Ne bir adim atmaya yer ne de terredit etmeye imkan ve-
rilmistir. Ortada yasanan sireglerin ele alinmadig, sadece urinlerin varligiyla dolu
bir sinema vardir. Filmlerin kesin sinirlarla gizilmesi toplumun temelinde yatan sar-
sintilari ortadan kaldirmaya yoneliktir. iz birakmayan bir soyutluluk iginde bu dé-
nemde Staudte, Kraeutner, Braun ve von Baky’nin filmlerinde titiz bir stilizasyona
gidildigi goralur.

Bliersbach ise, “depresif ve agresif bicimde bastirilmis, korkutulmus ve utang icinde olan
bir Glkeye yakisir vaziyette” (Bliersbach, 1989: 128) tespitiyle, Alman sinemasininin bu
yillardaki vahim durumunu 6zetler gibidir.

S6z konusu dénemin Alman sinemasi yeni bir baslangici kacirmistir. On planda tutulan
“Yurt Filmleri” zamanin nabzini yakalamis ve halkin huzur dolu bir yasam talebine cevap
vermistir. Hans Deppe’nin Schwarzwaldmddel (1950) filmi ya da Griin ist die Heide (1951)
filmi bu doneme damgasina vuran filmler arasindadir. Her ne kadar 1930’lu yillarin basin-
da basarili bulunan filmler yeniden c¢ekilmis olsa da sinema gisesinde arzu edilen hedefi
tutturamamislardir. DGnemin savas ve orduya iliskin film 6rnekleri arasinda 08/15 (1954),
Der Stern von Afrika (1956) ve Haie und kleine Fische (1957) filmleri gésterilebilmektedir.

Duvarin 6te yaninda bulunan Demokratik Alman Cumhuriyeti’nde (DDR) ise gergeklesen
sinema faaliyetlerini su sekilde 6zetlemek miumkindir: 1954 yilina kadar Dogu Alman-
ya’da glincel tarih Gzerine film gekmek yasaktir ve bir filmin basarisi sadece ticari gelir
elde edip etmemesi ile l¢iilmektedir. ikinci Diinya Savasi’nin ardindan her ne kadar bir-
¢ok sinema salonu yikilmis olsa da kisa slirede sinema tekrar giindelik yasamda yerini al-
mistir. Nazi Almanya’sinin yikilmasiyla Almanlarin egitilmesi icin sinema énemli bir med-
ya araci olarak anlasilmis ve gorsel-isitsel olarak yakin ge¢cmisle ylzlesmek, sinemanin
degerini yeniden onaylatmistir. Sovyet isgal bolgesinde yer alan DDR’de faaliyet gosteren
sinema endustrisi, DEFA adl kurumunun tekelinde gelismistir (Schittly, 2002: 85). Ba-
belsberg stlidyolarinin yer aldig1 Potsdam sehri, Dogu Almanya’nin sinema endustrisinin
merkezidir. Kamunun gozi 6nlinde agik bir sansiir yoktur, ancak filmler salt devletin ona-
yiile gekilebilmekte ve finansal kaynak yine sadece devletten saglanabilmektedir. 1950li
yillarin baglarinda birgok fasizm karsiti film gosterime girmistir. 1960l yillarda ise glincel
toplumsal ve ekonomik sorunlar sinemada giderek anlam kazanmistir. Bu ise film en-
distrisinin tek parti iktidari ile gatismasina yol agmis ve kriz 12 filmin yasaklanmasiyla
sonuglanmistir (Schwarz, 2006: 124). Bu gelismelere ragmen Dogu Almanya’da yliksek
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sanat degerine sahip filmler de Gretilmistir. 1990 yilinda Berlin Duvari’nin yikilmasiyla
DEFA 6zellestirilmis ve bircok yeni film yapim sirketi Babelsberg platosunda kurulmustur.
1994 yilinda ise DEFA ¢6zllmis ve 1999 yilinda tiim Gretim haklarina sahip DEFA Vakfi,
sinema endustrisinde faaliyet géstermeye baslamistir. Vakfin elde ettigi gelirlerle Dogu
Alman sinema kdltirinin gelismesi amaclanmaktadir.

1962-1982 Yillarinda Alman Sinemasi: Krizler ve Yeniden Dogus Yillari

1950’li yillarin sonuna gelindiginde Alman sinema tretiminde memnuniyetsizlik bas gos-
termektedir. Artan gise gelirlerinin yerini bir duraksama ve daha sonra ise bir gerileme
almistir. Bu krizin 6nemli ve derin sebepleri arasinda ekonomik mucizenin ardindan in-
sanlarin gelirlerinde bir yikselme olmasi ve bos zaman aktiviteleri ¢esitlenmesi, dolayi-
siyla sinemaya gitmenin yani sira bir cok baska eglence firsati dogmasi gosterilebilirken,
televizyonun da kitleleri bos vakit gecirmeye olanak tanimasiyla sinemaya gitmenin sey-
rek bir aliskanhga donliismesine neden olmaktadir.

1960°N yillarin basinda Alman sinemasinin geleneksel film turlerinden ibaret oldugu go-
rilmektedir. Bunlar western, polisiye ve seks filmleridir. Karl May ve Edgar Wallace dizi
filmlerinin yani sira 6grencilerin haylazliklarini isleyen filmlerin tGretimi de gogunluktadir.
Bu filmler ekonomik basarilarina karsin film elestirmenleri tarafindan reddedilen filmler
olarak da sinema tarihinde yerlerini almistir. S6z konusu donemde geleneksel Alman si-
nemacilar ‘Eski Branslilar’ olarak adlandirilarak sinemanin basarisizli§i omuzlarina agir
bir yik olarak bindirilmistir ve itibarlari yerle bir durumdadir (Wedel, 2011: 98).

Alman sinemasi ikinci Diinya Savasi’nin bitisinden ancak yirmi yildan fazla bir siire gegtik-
ten sonra savasin korkularindan ve hafizalara kazilan tuyler rpeten etkilerinden kendisini
slyirmayi basarabilmektedir ve bundan sonraki yillarda savasla hesaplasabilmektedir. 1962
yilinda Alman sinemasinin yaraticiliktan uzak ve gergekligi temsil etmeyen duraganligi karsi-
sinda, geng kusak Alman yonetmenleri Fransiz Sinemasi’ndaki Yeni Dalga akimindan etkile-
nerek bir tepki olusturmaktadir ve s6z konusu tepki, ayni yilin 28 Subat tarihinde 8. Bati Al-
manya Kisa Filmleri Glinleri’nde Oberhausen Manifesto Bildirgesi’nde “Babamizin Sinemasi
Oldii!” sloganiyla dile getirilerek Alman sinemasinin yenilenme siireci baslatiimaktadir.

Oberhausen Manifesto Bildirgesi’'nde geng kusak Alman yonetmenler, filmlerinde diger
Avrupa sinema akimlarina yaslanacaklarini, auteur bir sinema anlayisini benimseyecek-
lerini, “Yurt Filmleri”"nin ylzeysel yaklasimlarindan kaginarak Alman sinemasina yeni ve
entelekttel girisimler getireceklerini deklare etmektedirler. Manisfesto’da bulunan ifa-
deler 6zetle soyledir (Reitz, n.d.):

Geleneksel Alman sinemasinin yikilmasiyla birlikte sinemamiz, zihnimizin reddet-
tigi ekonomik tabanindan siyrilabilmistir. Boylelikle yeni sinema anlayisinin can-
lanma firsati dogmustur. (...) Bizler, Yeni Alman sinemasini insa etme siirecinde
iddialyiz. Bu yeni sinema, yeni 6zgurliklere ihtiyag duymaktadir; 6zellikle de alana
0zgl geleneklerden ve ticari prangalardan siyrilma 6zgirliigline ihtiyaci vardir. Yeni
Alman sinemasinin yapilandirilmasina dair kesin olan zihinsel, formel ve ekonomik
tasavvurlarimiz bulunmaktadir. Hep birlikte ekonomik bir riski tasimaya haziriz.
Eski sinemamiz 6ld. Yenisine inaniyoruz.
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Manisfesto bildirgesi Haro Senft, Alexander Kluge, Edgar Reitz, Peter Schamoni ve Franz
Josef Spieker tarafindan imzalanmistir. ikinci nesil olarak bu gruba daha sonraki yillarda
Volker Schléndorff, Werner Herzog, Jean-Marie Straub, Wim Wenders ve Rainer Werner
Fassbinder katilmislardir. Yeni Alman Dalgasi’nin beynini Alexander Kluge, kalbini ise Ra-
iner Werner Fassbinder temsil etmektedir (Kluge, 1982).

Schlondorff, Fassbinder ve Herzog, hem Alman hem de diinya sinema tarihinde 6nemli
eserlerle isimlerini duyurmayi basaran yonetmenlerdir ve eserlerindeki en belirgin 6zel-
lik, toplumsal olgu ve olaylara elestirel ve kendine glivenen bir uslipla yaklagsmalaridir.
Akimin birincil hedefi, Alman Bati sinemasinin sanatsal olarak yenilenmesidir. Bu neden-
le, geleneksel Alman sinemasina dahil ettikleri ve ‘Eski Branslilar’ olarak adlandirdiklari
geleneksel yonetmenlerle her tirli is birligini reddetmektedirler. Yeni Alman Dalgasi y6-
netmenleri, kendilerini auteur sinemacilar olarak tanimlamakta ve bir filmi tretirken yo-
netim, senaryo, kamera ve kurgu gibi tim sanatsal islevlerin, kendilerinin kontroli altin-
da olmasini talep etmektedir. Onlara gore bir film, yonetmeninin bireysel sanat eseridir.
Yeni akim sayesinde Alman sinemasi 1920’li yillardan beri ilk kez uluslararasi sayginliga
kavusmakta ve Alman yonetmenler auteur sinemaci kimligiyle diinya ¢apinda takdir gor-
melerine neden olmaktadir.

Yeni Alman Dalgasi donemine ait tipik eserler arasinda Abschied von Gestern, Es, Zur Sa-
che, Schdtzchen, Jagdszenen aus Niederbayern ve Die verlorene Ehre der Katharina Blum
filmleri gosterilmektedir. Alexander Kluge’nin 1966 yilinda yonettigi Abschied von Ges-
tern filmi, yeni kusak sinemacilarin sanatsal olarak ¢igir agtigi bir filmdir. Uluslararasi fes-
tivallerde birgok 6diil kazanan film, 1937 yilinda diinyaya gelen Alman ve Yahudi kdkenli
bir kadinin hikayesini anlatmaktadir. Anita G. filmin baskarakteridir ve Nazi déneminde
okul egitiminden uzaklastirilmaktadir. Dogu Almanya’daki yasantiya da ayak uydurama-
digi icin Anita, 1957 yilinda Bati Almanya’ya go¢ eder. Ancak burada da uyumu yakalaya-
mamakta ve bu durumun tek suglusu ise bencil ve vurdumduymaz Alman toplumudur.

1966 yili Es filmi Ulrich Schamoni imzasini tagimaktadir ve film kiirtaj meselesine mercek
altina alarak geng bir ciftin iliskilerine dair yasadiklari ¢gikmazi anlatmaktadir. O yillardaki
tabu konulardan birini isleyen film, Alman sinemasinda alisiimisin disinda bir tsluba sa-
hiptir ve bircok 6dul kazanmistir. Zur Sache, Schétzchen genglik Gzerine bir komedi filmi-
dir ve 1968 yilinda May Spils tarafindan yonetilmistir. Kendi doneminde kiilt olan bu film,
68 Kusaginda yer alan genglerin yasama yonelik tutumlarini isleyen ilk filmlerden de biri
olma 0Ozelligini sahiptir. Peter Fleischmann’in 1969 yili yapimi Jagdszenen aus Niederba-
yer filmi de “ilerici bir yurt filmi“ olarak tanimlanabilmektedir. Film, eccinsel bir gencin
Almanya’nin gliney kdylerinin birinde ugradigi ayrimciligi ve kdyliler tarafindan acima-
sizca kovalanmasi sonucunda, kendisine eziyet edenleri suursuz bigimde bigaklayarak
oldirmesinin hikayesini anlatmaktadir. 1975 yapimi Volker Schlondorff’un Die verlorene
Ehre der Katharina Blum adli filminde ise 1970’li yillarda yasanan teror olaylari ve kitle
iletisim araclarinin buradaki roli tematize edilerek tamamen sugsuz bir insanin (Katha-
rina Blum) talihsiz tesadifler sonucu terorist olarak suglanabilmesini islenmektedir. Film
birgok 6dul almis ve gisede de basariyi yakalamistir (Paefgen, 2016: 96).
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Geng yonetmenler icin daha 6nce yerini saglamlastiran acikli film furyasina karsi durmak
pek de kolay olmamistir. Sinemalarda gosterimler yogunlukla siradanlik kokan filmler
Gizerine yogunlasmistir. 1965 yilinda Geng Sinemacilar Mutevelli Heyeti’nin kurulmasiy-
la geng¢ yonetmenlerin ilk sinema filmlerinin eyalet bitgesinden desteklenmesine ka-
rar verilmektedir. 1965 yilindan itibaren yeni kusak Alman yénetmenlerin filmleri hem
ulusal hem de uluslararasi alanda basariya ulasmaktadir. Ornegin Volker Schléndorff’un
1967 yilinda Cannes Film Festivali’'nde 6diil kanzandiran Der junge Térless (1966) filmi ile
Alexander Kluge’ye Venedik Film Festivali’nde Gimis Aslan 6diliini kazandiran Absc-
hied von Gestern (1966) filmi bunlara 6rnek olarak verilebilmektedir.

Yeni Alman Dalgasi ortak bir stile sahip degildir, yonetmenlerin bulustugu ortak noktalar
sadece sinema alaninda deney yapma hevesi ve filmlerde yaraticilik unsurunun kulla-
nilmasidir. Kamera haraketleri, kurgu ve mizik o zamana dek alisilmis olanin disindadir
ve islenen sorunlar siyasi, gercege dayali ve toplumsal agidan elestirel olmaktadir. Yeni
Alman Dalgasl, yasam tarzlarinin bir disavurumu olarak goriilmektesi sebebiyle 6zellikle
de geng nesil izleyicilerde kabul gormektedir.

Volker Schléndorff’'un edebiyat eserlerini sinemaya uyarlama girisimi, onun basarili bir
yénetmen olmasina katki saglamistir. Heinrich BollI’tin romanindan uyarlanan Die verlo-
rene Ehre der Katharina Blum (1975) filmi, Glinter Grass’in romanindan uyarlanan Oscar
odulla Die Blechtrommel (1979) filmi ve Robert Musil’in Der junge Térless (1966) filmi
s6z konusu gelisime birer drnektir. Die Blechtrommel filmi, biyuklerin yozlasmis diinya-
sina katilmamak icin bilylimeye direnen bir cocugun 6ykiisiinii anlatmaktadr. Film, ikinci
Diinya Savasi yaklasirken llkede olup bitenlere duyarsiz kalan orta sinif Alman toplumu-
nu elestirmekte ve c¢ildirmis bir diinyaya karsi gelistirilen bir protestoyu temsil etmek-
tedir. Die Blechtrommel, 1980 Oscar Oddilleri’nde En iyi Yabanci Film Odiilii ve Cannes
Film Festivali’nin Altin Palmiye 6duli ile birlikte bircok 6dil kazanmistir (Seiffert & Fuchs,
2011:11).

Yeni Alman Dalgasi’na dahil edilen yénetmenlerden Werner Herzog’un filmleri de ade-
ta insanhigin ug durumlarini anlatmaktadir. Herzog’un ustalik eseri olarak nitelendirilen
filmleri arasinda dilsiz ve sagirlari isleyen Land des Schweigens und der Dunkelheit (1971)
filmi ve bireyin yalnizlasmasinin onu mutlak delilige goturdigini dile getiren Jeder fiir
sich und Gott gegen alle (1974) filmi 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

D6nemin unutulmaz ve en yaratici ydonetmenlerden Rainer Werner Fassbinder 13 yila
tam 40 filme imza atarak 38 yasinda hayata veda etmistir. Fassbinder, Alman sinemasi-
nin ve 1970’li yillarin en 6nemli auteur yonetmenlerinden biri olmakla beraber, tiyatro
gelenegiyle sekillenmistir ve bircok oyun yazmistir. Douglas Sirk’in melodramlarindan
etkinlendigi gozlemlenen Fassbinder, filmlerinde genellikle mutsuz ask iliskilerini an-
latmaktadir. Her iliski baskici ve dnyargili tutum ve davranislardan dolayi basarisizlikla
sonuglanmaktadir. Geleneksel Alman sinemasinin yildiz oyunculariyla galismasi sonucu
Fassbinder, geleneksel ve yeni Alman sinemasi arasinda bir kdpri olmayl denemektedir.
1977 yilinda farkli ydnetmenlerle birlikte cektigi Deutschland im Herbst adli bir film kolaji
hazirlamistir. Bu film, ‘Alman Sonbahari’'nda yasanan olaylardan sonra Alman toplumu-
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nun giderek konformistlesen tutumunu elestirmektedir. Basaril filmleri arasinda Katzel-
macher (1969), Liebe ist kélter als der Tod (1969), Hdndler der vier Jahreszeiten (1972),
Angst essen Seele auf (1973), Die Ehe der Maria Braun (1979), Berlin, Alexanderplatz
(1980) ve Berlin Film Festivali’'nde Altin Ay1 6diilini kazandigl 1982 yapimi Die Sehnsucht
der Veronika Voss filmleri bulunmaktadir.

Fassbinder adeta Alman Sinema tarihinin yazaridir ve s6z konusu tarihgeyi bir licleme ni-
teliginde olan Die Ehe der Maria Braun (1978), Lola (1981) ve Die Sehnsucht der Veronika
Voss (1982) filmleri ile olusturmaktadir. Filmler, icerikleriyle zamani belgeler niteliktedir
ve terérizmin yasandigi yillardaki siddeti yansitmaktadir. Fassbinder filmlerinde is¢i gb¢l
ve ortaya cikardigi sikintilari da islemekten kaginmayan bir yénetmendir. 1973 yapimi
Angst essen Seele auf filmi, olagandisi bir evliligi anlatir: 60 yasindaki Alman bir temizlikgi
kadin ile 40 yasindaki Fash bir misafir iscinin cevre baskisi sonucunda gergeklesen kisa
sireli evlilik iliskisini ele alinmaktadir. Film, yabanci dismanhgini elestirmekte ve tasidigi
“Maddi Cikar Yabanci Dismanligindan Daha Etkilidir” alt basligi ile de bunu ayrica pekis-
tirmektedir.

Alman sinemasinin Yeni Dalga yonetmenlerinden bir diger 6nemli isim ise Wim Wen-
ders’dir. Wenders uluslararasi tine sahip en taninmis Alman ydnetmendir. 1973 yapimi
Alice in den Stddten adli filmiyle adindan ilk kez s6z ettirmeyi basaran Wenders, bircok
uluslararasi yapimlarda ¢alismis ve 1970’li yillarda Amerika Birlesik Devletleri’ne gog et-
mistir. Paris, Texas (1984), Altin Palmiye Odiilll, en iyi ydnetmen &diliini kazandigi Der
Himmel tiber Berlin, Stand der Dinge (1982) ve Faraway, So Close! (1993) filmleriyle sine-
ma tarihine adini altin harflerle yazdirmistir.

1982 yilinda Fassbinder’in 6limiyle Yeni Dalga’nin da sonu gelmistir. Her ne kadar Her-
zog, Kluge ve Wenders yapitlariyla édiller kazansalar da filmleri ilgisizlikle karsilasmis
ve sinema destek politikasinin degisime ugramasiyla da Yeni Dalga akimi sona ermistir.

1980°li Yillardan 1990’h Yillarin Sonlarina Dogru Yeni Gelismeler Isiginda Alman
Sinemasi: Dev Biitgeli Filmler ve Yeni Medya Teknolojileri

1980’li yillarda 6zel televizyon kanallarinin ve videolarin glinlik yasama nifuz etmesiy-
le birlikte insanlar sinemalara daha seyrek gitmeye baslamaktadir. Bu yillarda begeni ve
beklentilerin degismesi sonucu daha ¢ok eglenceye yonelik yapimlara ilgi gosterilmekte,
siyasi ve toplumsal sinema anlayisi ise cazibesini yitirmektedir. S6z konusu yillarda absiird
filmler ve yildizi parlayan Thomas Gottschalk, Mike Kriiger ya da Otto Waalkes gibi ko-
medyenlerin filmleri begeniyle izlenmektedir. Donemin basarili yapitlarindan en énemli
iki 6rnegi Wolfgang Petersen’in Das Boot (1981) ve Die unendliche Geschichte (1983) film-
leridir. Her iki film Alman sinemasinin en pahali yapimlarindandir. Ancak genele bakildi-
ginda Alman sinemasi Hollywood sinemasiyla rekabet edemeyecek durumdadir. Roland
Emmerich’in Stargate (1994), Independence Day (1996) ve Wolfgang Petersen’in In The
Line of Fire (1993) filmleri uluslararasi iin kazansa da, basarilari sadece giseyle sinirh kal-
maktadir. Her iki film Alman sinemasinin en pahali yapimlarindandir. Ancak genele bakil-
diginda Alman sinemasi Hollywood sinemasiyla rekabet edemeyecek durumdadir ve bu
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yillarda uretilen birgok filmin sanatsal kaygi tasimadigi ifade edilmekte (Neumann, 1986:
47) ve 1980’li yillar Alman sinemasinin ice doniik sanatsal bir sinema anlayisindan siyri-
larak Alman usuli popller sinemaya dogru gelistigi soylenmektedir (Kéhler, 2004: 19).

Ayni yillarda Bati Alman sinemasinin devlet desteginin garantisi altina alinmasi ve ulus-
lararasi alanda 6dillere imza atmasina ragmen sinemada ilk yorgunluk belirtileri fark
edilmektedir. Ancak bazi sinemacilar var olan duraginlktan siyrilmayi denemekte ve film-
lerinde farkl bir bicim ortaya koymaya calismaktadir. Ozellikle Miinih’te bulunan Bavarya
Stidyolari‘nda biylik yapimlar ortaya ¢ikmaktadir. R. W. Fassbinder’in yénetmenligini
Ustlendigi Berlin Alexanderplatz (1980), Wolfgang Petersen’in Das Boot (1981) ve Die
unendliche Geschichte (1984), Werner Herzog’un Fitzcarraldo (1982), Johannes Schaaf’in
Momo (1986) ve Jean-Jacques Annaud’un The Name of the Rose (1986) filmleri, 1980’li
yillarin biyiik biitceli filmlerine drnektir. S6z konusu filmler genellikle ingilizce dilinde
cekilmistir ve uluslararasi pazarda satilmaya yonelik hazirlanmigtir. Ayni strateji filmlerin
oyuncu kadrosunda ve yonetmen seciminde de kendisini gostererek milyonlarca dolar
hasilat edilmesini saglamistir (Neumann, 1986: 247). S6z konusu bu filmlerde yeni olan
ve onlari ortak noktada bulusturan unsur, dev bitceli ve uluslararasi pazarlamaya yonelik
olarak uretilmis olmalaridir. Ayni zamanda bu filmlerle son yillarda pazara egemen olan
ve televizyon ile sinema igin bir koprodiiksiyon olusturan “amfibik film” tiirGine bir tepki
olusturulabilecegine ve “gercek sinema” yaparak izleyicileri tekrar beyaz perdenin 6niine
oturtulabilecegine inanilmaktadir (Bleicher, 1999: 185).

Bu durumda, 1990 yilinda duvarin yikilmasi ve iki tilkenin yine tek bir (lke haline dénis-
mesiyle de sinema alaninda farkliliklar yaratilmadigi gorilmektedir. S6nke Wortmann'in
Allein unter Frauen (1991) ve Kleine Haie (1992) filmleri disinda Dogu Almanlarin yasam
bigimlerini ve tiiketim aligkanliklarini eksen alan Mdnner, Schtonk ya da Knockin on Hea-
ven’s Door gibi sayisiz komedi filmi, Alman sinemasinda varligini stirdiirmus ve gise basa-
risint yakalamistir. Genellikle kadin-erkek iliskilerini isleyen bu filmler, Alman sinemasinin
sinema piyasasinda yeniden rekabet edebilecek bir nitelik kazanmasini saglamaktadir. S6z
konusu basari sinema alaninda ‘Alman Sinema Mucizesi’ olarak adlandiriimaktadir (Beier
& Wagner, 2005). Komedi filmlerinin bu denli basarili olmasi Hollywood’un Blockbuster
yapisina yakin olarak tretilmis ve diizgizgisel bir anlatiya sahip olmalarindan kaynaklanmis
olsa da, Alman sinemasi, Hollywood‘un biyik butceli ve teknolojik yeniliklerle Gretilen
filmleriyle rekabet edebilecek konumda degildir. Alman filmlerini tesvik edecek fon du-
zenlemelerinde de reformlar gergeklesmemis ve birgok sinemaci 6zel televizyon kanalla-
rinin aktardigi maddi desteklere bagli olarak ¢alismaktadir (Koch, 1986: 69). S6z konusu
durum sinemacilarin, 6zellikle de komedi alaninda yetenegini gostermek isteyenlerin,
televizyonu sinemaya gegis icin 6nemli bir basamak olarak kullanmasina neden olmustur.

1990°li yillarin sonlarina dogru Alman sinemasinda tir filmlerinin siklikla tretildigi gorilm-
ktedir. Tom Tykwer‘in Lola rennt (1998), Katja von Garnier‘in Bandits (1997) ya da Stefan
Ruzowitzky‘nin Anatomie (2000) filmleri basarili 6rnekler arasindadir. Bu dénemde Uretilen
filmler 1980’lerdeki gibi basit ve siradan degildir ancak 1960’li ve 1970’li yillarda goérilen
sanatsal niteligi de tasimamaktadirlar. Donemin filmleri arasinda Sonke Wortmann’in Der
bewegte Mann (1994) ve Das Superweib (1996), Doris Dérrie’nin Keiner liebt mich (1995),
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Alman sinemasina taze kan saglayan filmler olmaktadir. S6z konusu filmler eglendirmeye
yonelik bir deger tasimaktadir ve bircok 6dil de kazanmislardir, ancak elestirmenler yine
de bu filmleri, toplumsal bir bilinci yansitmamalarindan ya da siyasi bir perspektife sa-
hip olmamalarindan dolayi elestirmektedirler. Bununla birlikte elestirmenlerin begenisini
kazanan yapimlar da bulunmaktadir. Romuald Karmakar’in bir katilin psikanalitik portre-
sini ¢izdigi Der Totmacher (1995) ya da Caroline Link’in yonettigi ve mizisyen bir kizin sa-
gir-dilsiz ebeveynleriyle yasadigi catismayi anlatan Jenseits der Stille (1996) filmleri, sinema
elestirmenlerinden 6vgi almistir. Joseph Vismaier’in tarihsel filmleri de sinemanin yiiksek
sanat degeri tasiyan eserler kategorisinde gosterilmektedir. Dénemin umut vaadeden film-
leri arasinda Tom Twyker’in Winterschlder (1997) ve Lola rennt (1998) filmleriyle Volker
Schlondorff’un Die Stille nach dem Schuss (2000) filmi yer almaktadir (Toéteberg, 1999: 45).

1990’h yillar ayni zamanda Alman sinemasinin yabanci kékenli Alman yénetmenlerin
filmleriyle ulusal ve uluslararasi alanda basari elde ettigi yillardir. Ozellikle Tiirk kdkenli
Alman yonetmenler uluslararasi arenada Alman sinemasinin sayginhk kazanmasini sag-
lamistir. Tirk-Alman sinemasi 1960 yilinda Tevfik Baser’in 40 Quadratmeter Deutschland
filminden sonra buglinkii durumuna kadar biyk bir gelisim ve déntsim gostermektedir.
Magdur karakterlerden, 6zgiiveni yiksek karakterlere dogru bir donlisimin gozlendigi
anlatilari ile Turk-Alman sinemasi, ¢ok-kaltirlalik ya da yansittigi icerikler bakimindan
artik bir tir sinemasi olmayi talep etmektedir. Tirk-Alman sinemasi kendisini saf “Alman
sinemasl” ve “Go¢men Sinemasl!” kategorilerinden ayirmaktadir, zira gliniimiiz Alman si-
nemasi icinde yer alan Turk—Alman filmlerinin anlatilarinin, mutlak surette kiltirel bir
arka plan tzerine kurulma gibi bir zorunluluklari bulunmamaktadir. Feo Aladag’in 2010
yapimi Die Fremde ile 2013 yili Bora Dagtekin’in 6 milyon izleyiciye bulusan Fack ju Géhte
filmi, bu anlamda 6nemli 6rnekleri olusturmaktadir (Schaffler, 2007: 33).

Sinema Destekleri Kurumu (FFA) araciligiyla Alman sinemasina birokratik engellere ta-
kilmadan bitge saglanma girisimleri yine bu yillara denk gelmektedir. Diger yandan 6zel
televizyon kanallari filmleri, sinema galasindan 6nce kendi kanallarinda izletme kosuluyla
FFA’ya 2003 yilina kadar yillik 11 milyon mark destek 6deyerek Alman sinemasinin gelisi-
mine katki saglamiglardir. 1990’ yillarin sonlarinda Alman sinemasi uluslararasi alanda
hem iddiasini koruma hem de yeni degerler olusturabilme umudunu tagimaktadir. Her
ne kadar bu yillarda sinema salonlarinin sayisinda bir artis s6z konusu olsa da, Alman
filmleri sadece %10-15'lik bir gise payina sahiptir. Pastadan geri kalan payin biyik ¢o-
gunlugu Hollywood yapimlarina gitmistir (Brockmann, 2010: 84).

21. Yuzyilda Dijital Medya ve Yeni Sorumluluklar Cergevesinde Alman Sinemasi

Yeni bir ylzyil ile birlikte sinema alaninin ekonomik gelisimi, yapimcilari pek memnun et-
mezken, gézlenen atmosfer bir bezginligi isaret etmektedir. 2001 yilinda gisede ulasilan
doruk noktasinin ardindan izleyici kitlesi sinemadan giderek uzaklasmistir. S6z konusu
gelisim dijital devrim sonrasinda gergeklesen degisimlere yorulmaktadir. Sinemayla ilgi-
li yapilan alan arastirmalari sonucunda 2005 yilinda 1,7 milyon kisinin internetten film
indirdigini ve sinemaya gitmeye artik gerek gérmedigi ortaya ¢ikmistir. Arastirma sonug-
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larini inceleyen sinema endustrisi, P2P-Aglarinin sinemaya gidis oranlarini ciddi oranda
distrdugi sonucuna varmis ve P2P kullanicilarina karsi kampanyalar baslatmistir. Kor-
san kopyacilarin birer suglu olarak degerlendirilmesi gerektigini belirten film endustri-
si bir kampanya baslatmis ve korsan yayinciligi engellemeye cabalamistir. Ayrica korsan
sinema faaliyetlerini siirdirenlerin bes yila kadar hapis cezasina ¢arptirilacagini belirten
spotlari da sinema salonlarinda filmlerden 6nce yayinlayarak bir bilincin olusmasini he-
deflemistir (Krempl, 2006)

Tam bu gelismelerin yani sira baska etmenler de sinemayi olumsuz etkilemistir. Bunlar,
toplumun yas ortalamasinin giderek artmasi sonucunda sinemaya gitmeyi tercih eden
genc kusagin giderek yok olmasi, ayrica internetin imkan sagladigi bilgisayar oyunlarinin
yani sira ¢esitlenen bos zaman aktivitelerinin devreye girmesi, sinemaya ciddi bir rakip
olusturmustur.

1997 yilindan itibaren video kasetlerin, daha sonrasinda da DVD’lerin kiralanmasi ve sati-
sa sokulmasi, yapimcilara gisede elde ettiklerinden daha fazla bir getiri saglamistir. GUnu-
miizde sinemadan halen yiiksek kazang elde edilebilmektedir ancak temel fark, filmlerin
artik genellikle beyaz perdede degil 6zel alanlarda seyredilmesidir. Her ne kadar yapisal
sorunlarla karsi karsiya kalmis olsa da Alman sinemasinin hem ulusal hem de uluslararasi
alanda bir takim basarilara imza attigi gérebilmektedir. 2005 yilinda yerel film Gretim-
lerinin %17.1’lik bir orana sahip olmasi, Alman Sinema endustrisinin verimli bir sektor
olduguna isarettir (Krempl, 2006).

Yeni bir ylzyila girildiginde Alman sinemasinda yine Volker Schléndorff ve Werner Her-
zog’un yani sira uluslararasi basariyi yakalayan yonetmenler ve filmler arasinda Wim
Wenders’in 1999 yilinda yonettigi Bueno Vista Social Club filmiyle, Werner Schroeter’in
dis diinyayla artik iletisim kuramayan bir kadinin hikayesini anlatan Malina filmleri 6rnek
gosterilebilmektedir.

2000 yillarin baslarinda parodi ve komedi filmleri gisede basarili olmaktadir. Wolfgang
Becker’in 2003 yapimi trajikomedyasi Good Bye, Lenin! filmi hem gisede, hem elestir-
menler nezdinde bliylik basari kazanmis ve hem ulusal hem de uluslararasi arenada bir-
¢ok odil elde etmistir.

S6z konusu vyillarda Alman sinemasinin uluslararasi pazardaki imaji da diizelmistir. Bu
anlamda Yahudi bir ailenin 1938 yilinda Nazi soykirimindan Afrika’ya kagisini anlatan Nir-
gendwo in Afrika (2001) filmi ile Dogu Berlin’in tarihi Gzerine elestirel ve ciddi bir incele-
me sunan Das Leben der Anderen (2006) filmi 6nemlidir, zira Die Blechtrommel filminden
sonra bu filmler yine Alman sinemasina uluslararasi sayginlk saglayan Oscar 6dulini ka-
zandirmiglardir. Das Leben der Anderen filmi birka¢ acidan dikkat cekicidir ¢linkd isledigi
temaya bakildiginda gercek sanatin insanin icinde barindirdigi iyiligi ortaya cikarabildigini
ve fail ile magdur arasinda barisin miimkiin olabilecegini anlatan bir metne sahiptir. Film,
farkli tdrleri yapisinda barindirmakta ve izleyicinin dram, gerilim, ask ve melodrami bir
arada yasamasina imkan saglamaktadir. Ayrica bu film, bir ¢esit vicdan muhasebesi sun-
makta ve toplumsal yapi Gizerine bir portre ¢izerek Alman sinemasinin gelecek yillarda da
ulusal ve uluslararasi alanda basarili olacagini mijdelemektedir.
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2000’li yillarda yine tir filmlerinin Gretimine devam edilmektedir. Anatomie 2 (2003) ya
da Das Experiment (2001) gibi filmler bu alanda 6rnek verilebilecek filmlerdir. Glincel
dramlara yer veren ve toplumsal agidan elestirel bir bakis sunan filmlere 6rnek olarak Die
fetten Jahre sind vorbei (2004) filmi gosterilebilmektedir. Film, kiiresellesme hareketiyle
insanlarin is glivencesinin ortadan kaldirilmasina elestirel bir perspektifle yaklasmakta-
dir. Fransiz Yeni Dalgasinin izlerinin bulunabilecegi bu filmde, aktarilan hikdyeyle de nos-
talji unsurunun disinda Bertolucci’nin The Dreamers (Dusler, Tutkular ve Suglar, 2003)
filmine de gondermede bulunulmaktadir. Fatih Akin’in Altin Ay1 6dilind kazanan Duvara
Karsi (2004) ve Karsi Kiy1 (2007) filmi, Alman sinemasinda kiltirlerarasi ¢arpismayi isle-
yen filmler olmaktadir. Yasemin Samdereli’ye bir ¢cok dalda 6dil kazandiran 2011 yapimi
Almanya- Almanya’ya Hosgeldiniz filmi ise Almanya’da yasayan Tirklerin kusaklar son-
ra dahi sahip olduklari vatan ve kimlik aidiyetlerini ele alan bir trajikomedidir. Film 1,5
milyon izleyiciyle bulusarak gisede de kayda deger bir basari elde etmistir. Bu ve diger
yabanci kékenli yonetmenlerin filmlerinin ele aldig1 temalar ¢ok-kiltirlGligin agmazla-
rini ve ¢atismalarini izleyicinin tartismasina sunmaktadir. 2008 yapimi Die Welle filmi ise
otoriter toplumsal yapilarin nasil ortaya ¢iktigini ve desteklendigini gdzler 6niine seren
toplumsal bir deney 6ykisiini islemektedir. Dennis Gansel’in yénetmenligini Ustlendigi
filmin cikis noktasini, 1967 yilinda Kaliforniya’da gerceklestirilen “Uglincii Dalga“ adl de-
ney olusturur. Tom Tykwer’in ortak yonettigi edebi bir uyarlama olan 2012 yapimi Cloud
Atlas (Bulut Atlasi) filmi ise Alman sinema tarihinde 100 milyon dolar yapim maliyeti ile
en pahali film unvanina sahip olmustur ve bircok Ulkede gosterime girerek uluslararasi
arenada iddiasini kanitlamistir. 2013 yilinda da Bora Dagtekin’in yonettigi ve 6 milyon
izleyiciye ulastigl Fack ju Géhte adh komedisi ile Philipp Stolzl’in ¢ok satan uyarlamasi
Der Medicus adli film, Alman sinemasinin gelecek yillarda da hem ulusal hem uluslararasi
sinema alaninda rekabet olusturabilecek bir nitelik gosterecegini vadeden yapimlar ola-
rak gosterilebilmektedir. Fack ju Géhte filmi bircok alanda aldig1 6dillerin (Bambi 2014,
Alman Comedy Odiilii 2014, Deutscher Filmpreis iyi Senaryo Odiilii 2014) yani sira, 2015
yilinda devam filmi niteliginde Fack ju Géhte 2, yine genis bir izler kitlesi ile bulusmus
ve 2017 Ekim ayinda vizyona girmesi planlanan Fack ju Géthe 3 ile de gelecege yonelik
adimini atmaktadir.

TARTISMA VE SONUC

Bu galismada Alman sinemasinin tarihsel gelisim stireci detayh bir bicimde irdelenmeye
calisilarak, gegmisten gelecege yonelik gergeklestirilen sinema tartismalarina isik tut-
maya c¢ahsilmistir. Parlak ve verimli yillarin yani sira duragan ve karanlk dénemlerinin
de hakim oldugu bir {ilke sinemasinin temsilcisi olarak Alman sinemasi, sinema tarihine
damga vurmus ve disavurumcu akimi ile korku ve kara film tiirlerine 6rnek olustururken,
Yeni Dalga ile Nazi rejiminin yakip yok ettigi sanatsal ruhu tekrar kiillerinden dogmasina
olanak saglamistir. 90’li ve 2000’li yillarin baslarinda sinema alaninda komedi tiriyle
adindan bahseden Alman sinemasi, glinimiizde hikayeleri, kahramanlari ve kurgu anla-
tim teknikleri aracihigiyla bir yenilik katma ¢abasi tagimaktadir. Bu hususta Berlin Okulu
alternatif bir girisim olarak gosterilebilmektedir. Genel akim Alman sinemasindan kendi-
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sini siyirmak isteyen ve Bresson, Rohmer ya da Hitchcock gibi auteur yonetmenleri 6rnek
alan Berlin Okulu, heyecan uyandirici ya da sansasyonel hikdyelerin anlatimindan ziyade
filmlerde glinlik yasamdan ve kisisel deneyimlerden esinlenerek, kisisel ve toplumsal
hikayelerin anlatiimasina yonelmektedir. Berlin Okulu’nun yonetmenleri, film karakterle-
rinin arka plan bilgilerine ya da motivasyonlarina isaret etmekle yetinip haklarinda detayl
yorum yapilabilecek anlatimlardan kaginmaktadirlar. Karakterler genellikle bir seylerden
ya da birilerinden kacarlar, ancak yeni yasamlarina ya da durumlarina dair bir gorusleri
de yoktur. Berlin Okulu’nun filmleri anonimlik kokan mekanlarda ve sehirlerin bakimsiz
semtlerinde gegcmektedir. Filmlerin genel depresif havasi, yonetmenlerin ait oldugu en-
telektiiel orta sinifin varolussal kaygilarini yansitmaktadir. Akim, 1970’li yillardaki Yeni Al-
man Dalgasinin elestirel Gslubundan uzak bir yapiya sahip olup, glincel toplumsal sistem
hakkinda hicbir alternatif sunmayan bir girisim olarak sinirli kalmistir. Film elestirmeni
Gerhard Midding Berlin Okulu filmlerinde dramatik unsurun ¢ok fazla geri plana itilme-
sini elestirmektedir (Midding, 2007: 24). Dolayislyla da indirgemeci hikayelere dayanan
bir film anlayisinin uzun vadeli olmayacagini diisiinmektedir. Berlin Okulu’na dahil edilen
yonetmenler Die innere Sicherheit (2000), Wolfsburg (2003), Gespenster (2005) ve Yella
(2006) filmleriyle Christian Petzold; Sommer‘04 (2006) filmiyle Stefan Krohmer; Dealer
(1999) ve Der schéne Tag (2001) filmleriyle Thomas Arslan; Milchwald (2003) ve Falscher
Bekenner (2005) filmleriyle Christoph Hochhaeusler; Schiédfer (2005) filmiyle Benjamin
Heisenberg; Sehnsucht (2006) filmiyle Valeska Grisebach, Mein langsames Leben (2001)
filmiyle Angela Schanelec ve 2006 yapimi Montag kommen die Fenster filmiyle Ulrich
Kohler olarak gosterilmektedir. Berlin Okulu’na dahil edilen filmler hem ulusal hem de
uluslararasi odiller kazanmis, 6zellikle Fransa’da “Nouvelle Vague Allemande” (Alman
Yeni Dalgasi) olarak begeniyle anilmis olsa da, Almanya’da az sayida izleyicinin ilgisini
cekebilmeyi basarmistir.

S6z konusu gelisimin yani sira Underground Sinema olarak adlandirilan yeni bir olusu-
mun ve ayrica belgesel filmin yeniden dogusunda etkili olan dijital devrimin sinema (re-
timine yavas yavas sagladigi katkilar gorilebilmektedir. Glinimizde basit bir kayit cihazi,
500 Euro gibi bir rakamla satin alinabilmektedir. Bir kag yil dnce dijital gercek zamanh
video-kurgu sistemi 25.000 Euro’yu gegiyorken glinimizde evdeki basit bilgisayarlarla
bile kurgu yapilabilir hale gelinmistir. Tum bu gelisimler insanlara, kendi filmlerine ¢eke-
bilme firsatini saglamaktadir. Diger taraftan yerlesmis kitle iletisim sistem ve araglarinda
kiiresellesmenin barindirdigl bircok olumsuz etkinin ya hi¢ sunulmadigi ya da tek tarafli
bir bakis agisiyla sunuldugu da gorilmektedir. Boylesi tek tarafli bilgi akisinda karsi bir
durus sergilemek adina birgok kigik capta belgesel filmin Gretiminin yapilip, internet
ortaminda paylasiimasi da umut vaadeden girisimlerdendir. Bu tir girisimlerin, alternatif
medya Uretimine ve sinemasina olumlu bir katki saglayacagina inanilmaktadir.

Giincel sinema etkinlikleri adina ise giinimiizde Almanya’da birgok yerel sinema glinle-
ri gerceklestiriimekte ve secilmis filmler sinemaseverlerle bulusturulmaktadir. Ornegin
Munih Film Festivali, Oberhausener Kisa Film Ginleri ya da Berlinale gibi uluslararasi film
festivali organizasyonlari, Alman sinemasinin gelecek yillarda da adindan sik¢a bahsetti-
recek gelisimlere zemin hazirlamaktadir. Ayrica teknolojik olarak tam donanimli sinema
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salonlarinda gosterime giren filmler, yiiksek ses kalitesi ve projeksiyon teknikleriyle gos-
terilmekte ve HD kalitesinin yerlesmesi, DVD’ler ya da Blue-Ray disklerin artmasi sayesin-
de insanlar filmleri yiksek kaliteyle izleme firsatini yakalamaktadir. Teknolojik devriminin
yani sira Alman sinemasinin desteklenme fonlari araciligiyla da yeniden diizenleniyor ol-
masl, bu tlke sinemasinin hem ulusal hem de uluslararasi arenadaki gelecegine umutla
bakilmasini saglamaktadir.
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