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TARTISMA: CUMHURIYET DONEMINDE MIiLLI MUZIiK INSASI
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Ozet

“Imparatorluk Cag1”, Eric Hobsbawm’in tabiriyle artik yerini ulus devletlerin gagina birakirken,
yeniden kesfetme ve yeniden benimseme iliskisiyle ge¢mis ve simdiki zaman arasinda tinilar
birlestiriliyordu. Insanlarin kendilerini duygusal olarak uluslariyla 6zdeslestirmeleriyle birlikte siyasi
acidan harekete ge¢meye hazir olduklart hissini pekistiren anlarin biitiinlesmesi milliyetciliklerin
kurgusunda bagvurulan sembolik unsurlarmm dogmasini beraberinde getirir. Mitler, ritiieller ve
hatiralar tarihsellik {izerinden toplumsal gergeklige doniistir. Kiiltiirel unsurlarin ayni seste karar
etmelerini saglayacak repertuvarin en énemli ortak biling yaratan faktoriiyse dildir. Dil ile birlikte
kolektif hafiza tirlinii olarak paylasila gelen gelenekler dnceki nesillerin fiili varligini tarihsel bilgi
yaratma siireciyle devamlilik hissi olusturacak sekilde bir sdyleme doniistiiriir. Dilin disinda milli
mars ya da bayrak gibi unsurlar da bu baglar1 ve milli kimlik anlayisini gii¢lendirmekte yardimcidir.
Bir ulusun iiyelerinin i¢ diinyasina en ¢ok etki eden ideolojik kullanim agina sahip ara¢ miiziktir.
Ciinkii miizik, kiiltiiriin ve siyasi baglamda bir duygunun, tutumun ortak iliskiler aginin birlestirici
isaretidir. Bu yolla bagimsiz ve gergek bir gegmise erismek i¢in “millilik” kavrami i¢inde mevcut
seslerin i¢inden hakikat cikarilacaktir. Balkanlarda, Ortadogu’da ya da Dogu Avrupa’da politik
ulus ingalar1 ayni zamanda kiiltiirel insa siirecine de doniisecektir. Tiirkiye’deki siireg Osmanl
son yiizyilindan Cumhuriyet’e uzanan tarihsel akis iginde bicimlenmistir. Ozellikle ideolog Ziya
Gokalp’in ortaya koydugu Tirk miiziginin kokenine ait fikirler atesli tartismalari Cumbhuriyet
Tiirkiye’sinin giindemine tagimistir. S6z konusu durum 1930’lu yillarin siyasi evreninde kiiltiirel
bir konunun ne denli belirleyici olabildiginin de isareti olmustur. Bu makalede erken Cumhuriyet
doneminde miizik ve milli kimlik arasindaki iliskiye dair durum tarihsel miizikoloji perspektifinde
sosyokiiltiirel bilesimlerin yansimalartyla ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Millilik, Cumhuriyet, Tirk Miizigi, Ulus, Ziya Gokalp

A HISTORICAL MUSICOLOGICAL DISCUSSION IN SEARCH OF SYNTHESES:
CONSTRUCTING NATIONAL MUSIC IN THE REPUBLICAN ERA

Abstract

To borrow from Eric Hobsbawm, “Age of Empires” is now replaced by the age of nation states,
while tones between the past and the present are combined with a motive for rediscovery and re-
adoption. As people emotionally identify themselves with their nations, the merge of moments
reinforce their readiness for political action leads to the emergence of symbolic elements associated
with constructions of nationalism. Myths, rituals and mementoes become a social reality through
historicity. Language, meanwhile, is a factor of collective consciousness of the repertory that will
help cultural elements make decisions as a single voice. Language as well as traditions shared over
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time as a product of collective memory, turn into a discourse which creates a sense of continuation
of the real existence of previous generations by way of creating historical knowledge. In addition to
language, national anthem or flag also help consolidate this sense of national identity. Music is an
instrument with an ideological use network that creates the highest influence in the inner worlds of
members of a nation. This is because music is a unifying sign of culture, an emotion in a political
context, an attitude and a network of common relations. In order to reach out to an independent
and real past, truth will be derived out of the voices inside the concept of “national.” Construction
of politic nations in the Balkans, Middle East or in Europe were to turn into a cultural construction
process at the same time. The process in Turkey, meanwhile, was shaped in the historical continuum
between the last century of the Ottoman Empire and the foundation of the Republic. In particular,
the ideas about the roots of Turkish music as argued by ideologist Ziya Gokalp led to heated debates
in Republican Turkey. The situation was also a sign of how decisive a cultural issue could be in the
political climate of 1930s. The present paper will discuss the situation between music and national
identity in early Republican period within a historical musicological perspective alongside effects of
sociocultural syntheses.

Keywords: National, Republican, Turkish Music, Nation, Ziya Gokalp
Giris: Milliyetciligin dili

Ulusu insa ederek onun siirekliligini saglamanin bir¢ok yontemi vardir; farkli baglamlarin igerisinde
olsa da hemen hemen hepsinde sanatin kullanildigim1 gérmekteyiz. Kolektif aidiyetin gdstergeleri
arasinda sayabilecegimiz etnik koken, ortak dil, din belli bir toprak parcasi, bir araya getirilmis
tarihsel birikimler ve anilar milli birlige ya da genislemeye dogru milliyetgiligi vurgulayan en
o6nemli kavramlardir. Politik ve toplumsal sdylemlerle halklarin kendi kaderini tayin etmesi ilkesi bu
kavramlarla yaratiliyordu. Kiiltiirel agidan ve ekonomik agidan deneyimlerin ortaya konulmasiyla
ulus devletlerin ortaya ¢ikma siiregleri 19. yiizyilda hiz kazanmigtir. Antropolojik bir bakisla -yerinde
yapilan ayrintili arastirmalari temel alan yaklagimla- etnisite ve milliyetcilik kavramlarini tartigan
Thomas Hylland Eriksen’in (2004) goriisleri dikkat ¢ekicidir:

Milliyet¢i ideolojinin siyasi etkinligi icin tek kosul uygulanabilir olmasidwr; bir ulus-devlet icinde
barmabilecek ve etkin bir bicimde yonetilebilecek bir ulusu ifade etmelidir. Ek bir kosul ise
popiiler destektir. O halde milliyet¢ilik ne vaat eder? Milliyet¢ilik yasam alanlarmmin béliindiigii
ve insanlarin kékenlerinden koptugu bir zamanda giivenlik ve gézle goriiliir bir istikrar vaat
eder. Milliyet¢i ideolojinin onemli bir amaci ge¢mise yonelik bir biitiinliik ve siireklilik duygusunu
veniden yaratmaktir, bu uzaklagmanin sumirlarint asmak ya da modernligin getirdigi birey ile toplum
arasindaki boslugu kapatmak. Kimlik diizeyinde, ulus bir inang meselesidir. Ulus, yani milliyetciler
tarafindan hayal edilen halk, milliyet¢i ideolojinin bir tiriiniidiir,; tam tersi degil (s. 160).

Kiiltiirel baglamlardaki semboller ve anlamlar sosyal sistemlere katilan bireyler arasinda bir uyumu
orgiitler ve bu durumla milliyet¢i ideoloji devlet icin islevsel hale gelir. Siyasal birim ile ulusal
birim ¢akigmalarimin disinda ulus kavraminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Gellner’in yapmis oldugu
tanimlamalar, bu kavramin yerini bulmamizda bizlere yardime1 olabilir: “1. ki insan, ancak ve
ancak ayni kiiltiirii paylasiyorlarsa ayni ulustan sayilirlar. Burada kiiltiir, bir diiglinceler, isaretler
ve cagrisimlar, davranis ve iletisim bigimleri sistemi anlamimna gelmektedir. 2. Iki insan ancak ve
ancak birbirlerini ayn1 ulusun iiyesi olarak kabul ediyorlarsa ayni ulusa mensup demektirler. Bir
bagka deyisle, uluslar1 insanlar yaratir; uluslar insanlarin kendi inang, sadakat ve dayanigsmalarinin
firiiniidiir” (Gellner, 2006, s. 78). Ozel bir kiiltiirel yapim tiirii olarak karsimiza ¢ikan ve derin bir
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duygusal mesruiyet zemini hazirlayan ulus insasinin siireglerine antropolojik anlama dayali kiiltiir
tanimlariyla yaklasan Benedict Anderson’a gore (2004) “ulus hayal edilmis bir siyasal topluluktur
—kendisine ayni zamanda hem egemenlik hem de sinirlilik i¢kin olacak sekilde hayal edilmis bir
cemaattir. Hayal edilmistir, ¢iinkii en kii¢iik ulusun tyeleri bile diger liyeleri tanimayacak, onlarla
tanismayacak, cogu hakkinda higbir sey isitmeyecektir ama yine de her birinin zihninde toplamlarinin
hayali yasamaya devem eder” (s. 20). “Milliyetciligin temeli, biitiin bigimlerinde ayniydi: insanlarin
kendilerini duygusal olarak ‘ulus’lar ile dzdeslestirmeye ve Cek, Alman, Italyan —veya her ne
iseler- sifatiyla siyasi agidan harekete gegmeye hazir olmalari (siyasi istismara ag¢ik bir hazir olus)”
(Hobsbawm, 1999, s. 160). 19. ylizyilda hiz kazanan ulus insas1 siirecinde kullanilan niifus sayimi,
harita ve miize gibi siyasi araglar devletlerin kendilerine ait olmayan varliklarin bile miilkiyetini
ipotek altina almalarinda tarihsel delil saglayici olmustur. Milliyetgiligin kokenleri ve yayilmasinda
ideolojik unsurlarin bir diger siyasi destekgisi de miiziktir.! iktidar ve zamani anlamli bir sekilde
birbirine baglama arayiglarinin sonucunda miizik millilestirilerek insa edilmistir. Boylece miizik
tasarimin en gozde kiiltiir irlinii olmustur. Kiiltiirel ¢aligmalarin igerisinde “kiiltlir” farkli yaklagimlar
icerisinde ele alinmistir. Cesitli sekillerde normlara, diisiincelere, inanglara, degerlere, simgelere,
dillere ve kodlara deginilmek iizere kullanilan kiiltiir terimi, ayrica kisinin tinsel ve entelektiiel
gelisim siirecine ya da uzman entelektiiel ve sanatsal ¢evrelere ve pratiklere (kiiltiirel alana ya da
yiiksek kiiltiire) ve hatta bir grubun, halkin ya da toplumun “biitiin bir hayat tarzi "na (antropolojik
goritis) isaret eder (Erol, 2009a, s. 53).

Yeniden liretim ve dagitim ile yasam alanlarinda, meydanlarda, ulagilamayan alanlarda bile miizik
bu kiiltiirel aracilikla herkesi bir arada tutabilmektedir. Topluluk duygusunu somutlastiran 6zlemlerin
bir araya gelerek gegmisteki seslerini kesfeden ve bir anlamda yeni restorasyonlarla, canlanmalarla
bir politik yapilanma igerisinde aktarilan sey miizikten baskasi degildir. Ciinkii hem yapisal hem
de kiiltiirel ve psikolojik sathalardan gecerek analitik olarak milliyetciligin olusumunda etkili olan
miizik essiz bir siyasi araca donligmiistir.

20. yiizyilin bagindan beri siiregelen milliyet¢ilik tartismalar1 milliyet¢iligi farkli konseptler iginde
yorumlamuslardir. ilkciler denen grup milliyetgiligi tarihsel bir bag olarak degerlendirirken 1950°1i
yillardan itibaren gelisen modernist yaklasim milliyetgiligi insa edilmis bir iist kiiltiir olarak
degerlendirmistir. Anderson, Hobsbawm, Gellner gibi isimler ic¢in kapitalist burjuva kiiltiirliniin
topluma inga ettigi bir iist kiiltiirdiir milliyetgilik. Oysa 1980’lerden itibaren etno-sembolciiler ise
tarihsel kokler ile insa edilen degerler arasinda bir uzlasinin neticesi olarak milliyetciligi incelerler.?
Etno-sembolciilerin en 6nemli ismi olan ve ayni1 zamanda disiplinleraras1 milliyet¢ilik ¢alismalari
sahasinin kurucularindan Anthony Smith’e gore (2017): Pek ¢ok moderniste gore, milliyetcilik
hem tarihsel, hem de sosyolojik anlamda “milletten” énce var olmustur. Milliyetcilik modernligin
tirtintiyse, o halde milletler on sekizinci yiizyilin sonlarindan daha erken bir tarihe dayaniyor olamaz,
en nihayetinde milletin iiyelerini harekete gecirerek ve onlara milli birligi bahsederek milleti var
edenler, milliyetcilerdir (s. 63-64).

Ister modernist ister etno-sembolcii yaklasimlar olsun bunlarin birlestigi nokta bir yerde milletin insa
edilmis bir realite oldugudur. Milletin insasi onu biitlinlestirecek, onda ortaklik hissini gii¢clendirecek
mitler ve yeni icatlar1 da zorunlu kilmaktadir. “Mit ile icat, bugiin kendilerini belli bir etnik kdkenle,

1 R. Vaughan Williams’a (1963) ait National Music and Other Essays bashkli ii¢ boliimden olusan kitapta miizigin kékeni iizerine bazi
gecici fikirler, halk sarkilart ve onlarin kékeni, miizikte milliyetciligin tarihi, gelenek, nicin miizik yapariz, miizik nedir, miizigi nasil ve ne
zaman yapariz, miizigin toplumsal temelleri nedir, miizik ulusal olmali mi? gibi konular tartisilmaktadwr: Tarihsel ve sistematik miizikoloji
perspektifivle kaleme alinan eser, Beethoven ve Bach dzelinde miizigin soyut ve bicimsel dilini kullanarak, sanatin ve sanat¢ilarin onemli
donemlerini de milliyetcilik iizerinden islemektedir.

2 Milliyetgilik kuramlart ve bunlarin temsilcilerinin yaklasimlarin ozetlendigi bir ¢alisma olarak Umut (Ozkirimli, 2010).
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dinle, devletlerin gegmisteki ya da simdiki siirlariyla tanimlayan gruplarin izledikleri, belirsiz ve
istikrarsiz bir diinyada “Biz Otekiler’den farkli ve daha iyiyiz,” diyerek bir kesinlik yakalamaya
calistiklar1 kimlik politikasinin 6ziinli olusturmaktadir (Hobsbawm, 1999a, s. 13). 19. yiizyilda
sanayilesme, burjuva toplumun dogusu bir proje olarak ulus devletin insasini giindeme getirmistir.
Bat1 ve Dogu Avrupa’da farkli bigimlerde seyreden bu siire¢ Osmanli imparatorlugu séz konusu
oldugunda daha sancili bir siire¢ almistir. Tipki, Avusturya ve Rusya Orneklerinde oldugu gibi
cokuluslu bir imparatorluk yapisindan bir degil bircok ulusun dogumuna tanik olunmustur.’

Osmanli Imparatorlugu’nun 19. yiizyildaki siyasi ve diisiinsel gelismelerini degerlendiren ve
milliyet¢ilik diigiincesinin 6nemli isimlerinden biri olan Yusuf Akgura, 1904 yilinda Kahire’de
basilan Ug Tarz-1 Siyaset adli eserinde Osmanli son yiizy1lin1 Tanzimat’tan itibaren bir millet yaratma
miicadelesinin ylizyili olarak ele alir. Buna gore Tanzimat projesi Osmanli milletini yaratmay1
hedeflemistir. II. Abdiilhamid y&netimi ise Islam kimligi etrafinda bir Miisliiman milleti yaratmanin
pesindedir. Ancak her iki proje de basarili olmamistir. Bu nedenle II. Mesrutiyet’in liderleri igin
politik proje Tirk milletini yaratma siireci iizerinde sekillenecektir (Akgura, 2015). Bu baglamda
milli kimlige vurgu II. Mesrutiyet’in diisliniirleri arasinda daha yogun hissedilmektedir. M. Fuad
Kopriilt, Yusuf Akgura, Ziya Gokalp gibi tarih¢i ve sosyologlar milli kimlik konusunda entelektiiel
tartigmalara imza atmislardir. 1908’de Rusya’nin periferisinden gelen Tiirk aydimnlar Tiirk Dernegi’ni
kurmus, 1911 yilinda Tiirk Ocagi ilk toplantisim1 yapmustir (Arai, 1994). Balkan Savaglari, Dogu
Avrupa ve Balkanlardan yogun bir Tiirk niifusun Anadolu’ya gogiine neden olurken, demografik
yapinin donligmesine ve Tiirk milliyetciliginin siyasi ve ayni zamanda sosyokiiltiirel altyapisinin
olusumuna imkan saglamistir. Bu déonemde Mesrutiyetin sagladig1 gorece entelektiiel ortam iginde
milli kimligin 6geleri olan tarih, edebiyat ve kiiltiire dair yogun bir tartisma baslamistir.* S6z konusu
tartigmalar ulus-devlet projesinin milliyet¢iligin diliyle olusturulan kimlik ekseninde resmi politika
haline gelerek Erken Cumbhuriyet doneminde ivme kazanmistir. Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde kiiltiir-
sanat politikasiyla hedeflenen sey, “Batil kiiltiir degerleriyle bicimlenmis bir yasam tarzi” tesis etmek
ve bu ideal dogrultusunda olusturulmus/kurgulanmis bir “kiiltiirel kimlik” olusturmaktir. Esasen
Osmanli’nin son iki yiizyilinda da mevcut olan degisim siirecinin devami olarak gorebilecegimiz,
Cumhuriyet’in halki-devrimci yaklasimiyla ivime kazanmus bir hedeftir bu. Biitiiniiyle bakildiginda
Cumbhuriyet, kendi yurttasini yaratmak, bu yeni birey bilincini olusturmak icin ¢ok yonlii tasarlanmag
bir “cagdaslasma projesidir (Pagaci, 1999, s. 20).

Ulus-devletin, yurttaglarina dogrudan ulasmasi, ihtiyaglarini denetleyip standartlagtirmasi,
kendi bilinyesinde merkezilesen dolaysiz iletisim araglari olusturmasi gerekmektedir. Herkesin
anlayabilecegi ya da anlamasi beklenen bir dil, keyfi ya da giindelik kullanima terk edilemeyecek
kadar ciddi bir meseledir. Dil bir siyasi biitiinlestirme, merkezilestirme, normatifiestirme ve net
yorumlama aracidir (Kreft, 2014, s. 25). Dil ile birlikte kiiltlirtin diger unsurlar1 edebiyat, siir, miizik
hem somut hem de soyut “hakiki” bir i¢cerikten dogan daha derin bir anlami doyurmaya ¢alisan yerli
malzemeler, devletin ulusunu egitme ve biitiinlestirme konusunda kullandigi sembolik kiiltiirlenme
araclardir. Cumhuriyetin kurucu siyasi kadrolarinin 6ncelikli sorunu milli bir kimlik ve ulusu
yaratabilmekti. Bunun igin dil ve tarih vurgusu biiyiik 6nem yasiyordu. 1931 ve 1932 yillarinda Tiirk
Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu gibi Cumhuriyetin kiiltiirel anlamdaki iki 6nemli olusumunu
meydana getirmeleri topluma anlasabilecekleri bir ortak dil ve iizerinde mutabik kalacaklar1 ortak
bir ge¢mis kurgusunun zorunlulugu olarak goriilmiistiir. Benedict Anderson’in (2004) ifade ettigi

3 Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde millet ve milliyetciligin gelisimine dair genis bir degerlendirme i¢in bkz. (Karpat,
2006).

4 Tiirk milliyet¢iliginin sosyokiiltiirel altyapisimin sekillenmesinde go¢ ve niifus hareketlerine dikkat ¢eken Kemal H. Karpat'in
calismasinda ozellikle Balkan ve Kafkas go¢lerinin yarattigi etki one ¢ikarilir: Bu konuda bkz. (Karpat, 2003).
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gibi “dil, folklor ve miizikleri hakkinda yaptiklar1 aragtirmalari, derinlerde bir yerde 6teden beri
hep kendilerinin olagelmis bir seyi “yeniden kesfetmek™ olarak yorumlamalarina izin veriyordu.
(Dahasi, milliyetcilik bir kez bir siireklilik olarak kavranmaya bagladi mi, tarihlendirilebilecek
herhangi bir koken bulunabilmesinin olanaksiz oldugu dillerden daha kokli tarihsel bir sey yokmus
gibi goriinmeye baslar)” (s. 217). S0z konusu yaklagimlar bir millilestirme ya da milli bir kok
bulma arayisin1 doguracaktir. Kuskusuz bu egilim miizik yasamini biitiiniiyle etkileyecektir. Milli
miizik ve sanatin milli karakteri sorunsali 6zellikle 1930’lu yillarda kiiltiirel glindemin merkezinde
yer alacaktir. Donemin aydinlari, siyasiler ve sanatcilart bu konuda beyan ve eylemlerle glindemi
belirleyeceklerdir. 1943 Haziraninda kendisiyle yapilmis bir roportajda eski Tiirk Tarih Kurumu
baskanlarindan Hasan Cemil Cambel, ismayil Hakki Baltacioglu’nun “sanatin millisi olur mu?”
seklindeki bir soruya su sekilde yanit vermistir: “Sanatin millisi olur ve yalniz millisi olur. Ciinkii
sanat millet denilen maseri ruhun ifadesidir. Shakespeare’in Romali piyeslerinde sahneye kadar
¢ikardigi Romalilar iliklerine kadar ingiliz’dir” (Baltacioglu, 1943, s. 11). Gerek Cambel’in verdigi
yanit gerekse buna verilecek karsiligi bilerek bu soruyu yonelten Baltacioglu’nun tavrit Cumhuriyetin
kiiltiir ve egitim politikalarina yon vermis kisiler olmasi anlaminda oldukca dikkat ¢ekicidir.

Ideolojik ve Siyasi Bir Perspektiften Miizik

Milli sanatin en dnemli dali elbette toplumun biitiiniine ulasma konusunda diger sanatlara gore
daha avantajli bir konuma sahip olan miiziktir. Ayrica miizik, sosyal bilimlerin ve miizik biliminin
metinlerinde yer alan tarihsel ve toplumsal yaratimlarda, anlam iiretimlerinde i¢inde yazildigi
baglama gore sekillenir. Kaplan’in (2008) ifade ettigi gibi “toplumlarin gelisimi ve doniisiimii miizigi
etkileyebilecegi gibi, miizikteki gelismeler ve doniisiimler ise toplumlarin gelisiminde etkili olacaktir.
Miizik, kitlelerde ortak biling olugturmakta cok etkilidir. Miizigin harekete gecirdigi iliskiler biitiin
bir toplulugu kapsayabilir” (s. 42). Miizik modernlesmeci aydinlar i¢in Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
kadar uzanan siirecte ayrica toplumu terbiye edip, zevkini yiikseltmede de bir aragtir. “Hissiyati
ylikseltmek bedii [estetik] duygular tevlit [sebebiyet] etmek itibari ile musikinin terbiyede biiyiik
mevki vardir” (Muallim Mecmuasi, 1916, s. 58). 20. yiizyilin baglarinda Musiki Cemiyeti baglikli
yazida yer alan ifadeler aslinda miizige atfedilen toplumsal rolii tanimlamaya yetiyordu.> Bu rol
Tanzimat’tan bu yana bilingli bi¢imde yaratiliyordu. Ceride-i Havadis’in (1840) Tanzimat’1 izleyen
ilk y1l iginde yer verdigi yazida su ifadelerin yer almasi, yenilesme yolunda adim atan Osmanli’nin
Avrupa’daki gelismeleri basin yoluyla takip ederek giindemine aldiginin bir gostergesidir: Okuma
yazma, lisanlarinmin dil bilgisi kurallari, matematik, cografya, tarih, geometri, resim ve musiki
gibi cagdas derslerin okutuldugu fakir ve zengin ¢ocuklara mahsus Prusya mekteplerinde ayrica
mezuniyetten sonra ozellikle fakir ¢cocuklarin gecimlerini temin edecek bir de sanat ogretilirdi. ...
Prusya’da zengin ve fakir her kim olursa olsun yedi yasindan on dort yasina kadar bir mektepte
durup tahsil iderek yedisinde mektepten sehadetndme alub nazirlar tasdik itmedikce mektebden
¢ctkub bir san ‘at isleyemez ve bay ve geddnin ¢ocuklarini ister istemez mektebe alurlar bu cihetden
cehaletde kimse kalmayarak herkes birer nev ‘i hiiner ve san‘at icad idiib hem iilkeleri ma ‘mur ve
hem de kendiileri fakir ve zaruretden halas olur... (Yildirim, 2010, s. 152).

Toplumun “medenilegsme”sinde bir gosterge kabul edilen sanat ve birey konusunda Takvim-i
Vekayi’de 1869°da su sekilde bir yoruma rastlanmasi, karsilagtirma agisindan énemlidir.

Toplum fertlerden olusmustur. Fertler ne kadar iyi ve nitelikli ise toplum da o kadar iyi ve nitelikli

5 Metin i¢inde gegen “musiki” ve “miizik” sézciikleri tarihsel-donemsel baglamlar gozetilerek kullamimistir: Iginde yasanilan zamann
dili, sozciiklerin ve onlarn tizerindeki anlam diinyasinn kiiltiirel degerlerle estetik bir olgu olarak yansimasidir. Buradaki vurgu miizigin
zamansal bir sanat dali oldugudur.
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demektir. Fertleri iyi ve nitelikli yapan ise ilim ve marifettir: Ferd kendi sanat ve yahud hizmetini
ne kadar iyi icra ederse memleket o kadar zengin olur ve hiikiimet o kadar kuvvet bulur. Efradin
sanatlarint hiisn-i icra eylemeleri ise ilim ve marifete muhta¢tir. Fi zamanmina umiimen devletler
beyninde servet ii iktidarca goriilen fark bundan baska sebep mebni degildir dense caizdir (Takvim-i
Vekdyt, 1869, s. 2-3).

Tanzimat ile baslayan siire¢ devletin resmi miizik kurumlarinda ve resmi protokoliinde Bat1 miizigini
oncelikli hale getirirken geleneksel miizik segkinlerin katinda eski yerini kaybetti.® Bagka bir duyus,
ifade, sekil ve anlam zenginligiyle kiiltiirel cesitliligin yeni sdylemlerini barindiran Tanzimat ve
Mesrutiyet romani, yeni dénemin miizik hayatinin renkli sunumlartyla doludur. Ornegin 1910
yilinda Osmanli toplumunun, neredeyse bir fotograf netligiyle ¢ekilmis biitiin bir yliziinliin yansimast
olarak kaleme alinan Jon Tiirk romaninda Ahmet Mithat Efendi; karakterlere yiikledigi anlamla
yeni ile eski yasamin ortasinda kalan, ne eskiye ne de yeniye ait olamayan insan tiplerini bir araya
getirmistir. Keskekcilerbasi’ndaki konak yavrusunda Dilsinas Hanim’mn kizi Ahdiye Hanim’in
diigiinii yapilacaktir. Calgisiz ve ¢eganesiz bir eglencenin olamayacagi diisiiniilmektedir. Ddnemin
giincel bircok miizik aleti bu sebeple orada goriiliir: ““...bir kibar komsudan giizel bir piyano getirildi.
Yine komsu hanimlarin utlari, kemanlari, yalniz birisinin mandolinasi ve birkacinin defleri saz
takimini teskil etti” (s. 23). Dilgsinas Hanim’mn evindeki eglenceli gecede hem piyanistler hem de
her biri bir baska ustadan mesk etmis hanimlar sirasiyla ¢alarken, bu ortam igerisinde icra edilen
miizik parcalarinin usulleri lizerine diigiincelere de yer verilir. Bu goriisler “alafranga” ve “alaturka”
miizige bakist da gdzler 6niine serer. (...) bazilarinin hocalari, parmaklar: bozulmasin diye! Alaturka
hichir sey ogretmemisler. Alafranga marslar, polkalar, valsler ¢caliyorlar. Hatta bazi miiterakkileri
[ilerlemis olanlar] opera ve operetlerin en kolay par¢alarmmi da ¢alabiliyorliar. Ama usul denilen
sey alafrangada da var. Buna ne kadar riayet ettiklerini ve falsolarimin azligini, ¢oklugunu kim fark
edecek? Mevcut hanimlarin hemen kdffesi [tamami] nezdinde alafranga muzika bir giiriiltiiden ibaret
olmak iizere telakki [kabul] ediliyor (Ahmet Mithat Efendi, 1995, s. 23).

Iki bagka medeniyetin kiiltiirel varliklarin1 ayn1 geceye sigdiran hanimlar i¢in Ahmet Mithat Efendi
soyleder: (...) bu defa dahi alaturka muzikanin usuliindeki miibalatsizlik [itinasizlik] bunlarin raksina
mani oluyor idi. Yiiriik semai usuliiyle raksa alismis olan hanimlar aksak usuliiyle raks edemiyorlar.
Zaten sazlar da bu usuliin hakkini veremiyorlar. Bir miibahase [tartisma] dahi bu yiizden zuhura
geldi. Her taraftan lakirdiya karisildi. Nihayet en yash hammlardan birisi: “sazlarimizi birakiniz.
Ses ile okuyarak ve el ¢irparak raks olunsun” deyince, alaturka raks dahi bu suretle diizeltilmis oldu
(s. 25).

Roman’1n ilerleyen sayfalarinda karakterler i¢in devam eden arafta kalmislik hissi, daha sonraki
yillarda musiki c¢evrelerince hararetle yapilacak olan alaturka-alafranga tartismalarinin habercisi
niteligindedir. Ey sevgili Ceylan! Bu aksam kulaklarimi tesnif [kiipe takma] etmeyecek misiniz?
Dedigi zaman -“Ceylan bu emri teldkkiye tehaliik [istekle atilma] gosterip: Oyle ise haydi piyano
odasina gidelim” dedi. “Nurullah Bey: -Hayir! Ben alaturka isterim. Hatta yalniz saz degil ses de
isterim. Bence piyano alaturka muzikaya tastamam yakismadigi gibi bizde piyano akompaniman
[eslik] yapwp santor veyahut santoz okumak yolu heniiz a¢ilmamis oldugundan okuyanin sesi
pivanoya maglup oluyor, kaybolup gidiyor” deyince Ceylan kabul ederek gergekten bir ahu gibi
ayak ¢abukluguyla kostu gitti, bir ut alarak geldi. Ut ahenk edilip de fasil basladigi zaman bizim
su tiyatro saha-i temagasi da ger¢ekten bambaska bir letafet kesbetti. Ceylan tam taksim degilse de
bir gezinti, bir girinti ile yine Nurullah i giiftelerinden birini okumaya baglads. ... Taksimden sonra
sarkilara girisildi (s. 127).

6 Tanzimat in getirdigi Batililagma anlayisinin miizik kurumlart iizerindeki etkileri igin bkz. (Isiktas, 2016a).
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Tiirk miizigi formlarimin adlarinin da zikredildigi satirlardan anlasilacagi tizere alafrangaya ait polka
ve vals ile raks etmeye calisan kadinlar alaturka usullere ait eserlerde de boy gostermektedirler.
Osmanli kadinimin kendi yerel miiziksel malzemelerinin diginda eglenceyi aramasi sasilacak bir
durum degildir. 1839 Temmuz’unda tahta ¢ikan padisah Abdiilmecid, babasinin giristigi 1slahat
hareketlerini ileri gotiirmeye gayret ederek Bati miizigine karsi biiyiikk bir anlayis ve yakinlik
gbstermistir. Ornegin 1847°de piyano virtiiozu Liszt, Ciragan Sarayi’nda padisaha bir konser
verirken Liszt’ten bir yil sonra Belgikali keman virtiiozu Henry Vieuxtemp de ayni sahnede
onurlandirilarak yer almistir. Iki medeniyete ait unsurlar1 har¢ etmeye, yeni bir diinyanin igerisinde
nesne konumundan ¢ikip esit diizeyde boy gdstermeye ¢alisan Osmanli, boylelikle hem gelenekselin
yanindaki yeniyi hem de Avrupa’dan etkilenen bir yeniyi Ahmet Mithat Efendi’nin (1844) yasadigi
cagi icine alan “Imparatorlugun en uzun yiizyili ’'nda daha da tanimaya baslayacaktir. Bu degisimleri
sosyal yonii agirlikta konu ve kavramlar ile birlikte ele alan Ahmet Mithat Efendi, 20. yiizyilin
ilk ceyreginde uygarlik anlayislarinin, diinya goriislerinin ve devlet geleneklerinin hizli ama bir o
kadar da geligkili hallerini bu baglamlar ile romaninda anlatir. Kuramsal agidan geleneksel kurallar
duragan ve degismez degildir. Yeni gorlsler insanlara degisiklikler ve yeni soylemler kazandirir.
Yeni tanigikliklar yararli bulunursa, toplumun tiimiine iletilir, tartigmaya agilir, denenir ve sonunda
kolektif gelenege katilir. Durum rasyonel olarak ele alindiginda elbette bu siire¢ bu kadar basit
degildir. Yerlesik kaliplar, eski geleneklere olan tutkuyu hemen azaltmaz ve her ¢agin yeniliklerinin
catigmalarla yerlesmesi gegmiste miizigin gelismesini, kuskusuz daha ¢ok geciktirmistir. Miizikte
gelismenin somut kanitlari olarak goriinen ve diisiiniilen Bat1 merkezli bir miizik yeni toplumun
kamusal sembolleri arasinda goralmistiir.” Ortayli’nin (2006) bu konuda dikkat ¢ektigi noktalar ¢ok
onemlidir: Toplumda zevkler degismisti; resimde, mimarlikta, musikide gelenekselin yaninda bir yeni
vardr. Bu daha ¢ok Avrupa’dan etkilenen bir yeniydi. Parlak bir baslangi¢c sayilmazdi, giiclenip
vayimadi, ama eskiyi etkiledi, degistirdi. Tanzimat¢i aydin-biirokrat, geleneksel toplumun ihtiyatl
tutuculuguyla modern diinyanin zorlamalarina cevap verme gayretindeydi (s. 30).

Tanzimat adami igine girmeye calistig1 Bati’nin kiiltiir dairesinin unsurlariyla uyumlu gdziikmeye
gayret eden pragmatik bir tip olarak resmedilmektedir. Nitekim Glirpinar’m Ac1 Giiliis [ 7ebessiim-ii
Elem] romaninin kahramanlarimdan Kenan tam da boyle bir portredir. Kenan Bey’in Avrupai degerleri
savunmast, batili gibi gériinme arzusu degisen insan1 ve bakis agisini yansitirken Kenan’in “gercek”
ylizli de yavas yavas ortaya cikacaktir. Her giin, her gece aymi kadinla bir dam altinda bulunarak
kitap, risale, gazete sayfalar: karistirmaktan ...nobet ¢algisi gibi her gece piyvanoda Weber 'in,
Schubert’in, Chopin’in nagmeleri, Beethoven’in adacyolari ile beyni ezilmekten Kenan’a bikkinlik ve
adeta yilginlik geldi. Aslinda, onun bir musiki terbiyesi yoktu. Alafranga “otor”leri alkislamak, yeni
fikirlilik modast icabindan oldugu i¢cin her zaman bunlara perestiskar [tapar] goriiniir; gazel, sarki,
ut filan duydugu yerlerden yiiziinii eksiterek kagardr. Hakikatte her iki musikinin de [mebdadisine] ilk
bilgilerine vakif degildi (Giirpinar, 1967, s. 120).

Tanzimat’in siyasi ve sosyal yapisi dénemin edebiyat diinyasina bu sekilde yansimaktadir.
Tanzimatc¢ilar i¢in miizigin milliligi gibi bir mesele yoktur. O, Mesrutiyetin milli kimlik ya da
milli cemiyet tartigmalar iginde bir anlam ifade edecektir. Mesrutiyet donemi Tiirk milliyetciligin
kiiltiirel kodlarini insa ederken milli hassasiyetler konusunda sanatgilara da vazifeler yliklemeye
baslanmistir. Ornegin Balkan Savaslari’nin (1912-1913) yarattig1 psikolojik yikim icinde Ethem
Nejat Bey, Bulgarlarin milli bir his olusturmak i¢in hemen her yolu denediklerini ifade ederek {inlii

7 Bati ve Dogu medeniyetleri arasindaki farkliliklara dair anlatilarda teksesli ve ¢oksesli yapilara vurgu yapilmasi 19. yiizyil ory-
antalist paradigmanin da bir sonucudur. Buna gore demokratik bir temsil kiiltiiriiniin ve uzlasi anlayisimin gelistigi, ozgiir diisiince ve
cesitliligin hakim oldugu Batili toplumlarin miizigi de ¢oksesli bir nitelige sahiptir. Oysa analitik ve ¢ogulcu diisiinceden yoksun olan Dogu
toplumlarinin miizigi de teksesli olarak gelismistir. Bu onyargili yaklagim giiniimiizde bile taraftar bulabilmektedir. Bu konuda bkz. (Lewis,
2002, s. 174-175) bu yaklasimin bir elestirisi i¢in ayrica bkz. (Turan, 2005, s. 12-15).

Sentez Arayislariyla Gegen Tarihsel Bir Miizikolojik Tartisma: Cumhuriyet Déneminde Milli Miizik insast 29



‘sg% J lIA International oL Volume: 2, Issue: 2, June-July / Summer / 2017
&// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 2, Sayi: 2, Haziran-Temmuz / Yaz / 2017

e-ISSN:2548-0634

Bulgar sairi Hiristo Botef’in Tiirklerin katledilmeleri {izerine yazdig1 “Altin Aslan” siirini 6rnek
gdstermis ve Tiirk iilkiisii icin ¢aligmayan sanatcilarimizin hain olduklarm ileri siirmiistiir: Ipekli
kumaglardan, mavi hiilyalardan, turuncu posalardan, zifaf hatiralarindan bahseden sairlerimiz bu
nazmi okuduktan sonra kalemlerini kalpleriyle beraber kirsin ve yok olsunlar! Bir arkadasim ile
memleketimiz sairlerini goriistiyorduk, dedi ki: —Bu harpten sonra, bizde ne sair ve ne de ressam
mevcut olmadigina kani oldum. Ne dogru, ne acit! Biz bu miithis giinlerde hissetmedik, sairlerimiz
uyumaya bagladilar, sesleri yok oldu, kahroldu, ressamlarimizin da elleri kirilmis, hisleri yanmusg,
musikiginaslarimizin sesleri kisilmis, hepsi mahvolmuglar... Eger bunlar hep mahvolacaksa, hig
millet i¢cin, vatan igin, intikam i¢in agiz agmayacaklarsa Rumeli’de Tiirk kalmayacaktir. Ey milletin
sairleri, muharrirleri, ressamlari, musikisinaslari! Siz hain olacaksiniz,; Tiirkliigii mahvedecek
sizsiniz! (Ethem Nejat, 1913, s. 332).

Tiirkgiilik ve Osmanlicilik fikirlerinin etkisinde kalan, ¢esitli vilayetlerde maarif miidiirliiklerinde
bulunan ve 1918°de Tiirk Ocaklar tarafindan gonderildigi Almanya’da spartakistlerin (sol hareket)
etkisinde kalan Ethem Nejat Bey’e gore Tirkliik: “... Biitiin unsurlariyla birlikte ylikselmek, milli
varlig1 bilmek, ekonomik ve fikri diinyada oldukga ilerlemek, bu hususta siirekli gayret ve faaliyet
gosterecek sekilde birbirine yardimda bulunmak, biitiin Tiirk topluluklariyla iliski i¢inde olmak,
onlarin hareketleriyle alakadar olmak, dil, lehce, edebiyat ve milliyet mefkirelerini birlestirmek,
manevi yurdu yasatmak, Tiirk musikisini, mimari tarzin1 ve giizel sanatlarin1 miikkemmel bir hale
getirmek, Ozetle, manevi bir Turkliik ittihadi[dir]” (Erkek, 2009, s. 327). Ethem Nejat Bey gibi
Tiirkgiiliik diisiincesini benimsemis olan Necip Asim ve Ziya Gokalp gibi -miizigin diginda ama
milliligi konusunda doktrin sahibi- disiiniirler miizigin milli niteligini glindeme tastyacak ve bu
konuda bir tartigsma baslatacaklardir.

Toplumsal Bir Mesele Olarak Miizigi Tartismak

Canl1 bir entelektiiel ortamda yasanan tartismalarin odaginda Mesrutiyetin kiiltiirel iklimi s6z konusu
tartismalari kamuya aktaracak organizasyonlara ve araglara sahiptir. Basin ve matbuat yagami ortak dil
ve ortak ideoloji projesinin halka iletildigi kurumlardir. Halka Dogru ve Tiirk Yurdu gibi Tirk¢iligi
genis kitlelere ulastirmaya gayret eden dergiler yayinlanirken oteki taraftan Tiirkgil ideolojinin fikri
temellerini insa eden ve onu bilimsel bir platforma tastyan dergiler yayin hayatina atilirlar. Ozellikle
Ziya Gokalp’in yazdiklart Cumhuriyet’in siyasi kadrolarinin tizerinde derin izler birakmistir. Gokalp,
gecis donemi diigliniirii olarak Osmanli’dan Cumbhuriyet’e toplumun yeni bir denge arayisinda ve
modernlesmenin, sekiiler bir ulus-devletin fikri olgunlagsmasinda 6nemli kaynaklardan biri olmustur.®
Milliyetgiligin vaatlerinin modernlesmeyle benzerlik gosterdiginin altini ¢izen Hasan Aksakal (2015)
icin: Milliyetcilik gecmiste yasanan/yagandigina inanilan gérkemli zamanlarin tekrar, “gelenegin
icad1 ve thyas1” ile “gelecegin kazanilmasi” adina bugiin fedakarca bedel 6demeyi, yitirilen efsanevi
yurdu -heimatland- bulmak adina zorlu miicadeleler vermeyi, bu ugurda birgok krizi goze almay1 ve
sonunda ideal olana/layik olunana dogru ilerlemeyi teklif ederek sdylemini gelistirir (s. 62).

Millet ve milliyet konusundaki goriislerini ¢esitli mecmualarda kamuoyuyla paylasan Gokalp,
yazilarinda sosyolojik agidan milletin -burada kastedilen elbette Tiirklerin- temel aragtirma nesnesi

8 Halil Inalcik ' diisiinceleri de bu yondedir. Gokalp’in toplum felsefesinin temel tasimn milli kiiltiivii milli érfii-Gdetin olusturdugu
tezidir. “Gékalp 'in temel goriisleri, ozellikle Tiirk milli devietinin kurulus déneminde kiiltiir hayatimizda belirleyici derin bir etki yapmus,
ona yon vermistir. Onun temel kavramlarint benimseyen Tiirk bilim ve sanat adamlari; geleneksel Tiirk halk kiiltiiriinii, halk edebiyatini,
tasavvuf ve tarikatlari, Tiirk folklor ve etnografyasini, halk musikisini hararetle arastirmaya yonelmisler, milli varligin temellerini bu
dogrultuda gormiislerdir” (Inalcik, 2007, s. 185).
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olarak incelenmesi ve bir gerceklik olarak “millet” kavraminin esas alinmasi s6z konusudur.’ Dil
ve millet arasindaki gii¢lii bag1 ortaya koyma amaci igerisinde Milli Tetebbular Mecmuasi’nda
yayinlanan Bir Kavmin Tedkikinde Takip Olunacak Usiil baslikli yazisinda Durkheim’dan ilhamla
ilim ve sanat arasinda temel bir ayrim yapmakta olan Gokalp, sanatin olmasi gerekeni ilmin ise
olani konu edindigini belirtir (Aslantas, 2008, s. 212). Aym dergide miizik iizerine yazilar kaleme
alan Rauf Yekta Bey ise Eski Tiirk Musikisine Dair Tedkikler adli makalesi birinci cildin {igiincii
sayisinda Kék’ler, dordiincii ve besinci sayilarinda Tiirk sazlar: alt bagliklariyla yayimlanmistir. Bu
yaz1 dizisinde Rauf Yekta Bey, Tiirklerde musikinin tarihine iligkin Kiesewetter gibi miistesriklerin'®
yanlig fikirlerini tashihe ve Tiirklerin eski zamanlarda itibaren gilizel sanatlara 6nem veren ve onu
gelistiren bir millet olduklarini ispatlamaya ¢alismistir. Tiirklerin giizel sanatlara olan ilgisinin bir
giin mutlaka ortaya ¢ikacagina inanan yazarin bu diislincesi Tirkgiiliikk agisindan dikkat ¢ekicidir.
Tiirk kiiltiiriiniin yiiksek bir seviyeyi haiz oldugu inanc1 Yekta tarafindan bilimsel bir iislupla ifade
edilmistir (Aslantag, 2008, s. 213; Cakiroglu, 2015, s. 217-229).

Rauf Yekta Bey’in tavr1 Tiirk miiziginin ne olduguna, tarihsel kimligine dair bir savunudur, oysa
Gokalp’in tercihi miizigin nasil olmas1 gerektigi konusunda bir tartigmadir. tarihsel kimligine dair bir
savunudur, oysa Gokalp’anci Yekta tarafindan bilimsel bir tislup Sanatin olmasi gerekenle ilgilendigine
yonelik tespiti ayn1 zamanda idealist bir yaklasimla onu bigimlendirme gibi bir arayis1 da beraberinde
getirecektir. Gokalp’in bu hususta tavri1 milli musiki arayismin esaslarini tespite yoneliktir. Gokalp
(1972), Tanzimatgilar1 Osmanli medeniyetini Bati medeniyetiyle uzlastirmaya g¢alisanlar olarak
tamimlar. Iki zit medeniyetin yan yana yasayamayacagini, sistemlerinin birbirine aykiri oldugunu
ve birbirlerini bozmaya sebebiyet verecegini belirterek bu konuda bir 6rnek verir. “Bati’nin misiki
teknigiile Dogu’nun misiki teknigi birbiriyle uzlasamaz. Bati’nin tecriibi mantig1 Dogu’nun iskolastik
mantig1 birbiriyle barisamaz. Bir millet ya Dogulu olur, ya Batili olur. Iki dinli bir ferd olmadig
gibi, iki medeniyetli bir millet de olamaz. Tanzimatcilar, bu noktay1 bilmedikleri i¢in yaptiklar
yenilik hareketinde basar1 saglayamadilar” (s. 45). Medeniyetlerin bir araya gelmesinin miimkiin
olamayacaginin altin1 ¢izen Gokalp, misiki konusunda ¢eliski igindedir. Tiirkgiiliigiin Esaslar: adl
eserinin, “Dilde Tiirk¢iiliik” bolimiinde (s. 147) bu defa milli masikimizin, memleketimizdeki Halk
masikiyle Bati muisikisinin kaynagsmasindan dogacagini savunur. Halk misikisinden melodilerin
toplanarak armonize edilmesinin hem milli, hem de Avrupali bir miisikiye sahip olunma sart1 olarak
belirtmesi aslinda Gokalp’in ikilem arasinda kaldigimin agik bir gostergesidir. Bir yanda Tirk’{in
milli-iglenmis zevklerinden gecen halk melodileri ve motifleri, bir yandan Bati musikisi usuliine
gore kullanilacak teknik. Ona gore, saraylarin ragbet gosterdigi Dogu miusikisi olarak adlandirilan
Tiirk miizigi, “hem hasta hem gayr1 millidir”. Halk musikisi milli kiiltliriin tirtinii; Batt masikisi
ise “yeni medeniyet”in yabanci olmayan sesleridir. Ayrica Gokalp, milli zevki bulmak i¢in halka
dogru gitmenin 6nemini belirtirken, halk sanatlarindan estetik bir terbiye kazanilmas ihtiyacina da
deginir."" Hakiki bir sanatkar olabilmek igin bu estetik terbiyeyi almak da kafi gelmeyecektir. Hakiki

9 Erik Jan Ziircher'in en dnemli eserlerinden biri olan Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi icerisinde II. Mesrutiyet Dénemi icerisinde
ele aldigi “atesli bir milliyet¢i olarak Gokalp, milletin, dogal toplumsal ve siyasal birim olduguna inaniyordu. Ancak Gékalp sadece
Durkheim in etkisinde degildi. Alman toplumbilimci Tonnies in diisiincelerinden yararlanarak, bir topluluk icerisindeki gegerli degerler
ve aliskanliklar biitiinii olan “kiiltiir” (hars) ile akla dayali, uluslararasi bir bilgi, bilim ve teknoloji sistemi olan “uygarlik” (medeniyet)
arasinda bir ayrim yapiyordu. Géokalp’e gore Tiirk ulusu, kendi giiclii kiiltiiriine sahipti; bu kiiltiir, kismen Islam’a ve Araplara ve kismen
de Bizans’a ait olan bir Ortagag uygarhigimn istilast altinda kalmisti. Kurtulusun yolu (surf iman agisindan Islamiyet’in de bir par¢asiny
olusturdugunu diisiindiigii) Tiirk kiiltiiviine sahip ¢ikarken o uygarhigin yerine modern Avrupa uygarhigim gecirmekti” (Ziircher, 1995, s.
192).

10 Alman miistegrik Kiesewetter tarafindan 1842 yilinda yayinlanan Araplarin Musikisi [Die Musik, der Araber] adli eserin tarihi
kisminda yer alan ve Tiirk miizigine dair yanlis bilgiler ve tespitler ihtiva eden satirlar Yekta'nin bu yazi dizini kaleme almasinda uyarici
etkide bulunmustur.

11 Hakiki bir sanatkarin dehaya dogu gidisinin “orijinal” mefhumu icerisinde degerlendirilebilecegini “Dehaya dogru” baslikli
vazisinda vurgulayan Ziya Gékalp, orijinal olan her seyin tabii, samimi, modelsiz ve giizel oldugunu belirterek halktan alinacak kaynakla
ancak milli duygular arasinda iliski kurulabilecegine deginmektedir. Ayrica “halkin soz séylemesi, giyinisi, teslimiyeti, sekineti, gosterigsiz
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sanatkar giizel sanatlarin milletlerarasi ustalarindan ve dahilerinden zevk dersi ve terbiyesi almalidir
(Gokalp, 1972, s. 149).

Ziya Gokalp bir sosyolog olarak hars ve medeniyet lizerinde ayrima giderken milli miizigi
birinin yerel degerleri digerinin tekniginin bilesiminde bulmaktadir. Bu yaklasim dénemin miizik
cevrelerinde de destek gormiistiir. Ornegin Halil Bedii [Y&netken], Darii’l-ElhAn Mecmuasi’nda
yayinlanan “Milli Musiki” baglikl1 yazisinda “milli masiki: Milli ruhu, milli dehay1 a’zami kudretli
vasita garb tekniginden baska bir sey degildir. Milll nagmelerimizin garb teknigiyle terenniimiinden
hasil olacak musikidir ki milli ve asri misikidir” der. Halil Bedii, Sark musikisini milli degil, eski
bir musiki olarak kabul ederken gerekgesini soyle belirtir. “Asri ve milll olmasi i¢in milli ruhu,
asrin en kudretli vasitasiyla terenniim etmesi l[dzimdir.” Ona gore Bati miizigini miikemmellestiren
sey teknigi olup, “bizde herhangi birimizi hi¢bir sey yapmayan sebep de elimizdeki vasitanin
ibtidailigi ve kudretsizligidir...” Gokalp ve Yonetken’i bir araya getiren sey Batinin teknigidir:
“Garb san’atin1 elde etmek, garbin teknik zevkine varmak, sonra, orijinalite menba’1 ve zemini halka
inip halk zevkiyle miitezevvik olarak ecnebi te’sirleri gormemis halk motiflerini, garb teknigiyle
terenniim etmektir” (Yonetken, 2012c, s. 24-26). Buna gore Musa Siireyya Bey, Cemal Resid [Rey]
ve Yonetken, memlekette milli ve asri musikiyi tesis edebilecek kudrette olan miizik adamlarmin
basinda gelmektedir.

Halil Bedii’nin milli musiki konusundaki goriisleri bunlarla da sinirli degildir. 1920’li yillarda bu
mesele hakkinda yazdiklar1 Gokalp’¢i ¢izginin adeta uzantisidir. Bu defa 27 Ocak 1927 tarihli Hayat
Mecmuasi’nda yer alan “Milli Musiki Hangi Musikidir?” baslikli makalede milli musikiyi garb
teknigiyle eskal ve vesaitiyle terenniim olunacak milli ruh olarak tarif etmektedir. Garb teknigini
elde eden ve garp estetigine eren “dehd” ve “hiiner” sahibi sanatkar, kendi musikisinin fenniyatini
da 6grendikten sonra halkla, halk sesiyle, hem-hal olacak, milli zevke erecek ve eserini ve bu tahris
ve tehzib seraitiyle yaratacaklardir. Ayni yazida milli musiki bu defa “asri teknikle miicehhez ve
Tiirk’ten baska bir sey olmayan sanatkar ruhunun terenniim ettigi esrarli heyecandir” seklinde tasvir
olunmaktadir. Yonetken’in Bat1 teknigini one ¢ikarirken amacladigr Dede Efendi gibi klasiklere
bunu uygulamak degildir. Tam tersine bdyle bir girisim Dede Efendi’ye frak ve silindir giydirmek
gibi nafile bir ¢gabaya neden olacaktir. Rus miiziginde oldugu gibi yerel kaynaklar ve Bat1 tekniginin
bulusmas1 milli musikiyi yaratacaktir. O halde bize lazim olan bir Glinka’dir. Ancak ona gore milli
miizigi yaratacak besteciler su 6zellikleri sahip olmalidirlar: “Tiirk’{in 6z sesini terenniim edecek ve
Tiirk musiki ekoliiniin miiessisi olacak dahinin her seyden evvel Tiirk olmasi, Tiirk harsini tasimasi
ve halk zevkine erebilmesi i¢in de fitraten halkgi, halki sevebilecek istidatta yaratilmig olmasi
[tizumunun izadhim za’id telakki ederiz. Musiki dahisi bir memleketin candan evladi ve ilmin ciddi
insan1 olacaktir. Aksi sera’itde insanlarin bize istedigimizi vermelerine imkan yokdur” (Y 6netken,
2012a, s. 65-67).

Milli musiki konusunda Gokalp’in takipgileri oldugu kadar onunla ayrigan yazarlar da bulunuyordu.
Mihalzade Mahmud Ragib, Ddrii 'l-Elhdn Mecmuasi’nda miizik eserinde milliyet konusunu islerken
icinde yasadigr donemde Anadolu musikisi ve sehirlere mahsus olan eski havas musikinin eseri
“incesaz musikisi” olmak tizere iki tiirli milli musikiye sahip olundugunu belirtir. Bunlardan ilki
koyliiyii alakadar ederken digeri de sehirlerin yalniz halk tabakasina gayr-1 miitefekkirler sinifina
inhisar etmeye baglamistir. “Birincisi miibtedi, digeri ise iskolastikdir.” Aslinda Mahmud Ragib,
asrin diisiincesi 1s181inda ikisini de ibtidai gormektedir. Ciinkii bunlar yalniz “enfiisi ve derini” bir
musikidir. Fakat o her ikisinin de milli oldugu goriisiinii savunur. Ciinkii onlar milli hayatlarimizin

kahramanligi, hdsuli biitiin yasayist orijinaldir. Bu orijinalligi halkin sanat eserlerinde de goriiriiz (s. 48), ...Bir millete halkin dini, ahlaki,
bedii duygularinin mecmuuna [toplamina] “milli hars” adi verilir. Bir milletin miitefekkirleriyle sanatkdrlar: dini, ahlaki, bedii duygular-
da halkin temsilkar fertleri olursa onlara “milli giizideler” nami verilir” (Gékalp, 2009, s. 50).
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ihtiyaglar1 ve nevileri eseri olup, bizim ruhumuzdan dogmuslardir. Ona gore artik yapilacak olan bize
mahsus olan melodi ve ritimleri ne sekilde gelistirebilecegimizi diisiinmektir. Bu konuda Avrupa’nin
kullandig1 usul ve yollar1 6grenmek, arastirmak gerekmektedir. Gokalp’in Anadolu melodilerinin
Asya Tiirklerine has orijinaliteyi muhafaza ettigi ve Istanbul musikisinin Acem, Bizans nagmelerinin
bilesimi oldugu yolundaki fikirlerini ise tamamen yanlis olarak degerlendirmektedir. Buradaki
savunuya gore mizik eseri edebiyat eseri gibi mazbut ve ilk halleriyle korunarak yasayamaz.
Anadolu musikisi de Istanbul musikisi kadar mahlt bir musikidir. S6z konusu olusum oncelikle
irklarin karigimi sonucu olarak sonra da devirlerin ve sehirlerin tesiriyle kendi kendine olusmustur
(Mihalzade Mahmud Ragib, 1924, s. 156).

Mahmud Ragib, ileri siirdiigl tezlerle Gokalp’in radikal ¢izgisine karsi daha 1limli ve sentezci bir
yolu benimser. Temelde hareket ettigi nokta Gokalp’in goriislerinin izindedir. 1920’lerden itibaren
yazdig1 makalelerle Gokalp’in miizik konusundaki bilgi eksikliklerini kapatmay1 amaglar. Onun
miizikoloji ve folklor arastirmalarinin biiyiik bir kism1 Tiirk halk ezgilerinin Orta Asya kokenli
olduklarini, yabanci etkiler altinda kalmadiklarini ve dolayisiyla Tiirk milli ruhunun en saf miizikal
ifadesi olduklarini savunmaya yoneliktir. Bununla birlikte cagdas bir miizik sentezine ulagsmak i¢in
izlenecek yol konusunda Gokalp’ten ayrilir. O, Cem Behar’in da isaret ettigi gibi Ziya Gokalp’in
dogmatik halk¢iligina oranla daha esnek ve eklektik bir yontemi savunur (Behar, 2008, s. 276-
277). Gokalp’e Tirk miizigi ¢evrelerden itiraz ise Rauf Yekta Bey’den gelir. Ziya Gokalp’in Milli
Musiki hakkindaki goriislerinin islendigi makalesinde Rauf Yekta, Gokalp’in fikirlerinin onun kendi
“mahsul-i tetebbu ve tedkiki olamayacagini”, girip ¢ikt1g1 sosyal muhitlerden edindigi diistincelerin
bir {irlinii olabilecegini ileri siirmiistiir. Ona gore “lstadin yanlis olarak Sark musikisi tesmiye ettigi
yiiksek ve alimane musikimizi Bizans’dan alinmig ecnebi bir musiki; halk sarkilarimizi da bizim asil
milli musikimiz olarak gostermesi hakayik-1 tarihiyyeye uymayan bir iddiadir” (Yekta, 1997, s. 6)."

1930’lar Kiiltiirel Planlama ve Miizikle ideolojik Temaslar

Tiirk toplum ve kiiltiir hayatinda yeni dogrultular ve sentez arayislari, toplumsal kiiltliriin tam
bir milli etki gostermesi i¢in sembolik siireglerin gelismesine, milli olusuma dair ¢alismalarin
kiiltiirel planlamalarinin esliginde artmasina sebep oldu. Milliyet¢ilik Avrupa’da 19. yiizyilda
“gecikmis” devletler i¢in ozel olarak tasarlanmis bir modernlesme ideolojisidir. Birinci Diinya
Savasi ve Cemiyyet-i Akvam [Milletler Cemiyeti], Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun eski
topraklarinda kurulmus bir¢ok siyasi birimi ulus devleti yapan baslica ideolojinin milliyetcilik
oldugunu onaylamistir. Tiirkiye 'de milliyet¢i rejimin ¢abalari, halki yeni model devlete hazirlamak
tizere 1slah etme amacina yoneliktir. Yani, bireylerin yerel ve ozel baghiiklarindan kopup yalnizca
genel birlestirici ilkeleri kabul etmelerini saglamak gerekiyordu (Keyder, 1989, s. 74).

Tiirkiye 1930’larda liberal ekonomik politikalar: terk edip devletci politikaya yonelirken, ekonomik
planlamacilik yaninda kiiltiirel planlamacilik ve yeni toplumun cumhuriyet eliti tarafindan terbiyesi
de daha yogun bi¢cimde giindeme geldi. 1931 CHP Kurultayi’nda siyasal diizen tek partili bir rejim
olarak tanimlanmig ve bu rejimde partinin yonetme sorumlulugunu millet adina {stlendigi kabul
edilmisti. Parti, bu sorumlulugu iistlenirken “halkg¢1” ilkelere bagl kalacakti. Idari ve iktisadi
politikalarda yapilan yenilikler, biirokrasinin siyasi glidimlii toplumsal degisme ilkesi etrafinda
birlesmeyi basardigini gostermisti. Parti teskilatina ikinci bir idari aygit roliiniin verildigi yeni
kurumsallagma bigimi ¢ergevesinde, devlet, biirokrasisinin zimni hedefine, yani toplumun iistiinde bir
statli edinme amacina, uygun politikalar uygulayabilecek konuma geldi. Caglar Keyder’in ifadesiyle
s06z konusu hedef hem savunmaya doniik hem de aktif bir tutumu gerektiriyordu. Savunmaci

12 Rauf Yekta 'min Servet-i Fiiniin’da sayr 1480, sayfa 88-91 de (1925) yer alan bu makalesi Ismail Ak¢ay tarafindan hazirlanarak Musi-
ki Mecmuast’nin 50. Seref Yili Sayisi 3 te (no. 458, Eyliil 1997) yeniden yayinlanmistir:
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tutum toplumdaki her tiirlii 6zerk alanin ortadan kaldirilmasiyla sonuglandi; aktif tutum ise iktisadi
planlamaya ve ideolojik birliktelik saglamaya yonelik girisimlere yol acti (Keyder, 1989, s. 82-
83). Milli bir kimlik tizerinden ortakliklar tesis etme girisimleri bu donemde hiz kazandi. 19 Subat
1932°de kurulan Halkevleri ideolojik olarak Cumhuriyetin kiiltiir siyasetini tagraya kadar yayacak bir
kurum olarak tesis edildi.!® Yeni toplumun giindelik degerlerinin ve kiiltiiriiniin inga edilecegi yapilar
olarak tasarlanan bu kurumlar devrimin ilkelerinin halka ulastirildig: kiiltiirel alanlara dontismustiir.'
Halkevlerinin giizel sanatlar subesinin miizik kismina yiiklenen sorumluluk dénemin egilimlerinin
acik bir tezahiirtdiir.

Sekil 1: Halk Opereti'nin temsilleri'**

Sekil 2: Alaturka-Alafranga tartigmalar'*®

13 Halkevleri’nin kurulus amaglari arasinda Anadolu’da tiyatro, miizik ve resim gibi giizel sanatlarin farkli subelerini yaymak, halkin
bunlara olan ilgisini artirmak ve Cumhuriyetin ideallerinin propagandasini yapmak vardi. 1930 larda hiz kazanan milli musiki tartisma-
larinda Halkevleri rejimin sesini Anadolu’nun en iicra késelerine kadar yaymaya ¢alisacaktir. Buradaki amag ideolojik olarak tarihsel
yerlesiklige iliskin goriislerin kendini tanimlamasi ve kaliciliginin saglanmasidr: Atatiirkiin idealleriyle halk arasinda bir koprii gorevini
tistlenmesi planlanan Halkevleri, bir bakima merkezden yénetilen memleketin ¢evreyle, halk ile aydinlar ve devlet arasindaki iletisimin,
bilincin ve mesafenin dengeleyicisi rolii de dikkatlerden kagmamalidir. Halkevlerinin siyasal sonuglarimin basarili ya da basarisiz olusu
ayri bir tartisma konusudur.

14 Yeni bir yasam konusundaki tartismalara donemin yaziminda siklikla rastlanmaktadir. Bunlardan birinde su ifadeler yer almaktadir:
“Zaman degismis, eski sosyal sartlar yerine yeni ge¢mis, eski hayat yerini biitiin telakki ve felsefeler ile yeni hayata birakmus, eski zevkler-
in yerini yenileri almigtir. Tanzimat tan sonra girdigimiz medeniyetin kendine gore ayri zevkleri ve sanat goriisleri ve ayri bir teknigi ile
estetigi vardir. Bazi yonlerden yavas yavas unutulmaya yiiz tutan eski adet ve ananelerin yerine bu yenilerini kendi soyumuza gore isleyip
onarmamiz, noksanlasma yolunu tutan ddet ve anane kiitiigiimiiziin takviyesini saglayacaktir. Tarih olarak ele aldigimiz, ince ve temiz
alaturkanin son yillarin saskin insani elinde ne sekilde soysuzlastirildigina bakalim: Eski makamlar, eski usuller, eski sazlar atilmig, Ut -
Ciimbiise ¢evrilmis, Zilli def - Deblek olmus, hemen biitiin biinyesiyle miistahakmus gibi meyhane yoluna diistiriilmiis, ilmi veya fenni hi¢bir
yenilige ulastirilmamus, bilhassa geriye gotiiriilmiistiir” (Aslan, 1949, s. 26).
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Sekil 3: Halk evinin bir senelik faaliyeti'>

Sekil 4: Halk tiirkiilerinin armonize edilmesi'*

15 (15a) Halk Opereti. (1937, 31 Mart). Cumhuriyet gazetesi, s.7; (15b) Amca Bey’e gore. (1934, 30 Ocak). Aksam gazetesi, s. 3; (15¢) Halk
evinin bir senelik faaliyeti. (1937, 16 Subat) Cumhuriyet gazetesi, s. 5; (15d) Halk tiirkiileri armonize edilecek. (1934, 10 Kasim). Aksam

gazetesi, s. 1.
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Cumbhuriyet ideolojisini ve degerlerini halka dogrudan iletecek kiiltiirel kanallart olusturabilmek igin
kurulan Halkevlerinin talimatnamesinde Giizel Sanatlar Subesi’nden miizik konusunda beklenen
projeler ve etkinliklere hakkindaki maddeler rejimin musikiye gosterdigi 6zel onemin de bir
gostergesiydi. Madde 3 1. Giizel sanatlar subesi musiki, resim, heykeltiraslik ve mimarlhik gibi sahalarla
tezyini (stisleme) sanatlar vesaire sanatkar ve amator unsurlart bir araya toplar. Geng yetenekleri
himaye ve inkisaflarina ¢alisir. Madde 32: Sube halkevierinin umumi miisamere programlarinin
musiki kismini ihzar ve tatbik eder; halk i¢in umumi musiki aksamlar tertip eyler. Madde 33:
Halkevleri musiki mesai ve miisamerelerinde, beynelmilel modern musiki ile milli tiirkiilerimiz
esas tutulacak ve beynelmilel musiki teknik ve aletleri kullamilacaktir. Yani musikideki gayemiz,
modern ve beynelmilel musiki (ve teganni tarzini) esas tutmak ve bunu tatbik ve temin etmektir.
Halkin musiki zevkini artirmak ve yiikseltmek icin radyo, gramofon gibi vasitalardan da istifade
edilmelidir. Madde 34: Sube, miimkiin olan yerlerde agcacag kurslarla giizel sanatlar miintesiplerini
cogaltmaga ve muhitte bedii duyus ve anlayis seviyesini yiikseltmege ¢alisir. Madde 35: Biitiin halkin
milli marslart ve sarkilar: ogrenmesine yardim etmek ve bunlarin milli tezahiir giinleriyle, halkevleri
umumi miisamerelerinde milletce bir agizdan sdylenmelerini temine ¢alismak, giizel sanatlar subesi
musiki kisminin en basta gelen vazifelerindendir. Madde 36: Sube, halk arasinda bilhassa kéylerde
ve agiretlerde soylenen milli tiirkiilerin notalar: ve sozleriyle, milli oyunlar tarz ve ahengini tespit
eder (CHP Halkevleri Talimatnamesi, 1932, s. 6-7).

Halkevleri gibi kurumsallagsmalar s6z konusu donemde biitiin ulus-devletlerde oldugu gibi milli
simgeler {iretilmesine ve yayilmasma katki sagladi. Daha o donemde Halkevlerindeki miizik
caligmalart inkilap¢1 kadro arasinda yakindan takip ediliyordu. Boyle bir degerlendirmede su
tirden tespitler yer almaktaydi: Bir milletin harsi, ancak ona aittiv. Medeniyetler ise, yerlerini
daima bir sonra gelene, daha yeniye birakmaya mecburdurlar. Bu da nesillerin tazelenmesine,
yasayan nesillerin bu yeniligi hazmetmelerine medeniyetler arasinda hiikiim siiren miicadeleyi idrak
etmelerine baghdir. Tanzimat tan, yani garp medeniyetini kabul ettigimizden beri, hele Cumhuriyetten
sonra oldukga biiyiik bir nesil tazeligine sahip bulunuyoruz. Bununla beraber, Tanzimat tan bu yana,
bu degisimlere ragmen, hala sark medeniyeti tesiri i¢cinde kalanlarimiz vardir. Simdi onlar iizerine
miinakasa acacak degiliz. Esasen bu hayirl ve taze medeniyet yolunu gésterenler onlardir. Ote
yvandan kendilerini yetistiren onceki medeniyetin bazi zevklerinden heniiz kurtulamamis olmalarini
da tabii karsiliyoruz. Ancak, bu zevkleri bu millete, geng nesillere her sebeple olursa olsun, yeniden
telkin etmeye kalkisacak olanlarimi da hi¢chir zaman hos goremeyiz. Iste bunun icindir ki Halkevleri
ve bilhassa okul nizamnameleri, Alaturka miizik faaliyetlerini ders ve ¢calisma disinda birakmuslardr.
Daha agikgast onu medeniyet, yani teknik tarafini yasak etmislerdir (Aslan, 1949, s. 65).

Milliyet¢i sOylemin simgesel boyutu geleneksel ikonlari, mecazlari, kahramanlari, ayinleri ve
anlatilar1 yoluyla kolektif biling ya da milli 6znellik i¢in bir alfabe olusturmay1 hedefler. Simgesel
boyut ya da Berlant’in ifadesiyle “milli simge” (national symbolic) araciligiyla millet, dogal bir yasa,
dogustan gelme bir hak konumunun mutlakligini edinmeye heveslenir. Tiim bu anlatilar toplami
bireyin kendisini topluluk i¢inde evinde hissetmesi sonucunu dogurur (Ozkirimli, 2010, s. 172-173).16

16  Ashnda iizerinde yogunlagtigimiz milliyetcilik kuramimn icerdigi derinligi 19. yiizyihin genel bir degerlendirilmesini yaptigimizda
kolaylikla anlayabilmekteyiz. 19. yiizyil romantizminin kapsamli yonlerinin ne olduguna iliskin noktalari History of Music kitabinda
acgiklayan Hugh M. Miller (1955) felsefede, edebiyatta, sanatta ve miizikte ortak olan maddeleri su sekilde éozetlemektedir: 1. Birey-
sellesme, 2. Duygusallik, (duyarlilik) 3. Oznellik, klasik nesnelligin biiyiik élciide yerine gecen durum 4. Favori konular: Eski donem
(ozellikle Ortagag), dogaiistii olaylar (sihir, hayalet, biiyii, mistisizm) ve 5. Milliyet¢ilik (s. 135). Dikkatimizi bu kez 20. yiizyihn sosyal
bilimler alamindaki -ozellikle tarih ve antropoloji disiplinlerinin diinyadaki en onde gelen- isimlerinin kuramsal-diisiinsel arka planda
varattiklar: terminolojive ¢evirelim. “Hayali cemaatler”, “gelenegin icadi”, “resmi dyin ve torenler”, “romantizm ve popiilizm” gibi
ideolojiler ve kolektif eylemleri tetikleyen oznel ve sembolik kaynaklarin terimleri Miller 'in ézetledigi sosyo-psikolojik faktorlerin temel
alinarak yeniden yorumlanmas: gibidir.
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Ayhan Erol’un da tarihsel siiregleri dikkate alarak isaret ettigi gibi: Halk ve halkin kiiltiirii agirlikla
19. yiizyilda gergeklesen “ulusal” devlet projesinin hayata gegirilmesi asamasinda yerlesiklik
kazandi. Bu yiizden halk deyince, birbirinden pek ¢ok acidan farkli somut toplumsalliklarin, siyasal
bir projenin toplumsal bir temelini olusturmak iizere, yani 19. yiizyilda tiim Avrupa’yi saracak olan
ulus-devletin siyasal megruluk formiiliinii yerine getirmek tizere, soyut bir toplumsallik kategorisi
olarak biitiinlestirilmesini ve tiirdeslestirilmesini daha yerinde bir deyisle “icat” edilmesini anlamak
gerek. Dolayisiyla halk miiziginin yani kendileri homojen olmayan insan kiimelerinin birbirinden
farkliisleviere sahip devasa bir ¢esitlilik olusturan miiziklerinin, bir homojenlestirme miidahalesinin
sonucu olarak diistintilmesi gerek (Erol, 2009, s. 71-72).

Cumbhuriyet Tirkiye’si sanati, 6zellikle de halk miizigini ulusal kimlik insasinin araglar1 arasinda
kurgularken mimariyi de ihmal etmemistir. Ona ideolojik bir anlam yiiklerken Cumhuriyetin kamusal
yiiziiniin goriiniimii modern bir kent kiiltiiriiniin yiizii olarak tasarlamustir. ik yillarda dile getirilen
milli mimari tartigmalar1 aslinda II. Mesrutiyet’ten beri Ziya Gokalp’in de etkisiyle baslamis yeni
arayislarin bir sonucudur (Tanilli, 1994, s. 573). Bdylece Tiirk mimarliginin, “Neoklasik Tiirk Uslubu”
ya da “Milli Mimari Ronesans’1” adini alan yeni klasik donem baglamistir. Sonraki dénemde “Birinci
Ulusal Mimarlik” adiyla anilan bu {islup, Osmanli mimarisinin klasizminden adapte edilen yapisal
unsurlar ve siislemelerle bezeli yeni bir mimarlik anlayisina yonelmistir. Bu donem, klasik Tiirk
mimarlig1 yapitlarinin diriltilerek bir Milli Mimari Ronesans’1 ile “Tiirk milli iislubu” yaratmaya
calisildigr bir donem olarak yorumlanabilir (Tiifekei, 2011, s. 66). Buna ragmen Erken Cumhuriyet
déneminde milli kimlik konusunda en iddiali ve sarsici girisimler ise miizik alaninda yasanmstir."”

Bir Gokalp’¢i Tasarim Olarak “Musiki Inkilabr”

Milli kimlik ve kiltiir meselelerinde rejimin kadrolarmin etkilendigi isimlerin basinda Gokalp
gelmekteydi. Ziya Gokalp’in diislinceleri basta Atatiirk olmak tizere donemin siyasileri ve aydinlari
tizerinde biiyiik etkiler birakmistir. Ayas’in gorisleri de bu yondedir. “Gokalp’in fikirlerinin gerek
kendi sistemi, gerekse yeni rejimin siyasi ihtiyaclar1 acisindan tutarli ve islevsel oldugunu kabul
etmek gerekir. Alaturka-alafranga tartigsmasinin temel ger¢evesini ¢izmesi ve rakiplerini bile ¢izilen
bu ¢erceve i¢cinde miidafaaya zorlamasi Gokalp’in sisteminin giiciinii géstermektedir” (Ayas, 2014,
s. 99). Onun milli musiki konusundaki iddialar1 esas almarak 1930’Iu yillarda “Musiki Inkilabi”
olarak kamuoyuna yanstyan politikalarin baglangicini olusturacaktir. Bu konuda yapilan yayilarda
miizik politikas1 ve miizigin gelecegi {izerine sosyokiiltiirel tartigmalar dikkat cekicidir. ilk sayis1 5
Nisan 1930 tarihinde yayinlanan, editorliigiinii Mildan Niyazi’nin [Ayomak] yaptig1 Nota dergisinde
alaturkanin alafrangaya doniistiiriilemeyecegini, ikisinin de koklerinin ve seslerinin tamamen
birbirinden farkli oldugu belirtilerek, basitge onu Batili bir miizik yapmanin kolay olmadigina isaret
edilir. Dergi amacini kendi miizigimizi yaratmak i¢in kendi sazlarimizla kendi melodilerimizi,
sesimizi birlestirerek yaratmaliyiz, bundan sonra Batinin kurallari ¢ergevesinde armoniyi kullanarak
coksesli miizige kavusabiliriz seklinde ifade etmektedir (Tekelioglu, 2005, s. 106). Dénemin énemli
gazete ve dergilerinde meselenin ilk siralarda yer alarak glindem olusturmasi siyasette de bu konudaki
hassasiyeti artirmigtir.

17 Milli musiki kavrami Tiirkiye'de gerek erken Cumhuriyet’in aydinlart arasinda gerekse sonraki donemin milliyet¢i ¢izgideki
diisiiniirleri arasinda tartisimaya devam etmis bir meseledir. Ornegin Suat Isikl, 1973 yilinda kaleme aldigi bir yazida milli musikiyi
“Halkin toplu olarak, geleneksel hayatini, sevingli ve kederli giinlerini, yasantilarda derin izlenimler birakmis hadiselerin, kahramanlik
menfkibelerinin, sanat ve edebiyatinin, milli hislerin seslendirilmek suretiyle olusumu” olarak tanimlamistir (Isikli, 1973, s. 44).
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Sekil 5: Alaturka musiki'®

Bu konuda ilk kurumsal adimlar 4 Temmuz 1934 tarihinde Resmi Gazete’de kurulusu duyurulan Milli
Musiki ve Temsil Akademisi’nin teskilat kanunuyla atilmigtir. Bu kanunun birinci maddesinde “a”
fikrasinin “memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek ve yaymak” seklinde
diizenlenmesi dikkat ¢ekicidir (Resmi Gazete, 1934, s. 900). Buna gore Maarif vekaletine bagli olmak
tizere Ankara’da bir akademi kuruldugu duyurulmustur.'” Kurumsal adimdan sonraki en 6nemli
girigim ise 1934 Kasiminda meclisin agilis konusmasinda bu meseleye deginen Mustafa Kemal’in
isaretiyle olur. Bu uzun ve detaylica hazirlanmis konusmada Cumhurbaskani iilke genglerinin miizik
zevkini yiikseltmenin énemine deginir. Ulke genglerinin miizik bilgisini ve zevkini yiikselmek igin
bugiin dinlenen miizigi yiiz agartici olmaktan uzak bulan Mustafa Kemal milli musikiyi olusturmak
icin direktifini verir. Siyasi semboller ve kiiltiirel semboller déonem ruhunun {izerinde anlagsmaya
vardig1 ortak bir hava i¢inde seyreder. Buna gore milli musiki yerel halk ezgileriyle Bati tekniginin
bulusmasindan olusacakti. Halkin dagarcigindaki ezgiler derlenecek ve Bati teknigiyle islenmek
suretiyle milli bir musiki tretilecekti. Bu konusmada ortaya ¢ikan oydu ki Atatiirk, ulusal biling
olusturulmasinda miizigi dnemli bir dl¢lit olarak gérmektedir: Arkadaslar! Giizel sanatlarin hepsinde
ulus gengliginin ne tirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk
en onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktw. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince duygular, diisiinceleri anlatan; yiiksek
deyisleri, soyleyisleri toplamak onlari bir giin once, genel son musiki kurallarina islemek gerektir.
Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri
Bakanligi 'nin buna degerince dnem vermesini, kamunun da bunda yardimct olmasini dilerim (TBMM
Zabit Ceridesi, 1934, s. 3).

18  Istanbul haberleri, alaturka musiki. (1934, 8 Kasim,). Zaman Gazetesi, s. 3.

19  Ulus-devlet ve sanat arasindaki iliskinin seyrini ortaya koymak agisindan akademi deneyimi ozel bir onem tasimaktadir. Bu konuda
Bati Avrupa’daki ilk girisim Fransa’'da XIV. Louis zamaninda gerceklesmistir. Sanat ve siyaset arasindaki iliski modeli dogrultusunda
ulus-devlet, Fransiz sanatinda ulusa ve devlete ait olan her seyi net bi¢imde goriiniir kilip, siradan, elit olmayan kitlelerin asina oldugu
her seyi uzaklagtiran kati kurallar dayatarak sanatin en medeni yonlerini gelistirdi. Amag, sanata devletin hagsmetini naksetmek, béylece
devletin muazzam giiciinii temsil edecek bir ulusal ideal yaratmak ve Fransiz sanatimn miikemmelligini kanitlamakti. Tiim bu amaglar
dogrultusunda 1635 yilinda bir imtiyaz mektubuyla kurulan Fransiz Akademisi’nin amaci evrensel, elit ve medeni bir begeni ve bilgi
olusturmakti. Bu akademi mutlakiyet¢i ulus-deviete hizmet edecek, bizatihi ulusal kimlik iizerinde yogunlasacakti (Kreft, 2014, s. 28-30).
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Cumbhurbaskan1 Mustafa Kemal’in konusmasmin etkisi ertesi giinkii ulusal gazetelerde hemen
kendini gosterdi. Haber “alaturka musikiye paydos” seklinde ibarelerle mansete ¢ikti. Bu durum
oldukca radikal 6nlemleri de beraberinde getirdi. I¢cisleri Bakani Siikrii Kaya'nin talimati ile Tiirkiye
Radyolarinda Tiirk miizigi yaymlart durduruldu. Rauf Yekta Bey “nasil olur da bir ulusun miizigi bir
enclimenin karariyla yasaklanir” seklindeki gazetelere yansiyan demeci aslinda giiniin kosullarinda
siyasi gevreler lizerinde fazla etkili olmadi. Bunun nedeni agikti ¢linkii onun ulusa ait gérdiigii miizik
siyasi elitlerce gayr1 milli bir miizik olarak degerlendiriliyor, milli miizigin olusturulmasi bunlarin
eliyle siyasi bir projeye doniisiiyordu. 1926°da Darii’l-Elhan’da Tiirk Miizigi egitiminin kaldirilmasi
kararinin ardindan bu defa radyolarda yayminin yasaklanmasi miizigin tarihsel gelisiminde belirleyici
izler birakti. “Radyonun en ¢ok etkiledigi sanat, miizikti, ¢linkil ses alani lizerindeki akustik ya da
mekanik smirlamalart kaldirdi. S6z1i iletisimi sinirlayan bedensel hapishaneden firar eden sanatlarin
sonuncusu olan miizik” (Hobsbawm, 1996, s. 231), giindelik hayatin isitsel bir eslik¢isi goreviyle
ziyaret edilemeyen bdlgelere en hizli ulasim aract oldu. Radyo iizerindeki devlet denetimi, bu
kurumun miizik politikasinin propaganda araci haline gelmesini sagladi. Bdylece resmi ses ideolojik
bir itaatin i¢inde kendine yer buldu.?® “1895°te icat edilen radyo, basini atlayarak, basili sayfanin
niifuz edemedigi bolgelerde bile hayali toplulugunun isitsel bir tasarimimin olugmasini sagladi”
(Anderson, 2004, s. 71).

Yasaklama karar1 o donemde ciddi bir tartisma ortami yarattigi gibi Tirk miizigi c¢evrelerinde
radyonun i¢inde bulundugu acz nedeniyle bunun kaginilmaz bir son oldugunu diisiinenler yazarlar da
bulunuyordu. Dr. Osman Sevki Uludag’in tepkisi tam da buna 6rnekti. 10 Kasim 1934 tarihinde kaleme
aldig1 Vakit Gazetesi’nde yayimlanan ve kinayeli bicimde “Musikimizin Yiikselmesinde Radyonun da
Kabahati Vardir!” bashigiyla ¢ikan yazida radyonun yaptig1 yanhslarin Tiirk miiziginin sunumunda
olumsuz ve istenmeyen sonuglar yarattigina dikkat cekiliyordu. “Tiirk kiiltiirinii hazmetmemis
kimselerin ahl1 vahli, terbiye iizerinde kaziyici ve kastyici bir tesir yapan muzir eserlerinin radyoya”
girmis olmasi, okunacak eserlere milli terbiye bakimindan bir sansiir koymamis olmasi, her gece
yayinlarinda ayni repertuart icra ettirmesi, radyo kapilarmin amatdr bile sayilamayan ehliyetsiz
kimselere agilmasi, kotii icracilarin saz ve ses icrasinda yozlasmis bir miizik iiretmesi, halk miizigi
repertuarinda énem verilmeyerek var olan zengin eserlerden hicbirine yer verilmemesi radyonun
kotii akibetinin baglica nedenleri arasinda sayiliyordu. Uludag’a (2015) gore: Musiki beynelmilel bir
meta degildir, bir milletin keyfidir, terbiyesidir, hissidir, kiiltiiriidiir. Ve radyo biitiin bir milli isleri pek
ayp bir tarzda biitiin diinyaya yaymistir ve musiki bakimindan milli propagandayr menfi bir tarzda
vapmistwr. ...Radyo Tiirk musikisine hizmet etmiyordu. Tiirk musikisinin geriligini biitiin diinyaya
yaymaktan baska bir sey yapmiyordu ve radyo isteseydi bugiin Tiirkiye’'de hi¢ kimse tarafindan
yadirganmayan sevilen milli motiflerle yapilmis, Tiirk Inkilabindan hisse almis, miikemmel bir
musikimiz olurdu (Uludag, 2009, s. 36-38).

3 Kasim 1934 tarihli Vakit Gazetesi’nde yer alan bir bagka haberde YusufZiya ve Mesud Cemil Beylerle
ve Bedriye Rasim Hanim gergeklestirdigi miilakatlarda alinan kararin Tiirk miiziginin gelisimini
saglayacagini seklinde yorumlandigi bildirilmekteydi. Bahsi gecen isimler, Tiirk milli musikisinin
alaturka olarak ifade edilen sarki ve gazel devrinden mutlaka kurtarilmasi fikrinde birlesiyorlardi
(Kaya, 2012, s. 292). Tek Partili rejim 1930’larda kiiltiirel planla ve miizik konusundaki projeleri parti
programlarinda ayrintili bicimde isliyordu. Ornegin 1935 tarihli CHP programinda bir ulusal opera

20 Istanbul ticarette liderlik konumunu siirdiiriirken, Ankara Cumhuriyetin kiiltiirel ve entelektiiel merkezi olarak gelisti. Zamanla kendi
ulusal tiyatrosunu kazandi, opera ve bale topluluklar: kuruldu ve bunlarin idarecileri Avrupa’dan gelenler oldu. Boylece seckinler igin
Batili bir kiiltiir ¢evresi yaratildi. Tiirk miiziginin hiiziinlii melodilere sahip, dinamikleri i¢inde barindirmadigi ve devrimci Tiirkiye i¢in
yetersiz kaldigi diisiiniildiigii i¢in Ankara Radyosu 'na klasik Bati miizigi yayini yapmast emredildi. Ankara ayrica Batili 6grenimin entelek-
tiiel merkezi haline geldi. Yeni ideolojiyi savunan geng akademisyenler (erkek ve kadin) iiniversitede gii¢lii ve etkili mevkilere getirildiler
(Ahmad, 1993, s. 92).
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olusturma amacinin giidiildiigiine isaret ediliyordu (CHP Programi, 1935). Dahasi tasradaki yonetici
smif da siyasi havadan agik¢a etkilenmisti. Edirne Savlavi Seref Aykut tarafindan kaleme alinan
Kamalizm adli eserde gencligin iyi yetismesinin partinin en énem verdigi konular arasinda oldugu
ifade edilmekteydi. Aykut’a gore genclikte yasayacak olan her seyden dnce iilkii ve kiiltiirdiir. Tiirklik
vurgusunun dénemin ruhuna uygun bicimde metne yon verdigi Kamalizm adli kitapta Tiirklerin giizel
sanatlara olan ilgisi ve yetenegine gonderme yapilmaktadir. Farabi’nin Bizans’tan alip Araplastirdigt
ve sonra Acem’e ve Tiirk’e aktardigi miizikten 6nce Tirklerin miiziginin canli bir sey olduguna
dikkat ¢eken yazar, halk musikisini Tiirk’iin kapasite ve zevkinin inceligine gosterge olduguna isaret
etmektedir. Aykut’un ifadesiyle “operay1 yaratamayan Farabi musikisini birakip da halk musikisi ile
teknikli garp musikisi birlesince ortaya ulusal Tiirk musikisi ¢ikmaya bagladi ki Parti buna ¢ok énem
vermektedir” (Aykut, 1936, s. 77). Neredeyse bir asir 6ncesinde 19. yiizyilda Romantik operanin
Avrupa’daki en 6nemli sehirleri Almanya, Fransa ve Italya’da yasanan siyasi gelismeler her ulusun
kendi yerel malzemesini miizigine yansitmistir. Sembolik anlamlarla kimi zaman metin igeriginde
kimi zamansa melodilerin eklenmesine neden olmustur. Kendini miizikleriyle tanimlama siirecine
giren uluslarin bu sesleri onlarmn ayirt edici kimlik anlayislarmin gostergeleri olmustur. Ornegin
“Alman operasinin miizikal yapisi diger iilkelerinkiyle benzerlik tasiyor olmakla birlikte, tematik
yapida bulunan halk ezgilerindeki milliyetgilik Alman karakterini 6n plana ¢ikartmaktaydi” (Boran
ve Seniirkmez, 2013, s. 188).

Hakimiyeti Milliye gazetesinde 26 Kasim 1934 tarihinde yayimlanan “Miizik ytlriytsiimiiz” baglklt
ornek Kasim 1934 ayinda tilkede miizik konusundaki hassas kamuoyunun refleksini yansitmaktadir.!
Tiirk miiziginde yasanan etkili degisimler yaziya gore kimi zaman yanlis yorumlanabilmektedir. Necip
Ali fikirlerin yanlis anlamalara neden olmamasi i¢in halkin aydmlatilmasinin gerekliligine vurgu
yapar. Ona gore Tulrk ulusu yoniinii artik biitiin biitiine Avruparya cevirdikten sonra eski yasayisla
hi¢bir baglilig1 olmayan miizigin de degismesi gerekirdi. Tiirkler, Garp teknik ve metodunu almakla
hi¢ stiphe yok ki kendi ulusal miiziginden uzaklasmis olmayacaktir. Necip Ali i¢in “belki bu metot
ve teknik i¢inde Tiirkiin cogskun ve yal¢in sesinin simdiye kadar anlatilamayan, gdze goriinmeyen
ve kendine gdre olan renklerini ve biiyiikliigiinii diinkii miizik diliyle anlatmak” miimkiin degildir.
Nasil herkesin kendine gore bass, soprano, mezzosoprano vs. gibi bir ses tiirii varsa ve bu is nasil
bir yaratilis isiyse miizik de ulusun kendi sesidir. O sesin kendine gore bigimi, tarihsel degisimi,
kokusu ve rengi olacaktir. “Biitiin uluslar tarafindan kabul edilmis olan yeni miizik teknigiyle de
miizigimiz de kendi 6z varligina gore bir renk alacaktir.” Bu renk Tiirk ulusunun psikolojik ve
sosyal varligint kendi bakimdan bir anlatig1 olacaktir. Su halde simdiye kadar toplanan Anadolu
tirkiilerinin ve diine kadar yapilan miizik parcalarinin yeni miizik eserleri i¢cinde bulunmasina engel
olacak bir sey yoktur. Yurdumuzda yeni miizik diizenlerine gore biiylik eserler yaratabilecek ve onlar
giir sesleriyle sOyleyebilecek gengler yetismistir. “Bastanbaga Tiirk ¢ocuklari tarafindan yapilan ve
kurulan operalar1 Tiirk sahnesinde gérecegimiz zaman uzak degildir” (Yenituna, 2013, s. 215).

29 Kasim 1934 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde ise Yunus Nadi Bey, Atatiirk’{in musiki inkilab1
yolunda attig1 adimi biitiinliyle destekler, ulusga Bati musikisine ge¢gmenin biiyiikk bir yiikselis
olduguna isaret ettikten sonra “medeniyetin temel unsurunun musikideki duyus inceligi ve zevkinde
sakli oldugunu” yazar (Nadi, 1934, s. 1). Milli musiki tartismalar1 basinda Tiirk ve Bati miizigi
¢evrelerinde yogun bir giindem olustururken 1934 yilinda yasanan bir bagka 6nemli gelisme Atatiirk’e
bu konuda bir girisimde bulunma firsat1 verir. Iran Sah1 Riza Han’1n Tiirkiye’ye gerceklestirecegi
resmi ziyareti uygun bir zemin olarak géren Cumhurbaskani, Adnan Saygun’dan Tiirk ve Iran halklari

21 Bu haberin yer aldigi niisha iilkenin aym giinlerde yasadigi degisimlerin giizel bir ézeti niteligindedir. Gazete mansetinde Cumhur-
baskani’'nin basbakana Inénii soyadint verdigi duyurulurken diger yandan “Dil Isinde de Inan Gerek” seklinde dil meselesine yer verilme-
ktedir.
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arasindaki dostlugun tarihsel kdklerine isaret eden bir opera bestelemesini ister. Miinir Hayri Egeli’ye
ait librettonun hazirlanmasinda bizzat kendisi de katkida bulunan Atatiirk bu sayede Tiirkiye’deki
siyasal devrimin yaninda sosyo-kiiltiirel alandaki devrimi de gozler 6niine sermek istemektedir. 1934
yazinda gerceklestirilen bu ziyaret sirasinda sahnelenen eser begeni kazanir. Ankara Halkevi’ndeki
temsil igin yogun bir ¢alisma temposuyla birgok eksik giderilmis, Istanbul’dan gelen Cemal Resit
Rey’in yaylilar orkestrasi Riyaseti Cumhur ile birleserek, geng solistlerin katilimiyla sahnelenen
“Ozsoy” operas1 sahneye konan ilk Tiirk operasi olarak tarihe ge¢mistir. Turanllar ve Perslerin
efsanelere dayali tarihi dostlugunu isleyen bu opera Mustafa Kemal tarafindan “bu bir inkilap
hareketidir” demek suretiyle degerlendirilmistir. Aslinda temelde olan diisiince ve tartismalara yol
acacak olan uygulamalarin baslica nedeni Orhan Tekelioglu tarafindan su sekilde 6zetlenmistir: Cok
kiiltiirlii, cok kimlikli Osmanl kiiltiirel mirasini siyaseten reddeden, onun yerine tek kimlikli ve tiniter
bir ulus-devlet ve ulus-kiiltiir olusturmayr amaglayan sentez projesi Cumhuriyet’in ilk giinlerinden
itibaren ozellikle gazete tartismalarinda giindeme geldi. ...Sentez ii¢ ayakli bir simiflandirmada
(Bati kiiltiirii/ Kaynak kiiltiir/ Dogu kiiltiirii) tarif edilmis; bir yandan kaynastirilacak égelere (Bati
ve Kaynak), ote yandan da reddedilecek dgeye (Dogu) isaret edilmisti. Cografi olmaktan ¢ok bir
zihniyet dairesi olarak diigtiniilen Bati, soyut bir model olmus ve geri kalmishgin simgesi olarak
goriilen Dogu ile siirekli karsilastirilmistir (s. 146).

Ozsoy operasi bu yoniiyle Bati uygarliginin bir pargast olma yolundaki geng Cumbhuriyet’in
yoneticileri i¢in s6z konusu sentezin lirik bir yansimasidir. Bu sentezin olusumunda yerli miizik
adamlar1 kadar yabanci uzmanlarin deneyimlerine de ihtiyag hissedildigi anlasilmaktadir. Milli
musikiyi yaratma konusundaki girisimler hiikiimetin dis diinyadan miizik adamlarmin goriislerine
bagvurmasini giindeme getirmistir. 1936 yilinda Almanya’da Nazi rejiminin “Kiiltiir Bolsevik’i”
suclamasiyla persona non grata ilan ettigi besteci Paul Hindemith ve Macar miizik adam1 Béla
Bartok Ankara’ya davet edildi. Yeni mizik politikasinin planlamacis1 olarak segilen Bartok ve
Hindemith birbirinden oldukg¢a farkli goriiglere sahiptiler. Bartok, milli karakteri agir basan, halk
musikisi kaynaklariyla bagim1 koparmayan bir miizik dgretiminden yanadir oysa Hindemith daha
kozmopolit karakterli, evrensel olma iddiasinda bir musiki siyaseti nermektedir. Bu yillarda Saygun
ile yakinlik kuran Bartok, Anadolu’da derleme faaliyetlerinde bulunmustur.?

Milli miizik ve folklor arasinda yakin bir iligki bulunmaktadir. Biitiin milliyetgilikler orijinallik ve
yerellik ihtiyacindadir. Balkan milliyetciligi, Rusya’da Panslavizm, Ortadogu’da Arap milliyetgiligi
gibi hareketler koklere erisme ve oradan ulusa tarihi bir gegmis inga etme arayisindadirlar. Bu siireg
hem siyasal hem de sosyolojik olarak gen¢ milletlerin tarihlerinde benzerlikler igermektedir. Biitiin
geng milletler kendi “tarih suurlar1” sayesinde 19. yiizyildan beri yeni medeniyet sahnesinde yer
aldilar. Milli tarihler yazildi; destanlar canlandirildi, yeni bliylik epope’ler yaratildi, folklor’lar
meydana ¢ikarildi; “orf ve adetler” tetkik edildi, halk motiflerinden opera ve operetler yapildi. Tarih
ve vatan bilinci sayesinde biiyiik kiiclik biitiin milletleri taklit¢i ve sahsiyetsiz olmaktan kurtardi.
Onlara yeni ufuklar agarken, diinya uygarligmni eski temalarin bir tekrarcis1 olmaktan kurtard1 (Ulken,
2013, s. 201). Tiirkiye’de folklorun kurumsallasmasint Osmanli Tiirk¢iiliigiinden Cumhuriyetin
kiiltiir kurumlarina gegis siireciyle ve Tiirk¢ii dernekler iizerinden ele alan Arzu Oztiirkmen’e gore
(2006) “Turkiye’de folklorun tarihgesi icinde Ziya Gokalp’ten Riza Tevfik’e kadar pek ¢ok aydinin
katkisinin alt1 gizilse de, bu aydinlarin temel zihinsel kaygilarini yalnizca folklorun olusturdugunu
sOylemek zor olur. Bu aydinlar, folklor aragtirmacisi ya derlemecisi olmaktan ziyade kiiltiiriin
uluslagsmadaki onemli roliiyle ilgilidirler” (s. 41). Folklor, dil ve edebi yaratimlar milli medeniyetin

22 Macar milli miiziginin tarihsel gelisiminde 20. yiizyilda énemli bir yere sahip olan Béla Bartok Tiirkiye 'de miizik yasaminda da iz
birakan ¢alismalara imza atmigtir. Tiirkiye 'deki ¢calismalarimin sonuglart iki kitapta toplanmistir. Bu konuda bkz. (Bartok, 1991) Ayrica
Bartok un folklor arastirmalart konusunda yapilmis bir ¢alisma olarak bkz. (Ayan, 2011).
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yaratilisinda temel iglevsel hizmeti listlenmelidirler. 19. yiizyil sonunda karsilagtirmali miizikolojinin
kurucularindan olan Guido Adler, bu bilim dalinin amacini; “Yeryiiziindeki degisik toplumlarin
miiziklerini, 6zellikle halk sarkilarini aragtirmak, karsilastirmak ve etnografik amaglar i¢in yapilarina
gore smiflandirmak”™ olarak nitelendiriyordu. Onun bu ifadesi milli kimliklerin siyasallastigi bir
donemde milliyetgiler i¢in bir hareket noktasi da olusturuyordu. Orta Avrupa’daki milli hareketler
ulus kimliginin otantik yoniinii kesfetmede ana kaynak olarak halk kiiltiiriinii ve folklor arastirmalarini
goriiyordu. Bu yaklasim diinyanin diger yerlerinde de karsilik bulmustu. Ornegin Ingiltere’de 1879
yilinda, “Ingiliz Halk Miizigi ve Danslari Cemiyeti”, Isve¢’te, 1860 yilinda, “Stockholm Halk
Danslar1 Dostlar1” cemiyeti kurulur. Bu cemiyet mensuplari, ¢esitli eyaletlerden topladiklari halk
miiziklerini ve mahalli oyunlar1 tespit eder”? (Senel, 1999, s. 101-102). Cumhuriyet Tiirkiye’sinde
halk ezgilerinin derlenmesine yonelik 6ncii girisimler Istanbul Belediye Konservatuarr miidiirii
Yusuf Ziya Demircioglu’nun ¢abalariyla gergeklesir. Pathe marka fonograf cihazi 30 Temmuz 1926
tarihinde Y. Z. Demircioglu nun eline ulagw. Cihazin gelmesinin hemen ertesi giinii Y.Z Demircioglu,
Rauf Yekta Bey, Ekrem Bey, Diirri Bey’'den [Turan] olusan bir heyet Haydarpasa'dan yola ¢ikar.
Bu gezi, tilkemizde yapilan ilk [resmi] folklor derleme gezisidir. Bu ilk derleme gezisini daha sonra
venileri izlemistir. Bu gezide dikkati ¢eken bir konu da gezi boyunca izlenen giizergahtir. Siiphesiz
1926 yilimin ulasim imkanlariyla yurt gezisi yapmak olduk¢a zor bir istir. Ulke genelinde ulasimi
kolaylastiracak yollar ve motorlu araglar son derece simirlidw. Yusuf Ziya Bey ve arkadaslart bu
sebeple Anadolu’ya agilirken oncelikle demiryolunun uzandigr giizergdhlart tercih etmiglerdir
(Hanga, 2001, s. 19-20).

1930°1u yillar ulus devletin kurucu kadrolarinin yerellik adina tasradaki mahalli kiiltiirle irtibat
kurduklart yillar olmustur.’* Resimde ve miizikte yerel degerler one ¢ikarilmistir. Bunun igin
Tiirkiye’de folklor arastirmalari i¢in miizik adamlar1 Anadolu’ya yiizlerini donmiisler ve fonograflarla
kirsal alana ¢ikarak oradan yerel ezgileri derlemislerdir.”® Adnan Saygun halk ezgilerini derleme
faaliyetleriyle ilgili sunlar1 yazar: Milliyet suuru koklendikge folklor denen bebek gelismeye baslamis
ve bunun neticesinde musikiciler, 6nce koltuklarinda defterler, daha sonra swrtlarinda fonograflar,
kéy koy dolasmaya ve tiirkii devsirmeye koyulmuglardir. Bilhassa yirminci asirdan itibaren halk
tiirkiilerinin —hususi bir maksatla- eserlerde tem olarak kullanildigr yahut temlerin halk tiirkiilerine

23 Polonya’da; Oskar Kolberg, 1857 den 1865 yilina kadar topladigi 10000 kadar halk ezgisini 22 cilt halinde yayimlar. Bohemya'da
Ludvik Kuba, 1884 ile 1925 yillar: arasinda biitiin Slav diinyasin dolagarak binlerce eser derler. Macaristan 'da ilk derlemeler;, 1896 yilin-
da Béla Vikar tarafindan “Fonograf” ile yapilir: 1905 yilindan itibaren Béla Bartok ve Zeltan Kodaly, sadece Macaristan’da degil, komsu
iilkelerde de Halk Miizigi ornekleri toplar ve onlarin biiyiik bir kismini yayimlar. Romanya’da Romen Kriac, Bulgaristan’da Colakov,
Staynov ve Ragov gibi isimlerin girisimleriyle 1925-1931 arasinda 25.000 ezgi derlenir. Ayrica Dr. Cucev, Bulgar halk Miizigi yaninda,
Tiirk halk miizigi materyallerini de ihtiva eden onlarca kitap yazar. Yunanistan’'da 1898 de ilk defa Sakiz Adasinda baslayan derleme
calismalart Yorgi Pahtikos gibi isimlerin katkisiyla gelisir ve Antonya Sigala 400 Yunan halk ezgisini 1880°de “Ulusal Sarkilar Dergisi”
adwla, Atina’da bastirir (Senel, 1999, 5. 101-102).

24 Bir¢ok alanda oldugu gibi kiiltiiriin Anadolu’daki kéklerine dair atiflar seckinlerin kendilerine milli bir dayanisma ruhu olustur-
ma adina kullandiklart ortak davranis bi¢imi haline gelmistiv. 1931 yilinda Pertev Naili, iiniversite 6grencilerinin bir araya geldiginde
soyleyecekleri ortak sarkilar olmasi gerektigine isaret etmistir. Ona gore konfederasyonlarin da ortak bir marsi olmalidir: Tiim bu mars ve
sarkilar Anadolu’daki ezgilere dayanmaldir (Boratav, 1931, s. 20-21).

25 Milli Musikisini kaynagi olarak Anadolu’da halk ezgilerinin toplanmast mevzu 1930 lardan ¢ok daha once miizik yaymnlarinda yer
almaya baslamistir. Ornegin 1 Aralik 1926 °da Milli Mecmii’a’da yer alan bir makalede Halil Bedii, “Musiki ve Hayat” konusunu islerken
Tiirklerin Tanzimat 'la medeniyet degistirdiklerini belirtiv. Bu durum sarkin geriliginin garbin medeniligi karsisinda ilanidir: Bununla bir-
likte Tanzimatgilar garp medeniyetini noksan temsil etmislerdir. Her seyden once medeniyet elbise degistirmeye benzememektedir. Onunla
alinacak ve temsil unsurlar vardir ki miispet ilimler, usiller ve teknikler bu ciimledendir. Ayni medeniyet dairesinde yasayan insanlarda
bunlar ortaktir: Sanatin bir teknik kismi vardwr ki onun bir “vasita” olmak itibariyla sarki, garbi, vatani, mezhebi yoktur. Yonetken, musiki
tekniginin ayni medeniyeti paylasanlar arasinda ortak olduguna isaret ederken baskaligin teknikte degil esasta ve ruhta oldugunu belirtir.
Musikide orijinaliteyi diger sanatlarda oldugu gibi halkta bulan yazar Anadolu’yu milli musikinin iiretilecegi o mukaddes sesi muhafaza
eden bir mekan olarak tasvir eder. Ona gore: “Bugiiniin sanat, Tiirk iin bugiinkii hayatim terenniim edecektir. Diinyanin en kahraman, en
asil bir milleti, “kar” veya “naks” formu iginde bir ud veya bir kemenge ile ifdde edilemez. Muhitimizin hakim musikisi i¢indeki varligimiz,
bugiinkii medeni varlik degil, diinkii medeniyetteki vusta 't varligin ibtidai hatirasidir” (Yonetken, 2012¢c, s. 49-51).
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benzetildigi goriiliir.” Aslinda Saygun’un da ifade ettigi gibi her devirde sanat halk ezgilerinden
faydalanmisti. “On dokuzuncu asw, musikide, “mahalli renk” hakimiyetinin miibessiridir ve
“mahalli renk” miicerretten tabiata, besere, hayata giden yoldur (Refig, 1991, s. 36-37).

Sosyolog Hilmi Ziya Ulken (2013) meseleye bir miizik adammin bakisiyla degil toplumbilimci bir
yaklagimla egilir. Bununla birlikte halk miiziginin Bati teknigiyle islenmesi gerektigi konusunda
donemin aydinlariyla ayn1 goriiste birlesir. Ona gore halk daima basit melodileri sevmistir oysa bu
melodiler karmagik sehir hayatina, bilyiik kitle heyecanlarina elverisli degildir. Sehirlerin bekledigi
armonize edilmis sarkilar, polifonik ve sahneye yiikselebilecek orkestra besteleri onlardan dogmakla
birlikte degisiklige ugramak zorundadir. O halde yapilacak sey agiktir. Halk ezgileri —ki Ulken’e
gore iptidai motifler- islenerek, armonize edilerek, onlari ¢alan aletler miikemmellestirilerek; bu
kolektif fakat iptidai motiflerin kullanildig1 bir sentezde kesif [belirli] ve yiiksek bir millet hayatinin
istedigi coskun ve cesitli ifade edilerek hakiki senfonik musikiye ulasilir. Tartismay1 eski ve yeni
musiki kavramlari {izerinden yiiriiten Ulken igin tek sesli musikimizi polifonik hale getirmek
miimkiindiir. Halk sarkilarini ancak bu musiki i¢inde isleyerek, klasik devrimizin miikemmellesmis
temellerinden romantik eserlere yiikseltilmesi bagarilabilir. “Fakat alafranganin hazirlanmis kaliplart
halk sarkilarimiz1 serpistirmekle “milli” musiki yaratacagimizi zannedersek biiylik hataya diismis
oluruz.” Musiki inkilabina dair siddetli tartismalarin dindigi bir dénemde eserini kaleme alan Ulken’e
gore son yirmi yildir [1928-1948] bu yanlis yaklasim nedeniyle milli musiki konusunda yaratilan
eserler yeterince basarili olamamustir (s. 298-299). Aslinda sosyolog olarak Ulken’in halk sarkilarinin
armonize edilmis hallerini bagarisiz bulmasinin ardinda biiyiik dl¢iide bunlarin kisiliklerini kaybetmis
olmalar1 yatmaktadir. Oysa Rus deneyiminde halk ezgileri armonize edilirken sahsiyetlerinin
bozulmamasina dikkat edilmektedir. Ornegin Ribakof, kendi yéntemini agiklarken milli musikilerin
armonize edilirken, sahsiyetsizlestirilmemesi, renkleri saklanarak aynen terkip olunmasi, milli
nagmelerin ruhunun belirtilmesi geregine isaret eder (Gazimihal, 2006, s. 128). Ozgiir Balkili¢’a
gore (2015) halk sarkilar, halkin giindelik yagantilarinin tiriinleri olarak degerlendirilmesinin disinda
“modern ulusun yliksek sanatinin kaynak miizigi olarak goriiliir. Bu anlamda Kemalist reformcular
tirkiileri kendi atfettikleri nitelikler izerinden degerlendirirler. Dolaysiyla ortaya elbette miizikolojik
bir degerlendirmeden ¢ok cercevesini donemin milliyetgi-halke1 ideolojisinin ¢izdigi bir halk miizigi
ve sarkilar1 tanimi ¢ikar. Sonugta sunu iddia edebiliriz ki Erken Cumhuriyet Dénemi’nde halk miizigi
betimlenirken icat edilir” (s. 96). Belirtilmelidir ki “her tarz ve iislupta sanat ve dolayli olarak miizik,
kisinin, toplumsal bir grubun ya da genis bir kitlenin sanatsal deneyimi icindeki yerine bagh olarak
az ya da ¢ok algiya agiktir” (Canbay, 2015, s. 240). Yaratilacak milli miizigin kaynagi konusunda
aydinlar arasinda farkli yaklasimlarin oldugu dikkatlerden kagmamaktadir. Kimileri Anadolu’yu
yeni miizigin bakir kaynagi olarak goriirken Baltacioglu gibi isimler bu yaklasimi elestirirler.
Devrim sanatmin nitelikleri iizerine Ismail Hakki Baltacioglunun Yeni Adam dergisinde kaleme
aldig1 yazida ¢ok acik bir anlatim vardir. Baltacioglu, milli miizigi iiretmek i¢in halk miiziginin
armonize edilmesi geregini ileri siirenlerin bunun aksini diisiinenleri milliyetsizlikle itham etmesini
elestirmis, asil meselenin yliksek nitelikli miizik eserlerinin bestelenmesi oldugunu kaydetmistir.
Bununla birlikte de o da alaturka miizige yapilan miidahaleyi dogru bulmakta ve bunu devrimin
geregi olarak disiinmektedir: Yapilacak sey, milli musiki degil, her seyden evvel, inkilabi iyi anlamak
ve ona yakisan musiki yeniligini istemektir... Milli kiiltiirii ararken sehirleri bozuk sanip kéye gitmek...
Yalniz kéy halkani saf ve milliyet¢i anlamak realiteyi kavramamaktir... Bu inatla romantik bir sanat
yapulabilir, fakat modern bir milli sanat hi¢hir zaman! ... Olen bir musiki var. Dogmayan bir musiki
de var. Bu musikinin dogacagi yer milletin vicdaniduw, koyliiniin melodileri degil (Baltacioglu, 1934,
5. 8).
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Aslinda Cumhuriyet’in 1930’lu yillarinda yogunlasan Bati teknigi ve ulusal sanat iligskisine dair
tartismalar miizikle sinirh degildi. Ve bu tartismalar 1930°larda sona ermemisti. Cumhuriyet aydininin
Bati sanatindaki teknige yonelik vurgusu Tiirk sanatinda teknigin geri olduguna yonelik inanigindan
kaynaklaniyordu.® Geleneksel Tiirk sanatlari konusunda uzman olan Prof. Dr. Siiheyl Unver
1949 yilinda gergeklestirilen bir roportajda ayni meseleye dikkat ¢ekiyor ve sunlari soyliiyordu:
“Biz garbin medeniyetine degil, teknigine muhtaciz. Bizim koklii bir sanat ve medeniyet tarihimiz
vardir. Biz sanatsiz, zevksiz bir millet degiliz. Baska milletler bize ait kiymetleri kapisa kapisa
bitirememislerdir. Ancak inkilaplarimizdan sonra bu milli kiymetler arastirilarak meydana ¢ikarilmig
ve sahipsiz kalmaktan kurtarilmigtir.”?’

Millilik vurgusu erken Cumhuriyet déneminin kiiltiirel tartismalarinda ve kurumsal diizenlemelerinde
en Oncelikli meseledir. Bu hassasiyetin ifade edildigi ortamlarda kimi zaman itham kimi zamansa
savunma Uslubu hakim olmaktadir. Ankara’da Devlet Konservatuari’nin kurulugsuna dair yasa
lizerine yapilan tartismalar donemin Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel, konservatuarin adinda
milli ibaresinin bulunmayis1 hakkindaki itirazlar karsisinda “Biz Tiirk’iiz; yalniz musikimiz degil her
seyimiz millidir” seklinde tepki gdstermistir. Yiicel’e gore ilim ve sanatta her zaman en ileri teknik
kullanilmak zorundadir; bu milli olan sanata sirt ¢evrilecegi anlamina gelmemektedir. “Bizim miizik
anlayisimiz, biitiin sahalarda oldugu gibi asla mazimizden tegafiil etmeden [anlamamazliktan gelme]
bugiinkli medeniyetin en ileri ve miitekamil vesaitini alarak kendi ruhumuzu terenniim etmektir”
seklinde konugmasina devam eden Yiicel, inhisar zihniyetinde olmadiklarini belirtirken insanlarin
disarida istedikleri miizigi dinlemekte 6zgiir olduklarini belirtir. Ama bunu derken de bir ¢eliski icine
diistiigli goriillir. “...Radyosunu ¢evirdigi zaman opera dinlemek isteyen onu dinler, isteyen Misir’
ac1p ¢alinmakta olan herhangi bir pesrevi ve saz semaisini dinler. Hi¢ kimseye mutlaka bunu dinleyin
demiyoruz” (Eronat, 1999, s. 157-158) seklindeki ifade de goriildiigii gibi pesrev ve saz semaisi gibi
saz musikisinin geleneksel formlarinda bestelenmis bir eser dinlemek isteyen dinleyici kitle igin
gosterilen adres Tiirkiye radyolar1 degil, Misir radyosudur. Hasan Ali Yiicel’in fikirleri dénemin
1s181inda degerlendirildiginde milli musikiye yaklasiminin Gokalp’ci ¢izginin bir uzantis1 oldugu
goriiliir. Konservatuarin kurulusu sirasinda 6rnegin Osman Sevki Uludag gibi isimlerin bu kurumda
yer almasini istedikleri milli musiki Osmanli-Tiirk musikisidir. Oysa Yiicel’in musikisi Bat1 armonisi
ve tamperaman sistemiyle islenerek polifonize edilmis olan halk ezgileridir. Diislincelerinde donemin
diger isimlerinin aksine daha 1limli bir tavir sergilese de sonugta O da ayni kiiltiir politikasini yasama
gecirmek ugrasi veren siyasal elitin bir temsilcisidir (Arslan, 2012, s. 304).

>

Alaturka — Alafranga ¢atismasina yeni bir boyut ekleyen bir bocalama icerisindeki ‘milli miizik
tartismasi, bir karmasa ortami yaratmis ve Geleneksel Tiirk miizigi bestecileri ve icracilarinin,
yvapilan denemeleri ‘zeybek havasi’ olarak elestirmelerine ve bazilarinca ise geleneksel Tiirk
miiziginin ¢agdas bir teknik ve iislupla gelistirilmeye acik oldugunu savunmaya yol agmistir (Ustel,
1999, s. 44).

Milli bir musiki yaratma iddiasinin dayandigi yerel melodiler ve Batinin polifonik teknigi konusunda
aslina bakilirsa Tiirk miizigi ¢evrelerindeki muhafazakar yaklasimlar kadar daha agik fikirli ve cagi
yakalamaya yénelik yorumlar da bulunur. Ornegin Tiirk miiziginde virtiioz kavramimin karsiligimi
ifade edenlerin arasinda yer alan Serif Muhiddin Targan’in tezi bu sekildedir. O, Tiirk miiziginde

26  Ornegin Ismail Hakki Baltacioglu, Tiirkive'de miizik meselesini isledigi bir yazisinda Tiirkiye de ii¢ miizik tiirii olduguna dikkat
¢eker. Bunlardan biri Bati teknigini iceren Alafranga miiziktir. Digeri Osmanli miizik sanati olan Alaturka sonuncusu ise biitiin miizik
geleneklerini iginde tastyan bir hazine olarak gordiigii Halk miizigidir. Ona gére alaturka ve Halk miizigi denen tiirler teknik olarak geri
kalmig miizik tirleridir (Baltacioglu, 1970, s. 2). Rauf Yekta ile Baltacioglu arasinda yasanan bir olayr Baltacioglu nun bir¢ok hatirasi
arasinda kaleme aldigini vurgulayan Fazli Arslan (2016), ikili arasinda gegen Yeni Adam’daki konusmay: su sekilde aktarir: “Rauf Yekta
sorar: “Sen miizisyen misin ki musiki isine karigiyorsun? Baltacioglu’da cevaben, “Siz sosyolog musunuz ki musikide milliyet bahsine
karisryorsunuz? Burada bahis konusu olan musiki teknigi degil musiki sosyolojisi ve musiki estetigidir” (s. 54).

27 “Tiirk Sanatina Dair Miihim Bir Konferans”, Son Saat Gazetesi, 3 Mart 1949.
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polifonik yapilarin yapilabilecegini ancak bunun i¢in ¢alisirken klasiklerimizi korumamiz ve onlart
tahrip etmemiz gerektigine isaret eder (Istktas, 2016b, s. 353). Benzer bicimde Ismail Baha Siirelsan
da Tirk miiziginin polifonize edilmesi gerektigine isaret ederken bununla kastedilenin Itri ve
Dede’nin eserlerinin alinip ¢oksesli yapilmasi olmadigini belirtir.® Tiirk miiziginin ¢oksesli icrasi
tampere sisteme dayanan Bati miizigi sazlariyla yapilmamalidir goriisiinde olan Siirelsan, ¢oksesli bir
miizigin Uretimini Batinin armoni, kontrpuan, fiig yani on iki sese dayanan kurallariyla degil, 24 sese
dayanan, yani Tiirk miiziginin kendisine gore olan armoni kurallariyla ve Tiirk sazlariyla yapilmasi
geregine deginir (Bardakgi, 1973, s. 54-55). Aslinda onun bu goriisii Hiiseyin Sadeddin Arel’in de
hayalindeki bir projedir: 1940°l1 yillarda Hiiseyin Saadettin Arel Tiirk musikisi sazlarindan olusan
biiyiik bir senfoni orkestrasi kurabilmeyi hayal ediyordu. Bu “orkestra "da, keman ailesinden olusan,
bilinen yayl ¢algilar gruplarindan ve ¢esitli vurmali ¢algilardan baska on on bes kemenge, birkag
kanun, bes ya da alti ney, bir o kadar da ud ve tanbur bulunacakti. Sonug olarak da ses sanat¢ilariyla
birlikte yiiz ya da yiiz yirmi kisilik bir ¢esit “Tiirk Musikisi Senfoni Orkestrasi ve Korosu” olusacakti
(Behar, 1992, s. 133).

Targan ve Siirelsan gibi Tiirk miiziginin énemli otoritelerinin bu yaklasimi ya da Arel’in projesi
yani geleneksel olarak kabul edilen miizigi bozup, deforme etmeden yeni kosullara gére bir miizik
aramaya yonelik bakis acis1 Tiirkiye’ye davet edilen bazi yabanci uzmanlarca da ifade edilmistir.
Ornegin Joseph Marx (1949) hazirladigi raporunda bu duruma dikkat ¢ekmistir: Benim fikrim
milli musikinin, esasli unsurlarint bozmadan, terakkisini ve gelismesini temin etmektir. Mamafih
bu soziimden Tiirk musikisi ile Bati musikisini birbirine karigtiryp halita (karmag) yapmak manasi
anlasilmamalidwr. Sanat da boyle bir sey yapmak caiz olmaz. Sanat bir agag gibidir. Agag fidan
halinde dikilirv, biiyiitiiliir ve sahibi tarafindan ihtimam ve takayyiit aylinda bulundurulur. Lakin
agact her istenilen tarafa kivirip biikemeyiz. Zorla kivirip biikmek istersek kirilir: Tipki bunun gibi
sanat da keyfe gére su veya bu tarafa dondiiriilemez. Eger Tiirk Musikisini diledigimiz tarafa egip
biikmek tesebbiisiinde bulunursak onu oldiirmiis oluruz (s. 17).

Tiirk miiziginin sanatsal degerini bilen ve ¢ogunlukla yiiksek diizeyde icraci ya da teorisyen olan
isimlerle Marx’1n yorumunun ortiismesi sasirtici degildir. Her seyden once ideolojik etkilerin diginda
olaya yaklasan taraflar i¢in miizigin niteligi ¢cok sesli olup olmamas1 degil sanatsal ifade kudretidir.
Bu nedenle tarihi kokleri olduk¢a derine uzanan makamsal miizigin klasik eserlerinin ulastig1 yiiksek
sanatsal diizeyi taklit etmek ya da onu ¢oksesli hale getirmek amaciyla bozmak degil, onu koruyarak
ve eldeki ses malzemesini kullanip gelistirerek yeni bir miizik yapmak yoniinde bir goriisii savunurlar.
Tiirk modernlesmesi Osmanl Imparatorlugu’nda baslayyp Cumhuriyet Tiirkiye sinde yeni boyutlar
kazanan, Bati Avrupa’min toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak goren
vaklagim. Bu goriis bazen ilumly bir bi¢cimde ortaya ¢ikmis, bazen ¢ok kéktenci - geleneksel kiiltiir
ogelerimizi elestiren ve karsisina ¢ikan boyutlar kazanmistir (Mardin, 2006, s. 9).

Sanatta millilik meselesi kacinilmaz olarak geleneksel miizige yonelik itham edici bir yaklagim
gelistirdigi gibi Tirk miiziginin kokenine yonelik polemikgi tartismalar1 da beraberinde getirmistir.”
Milli musiki arayist, milli bir musiki ihtiyact hakkindaki kamusal tartismalar var olan miizigin
milli olmadigina dair paradigmanin tretimine imkan saglamistir. S6z konusu durumun sonucu

28  Aymi donemde Tiirk miizigi iizerine yazan kalem erbabinda Itri ve Dede Efendi gibi isimlerle cisimlesen klasik musikinin biiyiiklerine
saygili ifadeler dikkat ¢ekse bile onlarin donemlerinin geride kaldig1 ve ancak tarihi birer ani olarak degerli olduklar: sonucuna ulasilir:
“Ait oldugu zaman ve medeniyet i¢inde kendini besleyen sartlar altinda Alaturka miizik, tekamiil etmis bir subedir. En yiiksek devrini gecen
asiwrlarda yasayan bu subenin diger arkadaglari, eski Tiirk mimarisi, Divan edebiyati, eski hat, hdk, nakus, tezhip sanatlaridir. Bu medeni-
vette, Sinanlar, Nedimler, Fuzuliler ne ise, Piriler ve Dedeler de odur. Yiiksek devrini gegen asirlarda ve gegen asirlarin i¢timai olaylar
icinde yagsamuis olan bu sanatin bugiin i¢in en biiyiik degeri tarih olusudur” (Aslan, 1949, s. 25).

29 Bu onyargili ve dislayict bakis kimi zaman miizigin tamimlanmasinda kullanilan terminolojik ifadelerde de agik¢a goriilmiistiir. “*Di-
van musikisi”, “meyhane musikisi”, “diim tek musikisi”, “eski musiki” gibi ifadelerle ge¢mis ve miladini doldurmusg bir tarihsel kesitle
ozdes kilan Osmanli-Tiirk musikisi uyusukluk veren, miskin bir musiki olarak tanimlanmus, bu yolla gozden diisiiriilmeye ¢alisilmistr: Bir
voniiyle Osmanli son donem aydinlarimin baslattigi bu tavir Cumhuriyet doneminde miizige karsi yerli oryantalist bakis agisini yansitmak-
tadr:
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Tiirk miizigi ¢evrelerinde bu iddiayr tiimiiyle reddeden bir savunma literatiiriiniin gelismesidir.
Ziya Gokalp’in Osmanli-Tiirk miizigini Farabi’nin sistemini gelistirdigi “Ittihad-1 anasir” miizigi
olarak gérmesi, donemin Batict aydinlariin bu miizige yonelik Arap-Acem ve Bizans’tan alinmis
devsirme bir musiki olarak s6z ederek onun milli olmadigini ileri siirmeleri karsi tarafta reaksiyonla
karsilagmistir. 19. yiizyilda oryantalizmin ve onun varyantlarindan biri olarak dogan Tiirkoloji’nin
getirdigi bakis agisinin bu tartigsmalarda etkili oldugu agiktir. Nitekim II. Abdiilhamid’in Tiirk miizigi
hakkindaki Onyargili tavrinin yonetici segkinler i¢inde s6z konusu diglayict bakigin yerlesmeye
basladigina isarettir. Abdiilhamid de kizinin ve doktorunun anilarinda Tiirk miizigini Bizans’tan,
Arap ve Acem’den alinma bir miizik olarak goriip, Tiirklerin ger¢cek musikisinin Orta Asya’ya
dayanan halk ezgileri oldugunu iddia eder. Kendisinin bir miizik adami olmayis1 bakisindaki eksikligi
mazur gérmemize neden olabilir bununla birlikte bu bakigin Cumhuriyet déneminde miizikle ilgili
cevrelerde de destek bulmasi dikkat ¢ekicidir.*

Cumhuriyet doneminde Osmanli-Tiirk musikisinin milli kokene dayanmadigina yonelik en iddial
kars1 ¢ikis Hiiseyin Sadeddin Arel tarafindan gerceklesir. Arel, Tiirk Musikisi Kimindir? [1940]
baslikli meshur monografisinde’' eski Arap, Iran, Hint ve Bizans kaynaklarini inceleyerek yogun
bir emek sonucunda Tiirk musikisinin milli olduguna yonelik tezini gelistirmistir. Burada dikkat
ceken nokta 1927 yilinda Tiirk Misikisi Uzerine Iki Konferans adiyla yaymlanan galismasinda
her devirde biiyiik tarihi olaylara taniklik eden bir iilkede sanatin dis etkilerden tamamen azade
kalacagimi diigsiinmenin dogru olmadigini kaydeden Arel, 1940’da daha milliyetci bir sylem iginde
ve bu tespitini inkar eder bicimde bir yorumlama ydntemi benimsemistir (1964, s. 19). Arel, burada
kullandig1 tartismali ydnteminde neredeyse Yunan, Bizans, Iran, Arap ve Islam &ncesi Orta Asya’ya
biitiin Dogu Islam musiki gelenegini Tiirk musikisine baglama yoluna gitmistir (Arel, 1990). Biilent
Aksoy’un da dikkat ¢ektigi tizere Arel’in yaptigi sey kiiltiir etnisizmini Tiirk musikisine uygulamak
olmustur. Boylelikle Gokalp’in yaklagimini tersine ¢evirmis ve onun medeniyet dairesinde ele aldigi
Osmanli musikisini “harsiyatimizin kiymetli bir cliz’{i”’ne doniistiirmiistiir. Bir bagka ifadeyle Tiirkgi
yaklasimla ayni sorunu paylasmaktan kurtulamamistir (Aksoy, 2008, s. 150). S6z konusu tartigmali
bakis Arel’in 6grencileri tarafindan da siirdiiriiliir. Y1lmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nde
ortaya koydugu goriis Arel’in tekrart niteligindedir. Ayni sekilde Arel’in 6grencilerinden Tanburi
Laika Karabey [Akinci]’nin hocasina ithaf ettigi ¢aligmasinda ulastigi neticeler orijinal olmaktan
¢ok hocasinin goriislerinin yinelenmesidir. Ona gore Tiirk musikisi Tiirk’iin 6z mali olup, baska
milletlerden alimnmamustir. Bu musiki inkisaf kabiliyetine sahiptir. Tiirk musikisi kasvetli degildir
sadece kullanilamamaktadir. Laika Karabey’in savunusu ayni1 zamanda ince bir niians da igerir. O,
Tiirk musikisine taraftar olmanin inkilap karsitlig1 ya da gericilik seklindeki suglamalara karsi bunun
“Atatiirk inkilabina muhalif bir hareket” anlamina gelmedigini 6zellikle vurgulama ihtiyact hisseder
(Karabey, 1963, s. 55).

Donemin genel havasina bakildiginda 1930’larin ortalarma gelindiginde musikinin bir toplulugu
harekete gegirecek Onemli sanatsal formlardan biri oldugu yonetici segkinlerde kabul edilmekle
birlikte ortaya ¢ikan ilk iriinlerin tatminkar olmadigi anlasilmaktadir. CHP’nin yaym organi
konumundaki Ulus Gazetesi’nin (1936) haberinde; yasanan zorluklar nedeniyle acliktan milyonlarin
kirildigr Sovyet Rusya’da halkin tiyatrosuzluk ¢ekmedigi belirtilmekte ve hiikiimetin 8000 tiyatro
acmak icin kollar1 stvadigi seklinde bilgilere yer verilmektedir. Habere gore Sovyetlerde miizik hemen

30 1936 yilinda aldigi davet iizerine Tiirkiye 've gelen Bartok, koyiin ve sehrin halk ezgileri arasinda baska hig bir iilkede goriilmeyen bir
kesin ayrimin varligina isaret eder. Buna gore ilkine Tiirkii, ikincisine Sark: denilir. Tiirkiiler... Tiirk koyliisiince ¢alip soylenen ezgilerdi,
sarkilar ise vezni ve dili bakimindan Arap etkisi gosteren, sehirli, kiiltiirlii smiflarin ezgileridir. Bartok, elbette Gokalp ¢i bir hassasiyetle
olaya yaklasmaz bununla birlikte dénemin havasimin onu da belli 6l¢iilerde etkiledigi diisiiniilebilir (Bartok, 1990, s. 48).

31 Bu ¢alisma yazarin Nisan 1939 - Kasim 1940 arasinda ¢ikardigi Tiirkliik Mecmuasi 'nda on dort genis makale halinde yaymlanmus,
vasamimin son yillarinda Musiki Mecmuast 'nda da (no. 16-58) yeniden yaymlamistir. 1969 yilinda ise Milli Egitim Bakanhig: tarafindan
1000 Temel Eser serisi i¢inde bastirilmistir. Bu derlemeyi Arel’in 6grencilerinden Yilmaz Oztuna yapmistir. Eserin ilk halindeki bazi
béliimleri kitaba almamistir (1990 yilinda ayni eser Kiiltiir Bakanligi yayinlarindan piyasaya ¢ikarilmistir).
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her ortamda, her pencerede ve sokaklarda ses vermektedir. Bu yazida belirtildigi tizere Tiirk miizik
yasaminda gerceklestirilecek reformun akademik altyapisini olusturmak tizere iilkeye davet edilen
Hindemith’in “miizik sokaklara ¢ikmali ve yiginlar arasinda yayilmalidir” seklindeki goriislerine
kulak vermek gerekmektedir. Ulus Gazetesi’ne gore: “Simdi mekteplerimizde ve caddelerimizde bazi
marslar ve tiirkiiler duyuyorsak da, bunlarin ¢ogu nagmesi nagmesine yabanci havalarin aynilaridir:
uistelik iglerinde Tiirk kelimeleri de, pek acemi ve zevksiz olarak, egilip biikiiliip harab edilmistir”
(s. 1)

1938°’de Ar dergisinin Atatlirk’iin 6liimiinden hemen sonra yayimlanan 6zel sayisinda Falih
Rifk1 Atay, Atatiirk’iin miizik konusundaki goriislerini, milliyetperverlik ve nasyonalizm yerine
Kemalizm’in bakis acgisiyla ele alinmasinin nedenini soyle agiklamaktadir: Ciinkii Kemalizm, iki
medeniyet ve kiiltlir alemi arasindaki tezadlar tasfiye etmistir. Kemalizmyin musikisi, artik icinde
bulunmakta oldugumuz Garb aleminin musikisidir. Ve bizim milli sesimiz, Rus sesi, Alman sesi,
Italyan sesi gibi, onun i¢inde yaratacag: hususiyetleri ile duyulacaktir. Alaturka musikiyi sevenler ve
ona aliskinliklarini muhafaza edenler, hatta yeniden alisanlar var. Sarayburnu nutkunda eski musikiyi
reddeden Atatiirk dahi, ondan yalniz zevk almakla kalmaz, usul ve makamlarin1 da bilirdi. Radyo
idaresi, kendi alaturkaci miisterilerinin zevkini diisiinebilir; kahveler, gazinolar ve serbest sahneler
bu musikinin ticaretini yapabilir. Fakat devlet, ancak Garb musikisini himaye edecek, mektepler
ancak onun ilmini ve zevkini verecek, inkilap partisinin miiesseseleri ancak onun terbiyesine hizmet
edecektir. Divan Edebiyat1 gibi, eski musiki de terk ettigimiz medeniyet aleminin mali idi. Fuzuli
gibi Dede’yi de biiylik bulmamak ve onun eserleriyle iftihar etmemek miimkiin miidiir? Fakat ne o
edebiyati, ne de bu musikiyi devam ettirmeye imkan yoktur (Beskurt, 2006, s. 87).

Milli musiki tartigmalar1, 1930’larin sonundan itibaren hizim yitirirken millilik vurgusu kiiltiirel
kurumlarin neredeyse biitiiniinde 6ne ¢ikan bir sdylem olmayi siirdiirmiistiir. Kiiltiirel planlamacilik
konusundaki girisimlerde giizel sanatlarin farkli alanlarinda “millilik temasi” dénemin genel bir
egilimi halini almistir. Bir yandan aydinlanmanin sonucunda olusan evrensel degerleri benimseme,
“muasir medeniyet” seviyesi olarak belirlenen diizeyi tutturma gabalart hakim olurken diger yandan
sekiiler bir ulus devletin miizik gibi kiiltiirel kurumlar1 da yeniden yapilandirma yoluna gidiliyordu.
Burada bagrolii iistlenenler ise donemin siyasi seckinlerinin merkezinde yer aldig1 kadrolarda.

Sonug¢

Gregory Jusdanis (1998) milli edebiyatin icat edilisini konu edindigi ufuk agic1 kitabinda -Gecikmig
Modernlik ve Estetik Kiiltiir- 18. ylizyilda edebiyatin kamusal alandaki en 6nemli kiiltiirel giiclerden
biri olarak ortaya ¢ikisina isaret ederken milli bir kiiltiiriin yaratilmasi sirasinda orta siniflar arasinda
ne sekilde deger kazandigini anlatir (s. 149). Aslinda sanat kurumsallasip kamusal mekanlarda
kendisine yer edinirken toplumu egitme ve onu terbiye etme konusunda siyasi elitlere goriilmedik
bir olanak saglamis oldu. Kimliklerin, uluslarin insa edildigi millilik formu i¢inde yeniden iiretildigi
bir dénemde sanat da miizik, resim ya da drama boyutuyla olsun bu siirece eslik etti. Milletlerin ve
milliyetciligin geleneklerle birlikte birer icat olup olmadig tartismalari milletlerin genelde devletler
tarafindan kurgulandigi tezini siklikla ortaya koymaktadir. Milletler eger hayal edilmis topluluklar
ise neden bir milletin miizigi de icat edilmesin. Bir milletin iiyeleri diger iiyeleriyle bolgesel
uzakliklardan ya da bunun gibi farkli sebeplerden dolayi tanisiyor olmasa da her birinin zihninde kendi
toplumlarinin miizigi ve hayali yasamaya devam edemez mi? Ortak bir gegmisi millilik iizerinden
bir kimlik yaratarak insa etmek, onu mitlestirerek Orta Asya ve Anadolu ekseni iizerinden Tiirk

32 8000 Tiyatro. (1936, 7 Subat). Ulus Gazetesi, s. 1.
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milliyetciliginin “milli suur”u ve milliyet duygusunu vurgulamak Tiirkiye’de ulus-devlet yolunda
atilan 6nemli adimlardandir. Bilim, ahlak ve sanat alaninda evrensellik ilkesini yakalamaya c¢alisan
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin kurucular1 ve ideologlari bir kanida birleserek Tiirklesmek, laiklesmek ve
cagdaslagmak olarak belirtilebilecek nosyonlar1 formiillestirerek bunu geleneksel toplum yapisina
uygulamaya ¢aligmiglardir. Adeta kisa siirede bir gecis toplumu yaratarak erken modern toplumun
prototipini siki bir bagla bir arada tutan sihirli sdzcilik bulunmustur: Millilik. Bu sdzciik ulus-devletin
de kiiltiire bakigini bi¢imlendirmistir. Bir toplumun ortak kiiltiirel tiretiminin en 6nemli unsurlarindan
olan miizik de bundan etkilenmistir. Bu bakisa gore milletin karakteri ve seylere yiikledigi anlami
miizikle ifade edis yollarini anlamak, farkli sesleri segerek milli miizik insasinda dilin ve sesin ruhunu
kavrayabilmek icin halka gitmek gerekiyordu. Bu nedenle 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ve hemen
sonrasinda miizikte yerel malzemelerin ilk kaynagi halktan alinarak doniistiiriilmeye baslanmis, yeni
diinyayla tanistirilip miizige bambaska ideolojik bir anlam yiliklenmistir.

Yeni Tiirk kimliginin terk edilmeye calisilan Dogulu imaj1 artik Bati’nin her tiirli teknik ve ilmi
bilgisiyle doldurularak kiiltiir glindeminin ilk sirasinda yer almaktadir. Milli miicadele yillarinda ¢ok
kiiltiirliliik ve cesitlilik icinde birligi vurgulayan ¢ogulcu sdylem Cumhuriyet vizyonunda tek ses
iizerinden ele alinarak kendisini anlamli saydig1 Bati medeniyeti normlari iizerinden yapilandirilmaistir.
Bdylece donemin anlayisina gore miizik millileserek cagdas bir icerik kazandirilmast hedeflenmistir.
Tanzimat’tan beri siiregelen Batilagma sonrasinda alaturka-alafranga tartismalari erken cumhuriyet
doneminde eski ve yeni olarak algilanmis, bu zihniyet meselesi milliyetgilik ve kimlik konusundaki
sOylemin referanslari haline gelmistir. Burada 6zellikle Ziya Gokalp’in fikirleri yeni yonetici seckinler
arasinda etkili olmustur. Geng Cumhuriyet rejimi, kendi vatandagini olusturmak i¢in kurumsal alanda
girisimlerde bulunurken bunu teorik bir alt yapiyla da desteklemek durumundaydi. Nasil ki “icat”
edilmis geleneklerin bir takim ritiielleri, kurallar1 ve semboller yoluyla ¢evrelenmis, tekrar edilen
davranis bigcimleri yerlestirmeyi amaglayan pratikleri varsa; Tiirkiye’de uygulanmaya ¢aligilan siyasi
modernlesme projesinin i¢inde de bu ornekler yer almistir. Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi
bunlardan bazilaridir. Amag dil-kiiltiir birligiyle tarih bilincinin yerlesmesidir. Elbette miizik de siyasi
sOylemin disinda ele alinamayacak kadar 6nemli bir sanat ve aragtir. Dolayistyla Tiirk miiziginin
milliligi meselesi donem siyasetinin yerli sesi gibidir. Bu sesin Acem’den, Arap’tan ve Bizans’tan
kisacast “Osmanli’dan” arindirildig1 diisiiniilse bile miizigin niteligine dair tartismalar miizigin kendi
icerisinde, tarihsel-toplumsal gercekliginde tartigmaya acik bir sekilde devam edecektir. “Milletler
diinyasinda” yagadigimizi unutmazsak her milletin milli ruhu ve iradesinin fiili temsili olarak kiiltiir
kiilliyatinda yer alan “hakiki 6z(ii)leri” vardir. Birlik ve beraberlik saglayici, ilham veren, onlari
seferber eden, ortak diisleri yaratan kiiltlirel unsurlar -ki bu yazida vurgulan miizik- milliyetgiligin
i¢ diinyasindaki anahtar sozciiklerden yalnizca biridir. Kiiltiirel ve siyasi bigimcilerce hem tarihsel
hem de sosyolojik anlamda imgelemin yiiksek diizeyde soyutlanisiyla miizik sembollestirilmis ve
toplumsal haraketlilik saglayici konuma getirilmistir. Toplumsal ve siyasi siireclerle milli kimlik
cografyasinin bir pargasi haline gelmek icin sembolik siireglerin gelismesi gerekmektedir. Bu
sembol, sanatlar icinde en gozde baglayict etken olma 6zelligiyle miiziktedir. Ulus-devletler igin
gerekli olan tutkali saglayan miizik, zamansal dizilim agisindan ayni siiregleri farkl kiiltiirlerde milli
nesne haliyle benzerlikler icererek siirdiirmiistiir.
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