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Gezi Oyunlari Baglaminda Sahnede Cagdas
Dil Arayislari
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Kentli bir toplumsal hareket olarak siniflandirilan Gezi Parki eylemleri, kent hakki tartismalar cercevesinde ortaya ¢ikmis,
bu siirecte toplumsal ve siyasal taleplerin de eklemlendigi genis tabanh bir toplumsal ittifaka doniismiistiir. Kisa siirede
bir fenomen haline gelen Gezi, toplumsal muhalefetten, sosyal yasama, giincel siyasetten sanata kadar pek ¢ok alanda esi
goriilmemis depremler yaratmistir. Eylemlerin basindan beri bir direnis aracina déniisen sanatsal iiretimler Gezi’ye 6zgiin
kimligini kazandirirken tarihsel birer belge yerine gecerek Gezi’'nin gelecege tasinmasinda rol oynamistir. Bu calismada
Gezi Parki direnisinin tiyatro oyunlarina nasil yansidigini siirecte kaleme alinan oyunlari inceleyerek tartistik. S6z konusu
oyunlarda ¢agimin tamgi olan yazarlarin, yasananlari sanatin siizgecinden gecirerek cagdas bir dil ve yeni bir estetik algiy-
la gelecege aktarma ¢abasinda olduklar gézlenir.

Anahtar Sozciikler: Gezi Parki, Cagdas Oyun Yazarligi, Direnis Estetigi, Cagdas Tiyatro, Politik Sanat

The Search For A Contemporary Language On Stage In the Context of Gezi Plays

Abstract

The "~Gezi Park™ movements, classified as an urban social movement, emerged as a debate on the right to the city and turned
into a broad-based social contract, in which social and political demands were incorporated. The "~Gezi Park™ movements
which became a phenomenon in a short period of time created unprecedented tremors in many areas, from public opposition to
social life, and from politics to art. The artistic productions transformed into a means of resistance since the beginning of the
movements not only gained the ~Gezi Park™ movements a unique identity, but also played a part in conveying the concept of
“Gezi Park ™ movements into the future as historical documents. In this study, we discussed how the ~Gezi Park ™ movements are
reflected in the theatrical plays by examining the plays written out in the process. What is observed in these plays is the process
of conveying the current events into the future by the playwrights who are the witnesses of the present age with a contemporary
language and a new aesthetic perception.
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GiRiS

Son yiizyilda diinya capinda neo-liberalizme kars
yiikselen kiiresel protestolarin Tiirkiye’deki yansimasi 31
Mayis 2013’te Istanbul Gezi Parki’'nda baslayan protesto-
lar olmustur. Eylemlerin devam ettigi her yeni giin farkl
dinamiklerle beslenerek bir fenomene doniisen Gezi, siya-
setten giinliik yasama, ekonomiden sanata kadar pek ¢ok
farkh alanda dnemli etkiler yaratmistir. Siyasette ve sa-
natta yeni dil ve iletisim bigimi arayislan bu etkilerin en
somut 8rnegidir. Ulkemizde Gezi parki eylemleriyle birlikte
baslayan siire¢ 6zelde ekolojistlerin ve kadin hareketinin,
genelde toplumsal muhalefetin ezberini bozarak yeni bir
dil yaratma zorunlulugunu gozler dniine sermistir. Bu bag-
lamda ¢agin sanatinin da alimlayiciyla kurdugu iliski yeni-
den tartisma konusu olmus ve sanatsal iiretimlerde ¢agin
ruhunu yansitan farkli bigcim arayislan giindeme gelmistir.

Eylemlerin basindan beri bir direnis aracina ddniisen sa-
natsal liretimler Gezi’'ye 6zgiin kimligini kazandirirken,
tarihsel birer belge yerine gecerek Gezi’nin gelecege tasin-
masinda onemli bir rol oynamistir. Gezi’yle birlikte giincel
sanatin temsil meselesi ve kamusal sanat tartismalan da
tekrar ve daha giiclii bir sekilde giindeme gelmistir. Gezi
Tiirkiye’de yeteri kadar 6nemsenmemis, ihmal edilmis bu
tartismalarin 6nemini gozler dniine sererek pratigin igin-
de tartisilmasina olanak saglamistir. Ustelik bu tartisma-
lar domino etkisi yaratarak tarih algisindan, demokrasiye,
ifade ozgiirliiginden temsiliyete, sanat¢1 ve sanat kav-
ramlarindan kent hakkina kadar bir dizi tartisma basligim
arka arkaya siralamistir. Ve sonug olarak Gezi’yle birlikte
Tiirkiye’de daha once 6rnegi goriilmemis estetik bir dire-
nis ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Gezi’nin en biiyiik basa-
rsi, siyasetin ciddi ve sorumluluk bilinci tasiyan yoniiyle
sanatin ironik ve alayci yonlerini ayn1 potada eritmesidir.
Gezi’nin siire¢ tamamlanmadan bir zafer olarak anilmasi-
nin nedeni de budur. Toplumsal bir kriz anm1 olan Gezi’de,
tarihyazimi mekanizmas1 islemeye baslarken eszamanh
olarak oyun yazarlar da yazdiklari oyunlar araciligiyla ya-
sananlan kayda gecirmistir. Bagimsiz tiyatrolarin ¢atisi al-
tinda iiretim yapan oyun yazarlar Gezi’de yasananlan, ti-
yatro anlayislan dogrultusunda, farkli bigcim ozellikleriyle
sahneye tagimislardir. Bu oyunlar sayesinde yasananlar ta-

rihe estetik bir miras olarak kaydedilmis, dénemin estetik
algis1 ve tiyatro anlayis1 hakkinda gelecek kusaklara fikir
verecek metaryeller tiretilmistir. Cagdas tiyatro anlayisiyla
sahneye tasinan bu 6rnekler araciligiyla yeni ve 6zgiin me-
tinler tiyatro literatiirne kazandirilmistir.

Bu calisma; Gezi doneminde iiretilen oyunlar iizerin-
den yakin donem oyun yazarligi egilimimizin incelenmesi
ve sz konusu oyunlarin literatiire kazandirilmasin amag-
lamaktadir. Calisma Gezi Parki eylemleri sirasinda ve ey-
lemler devam ederken kaleme alinan oyunlarin dramatik
analiziyle sinirhdir.

Bu calismada yontem olarak Gezi siirecinde kaleme
alinan oyun metinlerinin dramatik analizi kullanilacaktir.
Oyunlardaki kisilestirme, dil, séylem ve karakter dzellik-
leri donemin sosyolojik konjonktdrii ve yeni politik estetik
baglaminda tartismaya acilacaktir.

Yasarken Yazilan Tarih: Gezi Oyunlan

Ulkemizdeki cagdas tiyatro uygulamalan ana akim disin-
da gelisen bagimsiz tiyatrolarin ¢atisi altinda gergeklesir.
Kendilerini arayis tiyatrosu olarak tanimlayan bu topluluk-
lar uygulamalarini herhangi bir bigimsel kalipla sinirlan-
dirmamaya 6zen gosterir. Batihi tiirlerin bicim 6zelliklerinin
yaninda geleneksel tiyatromuzdan da faydalandiklar gorii-
liir. Ornek olarak yazarlarin geleneksel Tiirk tiyatrosunun
giildiirii yaratma tekniklerinden yararlanmalar ya da batih
anlamda bir yabancilastirma teknigi yerine ortaoyununda-
kine benzer bir yabancilastirma teknigi kullanmalar gos-
terilebilir. S6z konusu tiyatro egilimi, geleneksel 6gelerle
cagdas bicim ve icerigi harmanlayarak hibrit bir tiyatro
uygulamasina yonelmistir. Bu egilimin izleri 1960’lardan
giiniimiize kadar uzanan cizgide Turgut Ozakman, Oktay
Arayici, Haldun Taner, Sermet Cagan, Ferhan Sensoy gibi
pek ¢ok oyun yazarinda goriliir (Pekman, 2002).

2000 sonrasi bu egilim kabuk degistirerek ¢agdas bi-
reyin i¢ine diistiigii yalmzhig ve dolayisiyla yabancilagma-
y1 deneysel denilebilecek sahne uygulamalariyla mercek
altina alir. Gezi Parki eylemlerinin yaraticilan ¢ogunlukla
otekilerden olusmaktadir. S6z konusu dtekiler sadece top-
lum normlarinin disina itilmis kisiler degil, kentli beyaz
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yakal ortasimif olanlarin da dahil oldugu bir gruptur. Bu
toplam c¢agdas tiyatronun merkezindeki yasadig1 topluma
ve ¢aga yabancilasmis, yalniz bireylerdir.

Gezi Parki eylemlerinin yasandigi siirecte yazilan ve
olaylar devam ederken sahneye tasinan oyunlar tiyatro
literatiirine oldugu kadar toplumsal bellege de katkida
bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda Gezi oyunlan yeni
toplumsal muhalefetin bir tirinii/arac1 olarak incelenmeye
degerdir. Yine bu baglamda s6z konusu oyunlar Tiirkiye ti-
yatrosunda sahnedeki yeni estetik arayislarin somutlastig
ornek metinlerdir.

Sanatsal iiretimin doruk noktaya ¢iktig1 Gezi siirecinde
teatral eserlerin direnis estetigine katkis1 diger tiirlere
oranla kisithdir. Bu kisith katki icerisinde direnisin ruhunu
en iyi yansitan iki 6rnegin one ¢iktigim sdylemek dogru
olacaktir. Bunlardan ilki Ozen Yula, Yigit Sertdemir, Mirza
Metin ve Cem Uslu’dan olusan 4 yazarin 4 farkh kisa oyunla
olusturdugu Gezerken projesi, digeri de Erdem Giindiiz’iin
Duran Adam performansidir. Politik olanin sanatsal olanla
birleserek giindelik alana en ¢ok yaklastig1 6zgiin ve giic-
lii bir 6rnek olan Giindiiz’iin Duran Adam performansi Gezi
sdyleminin en 6nemli sanatsal ifadesidir. Duran Adam per-
formansi Rosa Parks ve Tianenmen Meydanindaki mechul
vatandas eylemleri gibi ‘dogrudan eylem’e doniisen tarih-
sel bir performanstir. Gezi oyunlarindan birinin de yazan
olan Baris Yildinim ‘Sanki Devrim’(2014) kitabinda Duran
Adam performansiigin “performans sanatinin tarihi boyun-
ca sanatla hayat arasindaki duvan bdyle gorkemli bir za-
ferle fethetmedigini” yazar (Yildirim, 2014:51). S6z konu-
su performatif eylem bu yoniiyle zamana kars1 direnci zayif
olan performans sanatindan ayrilarak bash basina sanatsal
bir etkinlige, bir tiir fenomene donlismistiir.

Gezerken Projesi ‘Boslugu Doldurmak’ (Ozen Yula) ‘Kagit-
cinin Képegi Kitmir’ (Mirza Metin), ‘Tesadiif ya da Degil’
(Cem Uslu), ‘Toma’nin Uyamist’ (Yigit Sertdemir) oyunla-
rindan olusur. Gezi Parki eylemleri siirecinde kaleme ali-
nan ve sonraki siirecte seyirciyle bulusmaya devam eden
oyunlar: ‘Kirmizv’ (Iraz Yontem), ‘Karabatak’ (Berkay Ates),
‘Diren’ (Isik Kansu), ‘Artik Hi¢ Bi’ Sii Eskisi Gibi Olmaya-
cak’ (Samil Yilmaz), ‘Bukalemun’ (Bilgesu Erenus), ‘Be-
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deli Odenmistir’ (Haluk Isik), ‘Taksim Meydani Miizikali’
(Mehmet Ergen), ‘Haziran’ (Levent Kirca), ‘Aradigimiz Top-
luma Ulasilamiyor’ (ilker Kkliik), ‘Resmen Devrim’ (Baris
Yildinm), ‘P*rk’ (Sami Berat Margali), ‘Yol; Bir Hatirlama
Oyunu’ (Murat Akdag) olarak siralanabilir. Yine Gezi d6ne-
minde alternatif tiyatrolardan DOT tarafindan hazirlanan
‘Makas Oyunlar’ (UNCUT) Gezi oyunlarn icerisinde deger-
lendirilebilir. Gezi’yi odagina alan oyunlar arastirilirken
tilke sinirlart disindan 6rneklere de rastlanir. Teatr.Doc adli
Rus tiyatro toplulugunun Galata Perform isbirligiyle hazir-
ladig “Istanbul Sahit’ oyunu ve Ingiliz Arcola toplulugu-
nun ‘Adim Soyle’ (Say Name) oyunu buna &rnektir. Bunun
yaninda Gezi giindeminin amatdr tiyatrolarin da dikkatini
cektigini belirtmek gerekir. Sivas Emniyet Miidiirliigii’nde
gorevli polis memurlan tarafindan hazirlanan ‘Palavra
Kadavra Giindem’ ve Bursali amator bir tiyatro toplulugu
tarafindan sahneye tasinan ‘Her Sey Vatan Icin’ oyunlan
olaylara direniscilerden farkl bir agidan bakan iki drnektir.

Gezi oyunlan genel olarak ‘Cagdas Tiirkiye Tiyatrosu’nun
Ozgiin birer iirlintiddir. Bu agidan oyunlarin kendini ‘bagim-
s1z’ olarak tamimlayan tiyatrolar tarafindan iiretilmis olma-
s1 da tesadiif degildir. Gezi oyunlan tarihsel, belgesel ve
biyografik oyunlarla benzerlik gosterse de tek basina bu
basliklardan birinin altinda degerlendirilemez. Gezi olay-
lar devam ederken kaleme alinan bu oyunlar tarihsel siire¢
yasanmaya devam ederken, olaylar zamanin elestirel siiz-
gecinden gecerek olgu niteligi kazanmadan yazilmislardir.
Oyunlarin merkezinde Gezi’de yasanan gercek ya da ‘ola-
s1’” hikayeler vardir. Bu oyunlarin bir kism bir tanikligin
aktarimi olarak sekillenirken bir kism1 da politik bir taraf
tutumuyla yazilmistir. Gezi oyunlarinin ortak noktasi Gezi
siirecinde yasanan hireysel hikayelerden yola ¢ikmalandir.
Bu metinlerde yazarlar, etrafi kaotik bir evrenle kusatilmis
kiiclik bir hikayeden yola ¢ikarak felsefi bir sonuca ulas-
maya calisir. Gezi oyunlan tarihsel oyunlarda oldugu gibi
yasananlarn sanatsal araclarla birer tarihsel belge gibi ge-
lecege tasimay1 amaclar. Tarihsel oyunlardan tek farki ya-
sanan tarihsel siire¢ heniiz tamamlanmamistir.

Gezi oyunlan genel olarak ¢agdas bicem &zellikleri
gosterirken, geleneksel dzelliklerle kaleme alinmmis 6rnek-
leri de gormek miimkiindiir. Tiyatro sanat1 acisindan basa-
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rhb sayilabilecek drnekler bu iki yonelisi birlestirenlerin
arasindan ¢ikmistir. Samil Yilmaz’in ‘Artik Higbi’sii Eskisi
Gibi Olmayacak Sil Gézyaslarin’’ oyununda Avzer karakte-
rinin tipki bir Meddah gibi sahnenin ortasina koydugu bir
iskemleden yasadig1 Gezi hikayesini seyirciye anlatmasi
buna ornek gosterilebilir. Ayrica Meltem Arnkan’in kale-
minden ¢ikan ‘Mi Min6r’de birer oyuncuya ddniisen seyir-
ciler ya da Murat Akdag’in ‘Yol: Bir Hatirlama Oyunu’ndaki
Ortaoyunu ¢cemberi, Gezerken projesindeki oyunlarin se-
yirciyi dogrudan muhatap alan anlatilar diger 6rneklerdir.

Samil Yilmaz’in kaleminden Gezi’nin igindeki dtekile-
ri anlatan ‘Artik Hig¢ Bi’ Sii Eskisi Gibi Olmayacak’ oyunu
seyirciyle kurdugu iletisim ve oyunculuk performansiyla
diger orneklerden ayrilir. Oyun Avzer isimli sokaklarda ya-
sayan bir gencin Gezi'ye katilan yasit1 iki gencle birlikte
Ankara’daki eylemlerde yasadiklarini konu edinir (Yilmaz,
2013). Oyuncu, oyun boyunca oturdugu sandalyeden kalk-
madan Gezi siirecinde yasadiklarini1 gah canlandirarak gah
anlatarak bedensel performansin sinirlar zorlar. Yazar se-
yirciyle dogrudan iletisim kuran oyuncu araciligiyla yeni
bir anlatinin olasiliklar tartismay1 hedefler. Oyun, metin
ve oyunculuk performansinin yaninda yeni bir anlat1 6rnegi
olarak estetik bir deneyim arayisindadir.

Bu oyunda reji se¢imi olarak anlatinin oyuncunun be-
deni iginden ilerlemesi tasarlanms. Hikdyenin anlaticis
ve kahraman anlattig1 parcali, inisli ¢ikish 6ykiisii iginde
devinmesini besleyecek, tirmandiracak bir yaratigin da
yardimiyla izleyiciyle gerilim yiiklii, tekinsiz bir iliski ku-
ruyor. Hem 6ykiiniin hem de oyuncunun bu perspektiften
okunmasi ilging bir deneyim getiriyor (Salta, 2014:6).

Oyun kadim bir gelenek olan hikdye anlatma (ve dinle-
me) geleneginin bir 6rnegi olarak seyircinin begenisini ka-
zanirken, postmodern sayilabilecek daginik yapisi sayesin-
de cagdas tiyatronun 6nemli 6rneklerinden birine déndsiir.

Otekilerin Anlatilmayan Hikayesi

Gezi bir ‘teki’ hareketidir. Tiyatrosu da bundan bagimsiz
degerlendirilemez. Ciinkii uzunca bir siire azinlik olarak
tanimlanmasina karsin ‘6teki’ kavrami bugiin Nochlin’in
deyisiyle beyaz, orta sinif, erkek olarak dogma ‘sansina’

erismemis’ herkesi kapsayan genis bir catidir (Nochlin,
1988). Bu nedenle cagdas tiyatro uygulamalarinin bir
parcasi olan Gezi oyunlarinda otekilerin diinyasina genis
perspektiften ve samimiyetle bakilmistir. Gezi oyunlarinin
karakter degerlendirmelerine bir genelleme ile bakilacak
olursa hepsi neoliberal kent politikalarinin magdurlandir.
Yazarlar karakterleri tasarlarken s6z konusu toplumsal ha-
reketi yaratan dinamiklerle aym kokten beslenmislerdir.
Mirza Metin’in oyunundaki kagit toplayicisi Salih ve kdpe-
gi Kitmir, Samil Yilmaz'in sokaklarda yasayan apaci karak-
teri Avzer evsiz, yersiz yurtsuz sokaklari mesken edinmis
karakterlerdir. Bunun yaninda ‘Bukalemun’, ‘Bedeli Oden-
mistir’, ‘Resmen Devrim’, ‘Tesadiif Ya Da Degil’, ‘P*rk’, ‘Ara-
digimiz Topluma Ulasilamiyor’ oyunlarindaki beyaz yakali,
kiigiik burjuva ve orta simif karakterlerin de sistemin dolay-
l1 olarak magdur ve dahi mutsuz ettigi karakterler oldugu
gordiliir. Bu karakterler de orta simifin kendi icinde yarattig
otekilerdir.

Gergek hayatta kriminal dzellikleriyle 6ne ¢ikan birey-
ler bu oyunlarda karsimiza siirsel ve edebi 6zellikleriyle
¢ikar. Sahnedeki bu temsiliyet, diger bir deyisle yeniden
varolus, yeni bir dil ve sahne estetigini de beraberinde ge-
tirir. ‘Gezerken Projesi’ oyunlarinda karsimiza ¢ikan duygu-
sal Toma’lar, ekolojik haklar icin dile gelen kdpekler, Gezi
Parki’nda nostalji turu yapan hayaletler bu estetigin sahne
lizerindeki yansimalandir. Bu karakterlerin dordiincii du-
van ortadan kaldirarak seyirciyle kurduklar dogrudan ilis-
ki cagdas tiyatronun yeni iletisim bigimi arayislarinin bir
parcasidir. S6z konusu oyunlarda oyuncular birer hikaye
anlaticis1 gibi konumlanarak seyirciyi dogrudan muhatap
alirlar. Boylelikle yazarlar otekilerin toplumla yiizlesme-
sinden ¢ok orta sinifin kendiyle yiizlesmesini amaclar.

Cem Uslu’nun ‘Tesadiif Ya da Degil’ oyunundaki Meh-
met Abdullah 32 yasinda bir beyaz yakalidir. Hayat1 sinav
ve terfi basarilaniyla doludur ama ilk kez ‘kazanma’ duy-
gusunu gercekten parkta yasadigim soyler (Uslu, 2013).
Mehmet Abdullah’in ismi Gezi eylemleri sirasinda hayati-
n yitiren Mehmet Ayvalitas ve Abdullah Cémert’ten alir.
Parktaki cogunlugun sosyolojisini yansitir tiirden bir kim-
lige sahiptir. Karakterin ilk kez gercekten yasadigini his-
settigini soylemesiyle parktaki insanlarin Gezi'yle birlikte
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yeniden dogduklarini sdéylemesi birbiriyle ortiisiir. Mehmet
Abdullah karakterinin celiskisi temel bir kimlik problemi-
dir. Gezi parki Mehmet Abdullah igin bu celiskinin ¢6ziildii-
gii yerdir. Kendisini ilk defa gercekten bagimsiz ve ozgiir
hissettigi yer orasidir.

Hikaye anlatiminin 6ne ¢ikt181 Gezi metinlerinde ka-
rakterlerin sahnedeki temsili klasik dramatik kaliplarin
disinda gelisir. Alternatif/bagimsiz tiyatronun onemli ka-
lemlerinden Mirza Metin, Yigit Sertdemir, Ozen Yula, Ber-
kay Ates ve Samil Yilmaz’in Gezi oyunlarindaki oyun kisi-
leri gercek yasamin iginden kopup gelen karakterlerdir.
Ornegin Mirza Metin’in ‘Kagitcinin Képegi Kitmir’ oyunun-
da bas oyun kisisi bir sokak kdpegidir. Sokak kdpegi Kitmir
bir ‘6teki’ temsilidir ve kendi yasadig1 Gezi deneyimini se-
yirciye kendi diliyle, kendi goziinden aktarir. Oyun Kitmir
isimli kopegin Gezi olaylarinin etkisiyle bilinclenme siire-
ci gibi goriilse de aslinda oyun basladigin andan itibaren
Kitmir’in belirli bir bilin¢ diizeyinde oldugu goriildr.

isemem bile dylelerinin iizerine. (Siirsel bir edayla)
Cisim degerlidir benim. Bir agacin dibine isemeyi ter-
cih ederim belki bir yaprak daha ¢ogaliriz diye. Topra-
ga serperim ¢isimi belki yeni ¢cimenler boy verir diye.
Benim cisim yesille yoldastir. isemem ben teneke ka-
falilarin lizerine. Ay siir gibi oldu vallahi! (Metin M. ,
2013:2).

Oyun yapisin1 bozup seyirciyle konusan, kendiyle
dalga gecen Kitmir canlilar iki ayaklilar ve diger canlilar
olarak ikiye ayirir. Diger canlilarin yasam alanlarimi yok
eden iki ayaklilardan sikayetcidir. Salih de bu diger can-
hlar simfindandir fakat onu digerlerinden ayiran Kitmir'e
can yoldas1 olmasidir. Bu dzellikleriyle Kitmir insans1 er-
demlere sahiptir. Bir 6teki metaforu olarak Kitmir diger ko-
peklerin 6tekisiyken ayn1 zamanda sinifsal olarak insanlar
arasindaki bir 6tekine de isaret eder. Gezinin oyunlardaki
estetik baglami bu ¢esit metaforlarla ve rizomatik iliskiler-
le oriiludiir.

Diger bir insansi niteliklerle donatilmis oyun kisisi ey-
lemlerin tanmidik simas1 TOMA’dir. ‘Toplumsal Olaylara Mii-
dahale Araci’nin kisaltmasi olan TOMA Yigit Sertdemir’in
anlaticisi/bas oyun kisisidir. O da Kitmir gibi izleyicilere
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kendi Gezi deneyimini aktarir. Polisleri bizimkiler, ey-
lemcileri onlar olarak tanimlayan TOMA oyunun sonunda
onlardan biri olduguna karar verir. Bir insan igin bile naif
bir biinyeye sahip TOMA daha 6nceki eylem tecriibelerine
ragmen ilk defa Gezi eylemlerinde protestocularla empati
kurar. Ustelik eylemcileri 1slatirken bile empatiden &diin
vermez:

Tuhaf olan sanki hi¢ beraber 1slanmamislardi. Beraber
1slanmak. Diisiiyor biri, digeri el uzatiyor. Sen birinin
canin1 acitiyorsun, diisman1 sandigin adam aghyor.
Hih! Nasil oluyor? Sahi bu bu nasil oluyor. Haa iste
bu! Galiba yani bu! ilk kez soru sordum! Neden? Kim
bunlar? Soru sordum, evet, ya dyle oluyor ya bi’sey
ogretiliyor sana yani bildigini saniyorsun o zaman da
sorgulanamaz saniyorsun yani degisemez. O zaman da
birakiyorsun pesini sorularin. Ya da daha da kotiisii
ayni sorularn sorup yamtlarim birakiyorsun havada...
(Sertdemir, 2013: 1).

Samil Yilmaz'in bas oyun kisisi Avzer (Mustafa) ise
baskentin sokaklarinda yasayan bir evsizdir. Diger or-
neklerde oldugu gibi Ankara sokaklarinda yasadig1 kendi
Gezi’sini anlatir. Bildik anlamda bir ‘Gteki’ olan karakter
kendini samimiyetle seyirciye actik¢a nefreti, arzular ve
korkulariyla seyirci igin bir yabancidan fazlas1 konumuna
gecer. Ve fakat kimligi ve dili onun bir kahraman olarak de-
gil anti-kahraman olarak konumlanmasina neden olur.

Karakterin icinde ‘yabanci bir sey’ var. Tanimlayama-
dig1 ama onu zorlayan, bir o yana bir bu yana tasiyan
bir sey. Bizden taraf o ‘yabanci sey’ baska bir karak-
ter de oluyor. Bu iki karakterin oyuncunun bedeninde
cekismesi var. Biri diinyaya uyanik, digeri kendi ger-
cekliginin kahramani. Tek yiirekte iki kisiler. Bu kisi-
lik bdliinmesinin sahne somutlamas1 beden ve oyun-
culuk becerisi iizerinden kurulmaya calisilmis (Onat,
2014:5).

Avzer’in hikayesinin daginik yapisi, karakterin evre-
nindeki kaostan kaynaklanmakla beraber Samil Yilmaz’in
bir anlatic1 olarak postmodern anlatinin pargali/daginik
anlatim bigcimini benimsemesinden kaynaklanir.
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Gezi Oyunlannda Dil, Séylem, icerik

Gezi oyunlarinin genel cercevesini neo-liberal politikalarin
ozel yasama ve dahi toplumsal yasayisa dogrudan etkile-
ri, otoriter yonetimlerin ifade 6zgiirliigiine ve 6zel yasama
miidahalelerini belirler. Gezi oyunlarinda 6zellikle yeni bir
estetik vaat eden olan drneklerde yeni bir dil, kisilestirme
ve kurgu arayisi oldugu gozlenir. Bu arayis ana akim di-
sinda gelisen c¢agin tiyatrosunun karakteristik 6zelligidir.
Gezi’nin genel estetik anlayisi ¢cagdas bicim arayisinda olan
alternatif tiyatrolarin yabancisi olmadiklan bir yonelimdir.
Bu nedenle oyunlarin diliyle Gezi’nin sdyleminin biiyiik
oranda ortiistligli gozlenir. Gezi oyunlarinin ¢ogu Gezi’yi
olaylann icinden sectikleri bir karakterin goziinden anla-
tirken bir kisminin da Gezi olaylarim fona yerlestirmekle
yetinir. Uciincii grup oyunlarda ise belirsiz bir zaman algis1
icinde Gezi’ye gonderme yapilir. ‘Boslugu Doldurmak’, ‘Ka-
gitcimin Kopegi Kirmir’, ‘Tesadiif Ya da Degil’, ‘Artik Higbi’sii
Eskisi Gibi Olmayacak Sil Gézyaslarim!” oyunlan Gezi’nin
icinde gecer ‘Resmen Devrim’, ‘Bukalemun’, ‘Bedeli Oden-
mistir’, ‘Aradigimiz Topluma Ulasilamiyor’ oyunlarinda ise
Gezi disarida yasanmakta iceriyi (oyunu) etkilemektedir.
‘Haziran’, ‘Kirmizr’, ‘Diren’, ‘Taksim Meydanm Miizikali’
oyunlarinda ise Gezi simge, sloganlariyla sahnededir, bir
bakima Gezi imgelesip géndermelerle ambir.

Genel olarak Gezi oyunlarinin yarattig dil siddet at-
mosferi icerisinde iiretilmesine ragmen kigkirtict olmak-
tan uzaktir. Gezerken projesi oyunlari basta olmak iizere
‘Artik Hicbi’sii Eskisi Gibi Olmayacak’, ‘Karabatak’, ve ‘Yol:
Bir Hatirlama Oyunu’ oyunlarinda siirsel bir dil 6ne ¢ikar.
Bu oyunlardaki siirsellik dilin ifade bicimiyle oldugu kadar
oyunlardaki devinimle de saglanir. Siirsel dilin etkili kulla-
nldig1 oyunlar ayn1 zamanda hikaye anlatimiyla 6ne ¢ikar.
Ornekse Yigit Sertdemir’in TOMA’s1 izledigi Oz Bilyiiciisii
cizgi filminin etkisinde kalarak igindeki insani duygulan
arar:

Vay be ahh demistim agghh ayn1 ben iste! Yaa ya sen
onu duygusuz kalpsiz saniyorsun ama var iste var.
Hem de nasil var! Ama o sansliydi ¢linkii sonunda bu-
luyorlardi o Oz mu Gaz m1 ne biiyiiciiyse onu iste. O da
anlayiveriyordu hemen kalpli oldugunu. En peki ben

ne zaman bulacagim onu... derken galiba dedim bul-
dum. Aa iste dyle... Oyle dyle bir giindii... (Sertdemir,
2013).

Gezi soylemi ve dili, Gezi oyunlarina dogrudan ya da
dolayli olarak yansir. Bu dil mizahi, ironik, metinlerarasi
ozellikte ve aktarma komigine yer veren bir yapidadir. Bu
dilin oyunlara yansimasi ise ya dogrudan Gezi’de {iretildigi
haliyle ya da yarattig1 imgelem baglamindadir. Tiyatro sa-
natinda bir¢ok degisken bir arada estetik bir biitiin icinde
var olmas1 gerekir. Buradan hareketle oyunlardaki soyle-
min ve dilin dogrudan Gezi’deki haliyle degil, yarattig1 im-
gelem diizeyinde yer almas gerekir.

Tartigma ve Sonug

Sanatin islevi antik caglardan giiniimiize gerek uygulay1-
cilar gerekse de kuramcilar agisindan gbézde bir tartisma
konusu olmustur. Sanatin kendi varligini anlamlandirmak,
kutsamak i¢cin mi yoksa genis halk kitlelerinin faydasi igin
mi Uretildigi bugiin bile taraftar bulan goriislerdir. Gezi bu
tartismalara son vermese bile artik eskisi gibi yapilamaya-
cagini gosteren yeni arglimanlar iiretmistir. Sanatin kolek-
tif tiretimi, estetigin politik olanla ayrilamaz bir sekilde igi
ice gecmesi ve bu liretimi sanatginmin tekelinden ¢ikartmasi
Gezi'nin yarattig1 alg1 depreminin sonuglarindan sadece
birkacidir.

S6z konusu oyunlarda ¢agdas yazarlar, yasananlan
sanatin siizgecinden gecirerek cagdas bir dil ve yeni bir
estetik algiyla gelecege tasima ¢abasindadir. Gezi oyun-
larim ortaya cikaran karsithiklar Gezi’yi meydana getiren
celiski ve karsitliklardan temellenmektedir. Bu baglamda
oyunlardaki karakterlerin de Gezi katilimcilarinin profille-
riyle ortlistligii goriiliir. Bu karakterlerin kullandiklar dil
ve ortaya ¢ikan soylem Gezi’nin esprili, metinlerarasi, iro-
nik ve hatta sarkastik 6zellikler gosteren estetik soylemiy-
le bilyiik oranda benzesmektedir. Bunun yaninda gelecege
kalacak tarihsel hammeddeyi de yine bu oyunlar/anlatilar/
oykiiler olusturmaktadir. Gezi’de politika ve sanat iliskisi
farklh uygulamalarla goriiniir olmus, birgok farkli baslik al-
tinda tartismaya agilmistir. Kendilerini Gezi’nin bir pargasi
olarak tanimlayan sanatcilar direnisin iginde iiretici kim-
likleriyle degil direnisin biitlinselliginde bir 6ge olarak dne
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cikar. Burada sanatsal anlamda temsili bir durum yerine
eylemin iginde iireten ve onunla birlikte déniisen pratikler
sz konusudur.

Gezi oyunlarinda yer alan karakterler, Antik Yunan’dan
giinlimiize uzanan gelenekte cesitlenen tanr/kahraman
mitini yikip yerine gergek hayatta gérmezden gelinip tecrit
edilen ‘Gtekileri’ koyan bir tiyatro uygulamasimin iiriinii-
diir. Bu baglamda Cagdas Tiirkiye Tiyatrosunun giincel
kimligini 6ren genc¢ kusak oyun yazarlar Gezi oyunlarinda
dogrudan ya da dolayli olarak kent hakki magduru, ifade
Ozgiirliigii elinden alinmis, gelecege dair umutsuz bakan
‘Otekilere’ yer verir. Bu toplam psikolojik ve sosyolojik
olarak Gezi parki eylemlerinin katiimc1 kimligiyle biiyiik
oranda ortiismektedir.

Sonu¢ olarak 2013 Gezi Protestolarimm odaga
alan Gezi oyunlan giincel birer tarihsel anlati olarak
degerlendirilebilir. sahneleyen

estetik anlayislan ve isluplarn oyunlarin niteliginin de

Oyunlan tiyatrolarin
belirleyicisidir. Kimi oyunlar aceleye getirilmelerinden
kaynakli klise yapilariyla 6n plana ¢ikarken birgogu da
tiyatro estetigi acisindan deneysel bir arayisin driintidir.
Gezi oyunlarinin genel kimligini olaylarin yasandigi anda
yaratilmis olmalan olusturur. Genel olarak Gezi oyunlarin-
da bicim ve icerigin karsilikli olarak birbirini belirledigi
ornekler ¢cogunluktadir. Parktaki eylemcileri hazir bir se-
yirci kitlesine donlistiiren Gezerken projesi 6rneginde ol-
dugu gibi mekan, denetleme ve gise kaygisi olmadan ya-
pilan deneysel tiyatronun olasiligi tartismaya acilir. Gezi
siirecinde kaleme alinan deneysel 6rnekler yeni arayisla-
rinin oniinii agmistir. Hikaye ve oyunculuk performansinin
on plana ¢iktig1 bu oyunlarda dekor, kostiim, aksesuar ve
hatta baz1 oyunlarda cerceve sahneye bile ihtiya¢ duyul-
mamistir. Bu oyunlarda genel olarak bi¢im degil oyunculuk
performansiyla birlikte icerik n plana ¢ikar. Gezi Parki ey-
lemlerinin ilk giiniinden itibaren sanatsal iiretimler bir di-
renis araci olarak kullanilmistir. Bu iiretimler var olduklan
anda iistlendiklerinden daha ciddi bir islevi tarihsel ola-
rak iistenmektedir. Clinkii Gezi igin yapilan her bir beste,
illlistrasyon, resim, heykel, ¢ekilen her fotograf, yazilan
her siir, kayda gecirilen her performans, yazilan her oyun
sanat literatiiriine katki sunar. Dolayisiyla bu literatiir bir

1 Baglaminda Sahnede Cagdas Dil Arayislari

tarihi belge olarak erisime/dolasima acilarak toplumsal
bellegin bir pargasini olusturur. Ayrica Gezi'yle birlikte
geleneksel politik miicadeleden, dar kalipci sanat anlayi-
sina kadar bircok zeminde yeni arayislar goriiliir. Bu aray1s
sadece oyunun kurallarinin degil oyunun kendisinin degis-
tigini mijdeler. Bu, artik hi¢ kimse i¢in hichir seyin eskisi
gibi olmayacagi bir zamanin basladiginin isaretidir.

Hasan Dagr’nda meydana gelen volkanik patlamay1
8600 y1l dnce Catal Hoyiik’te bir duvara resmeden ilkel in-
san neyi anlatmaya calistiysa Gezi olaylarn sirasinda iireti-
me yonelen sanatcilar da aym seyi amaglamistir: ‘Burada
anlatilmaya deger bir seyler yasandr’.
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