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FEMINIST SANAT VE YAPISOKUM KADIN iMGELERI

Meltem SOYLEMEZ*

Ozet

Feminist sanat 1960’lardan itibaren ciddi bir varlik gdstermistir ve bu kapsamdaki cabalar hem kadin imgesine
olan yaklasimi hem de kadin sanatcgilarin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Feminist sanatcilarin 20.yy'in
avangarde sanat hareketleriyle ve postmodernizm kapsaminda gelisen yapisalci, post-yapisalci ve yapisokiim
(yapibozum) icerikli kadin imgeleri, kadin kavraminin modernizm icerisindeki temsili degerlerini yikmis ve
kadina olan bakisi degistirmistir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, imge, Postmodernizm, Yapisékiim

FEMINIST ART AND DECONSTRUCTION WOMAN IMAGE

Abstract

“Feminist art” has affected the art from 1960’s on. As a result of that, female artists have come to the fore in art
and this has changed the approach of the common female image in society. The structuralist, post - structural-
ist and deconstructionist female image which was developed by Avant-Garde movements of feminist artists

subverted the representative value of the concept of women.

Key Words: Feminizm, image, Postmodernizm, Deconstruction

1. CINSELLIK VE FEMINIST SANAT

Cinsellik, toplumsal kimligin ve rollerin
belirlenmesinde 6nemli araglardan bir tanesidir.
Toplumsal gorevlerin  dagihminda biyolojik
ayrimin getirdigi sikintilar kadinlar Uzerinde
belirleyici ve baskilayici olmustur. Bu konuda
hem biyolojik yaratilisin getirdigi icgtdusel
davranis kodlar ayni zamanda da yasami
bicimlendiren kurumsal gugler etken teskil
etmistir. Bu ylzden kadina diisen godrevler
erkeklere gore daha sinirlayicidir. Cinselligin
kadin varolusunu tehdit eder bir hale gelmesi,
cinselligi ginimiiz toplumunda tek basina bir
sorunsal olarak karsimiza cikarir. Bu anlamda da
“cinselligin, gindemi belirlemesinin yanin da
cinsellik modeli denilen sey, kapital diizende
karsilasilan bicimin, viicut diizeyinde ortaya
¢ikan gorinimudar”.!

Bu yuzden cinsellik, toplumun yasam
bicimlerinde belirleyici bir itki'ye sahip,
kendisine bircok acidan gdnderme yapilan

hem ruhsal hem bicimsel olarak ¢ogaltilabilen
bir imge halini alir. Bu imge, Foucault'ya goére
iktidari belirleyen bir ara¢ iken, Baudrillard'a
gore de bir simulasyondur. Clinkii simulasyon
kavrami, gercek Uretim alanlarinin disinda
ironik soylemler yaratmakta ve cinsellik de bu
soylemlerin temelinde yer almaktadir.

XX. yy'da Freud'un ruhsal bozukluklarin
tedavisinde cinsel kdkenlere inmesi,
Foucault'nun cinselligi, kadin bedeninin disina
tasimasi ve bastirma varsayimiyla gelistirdigi
yasaklama distincesinden yola cikarak; iktidar
kavramini belirlemesi, cinselligi; yasam politikasi
cercevesinde basa cekmistir.

XX. yy'da gelisen toplumsal ve siyasi politikalar,
kadinin sanatsal alanda da 6n plana ¢ikmasini
saglamis ve sanat politikalar icerisinde kadina
da yer acmistir. Boylece kadin cinselligi, hem
sanatcl kimligi ile hem de sanatsal glindemi
belirleyen bir kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir.  Postmodernizm ile  beraber

*Yrd. Doc. Dr.,, Meltem SOYLEMEZ, Adnan Menderes Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi B6lim(, AYDIN.

e-posta: meltemsoylemez@gmail.com
' Gouma ve Mathew, 2008: 33.
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Ozgurlikeu politikalarla kadin imgesi ve cinsellik,
temsil edildigi kavramlarla beraber; yeni olgular
icerisine yerlestirilir. Cinkl Postmodernizm ile
birlikte sadece cinsellik kavrami degil; bircok
kavramin simulasyonlari Uretilmekte ve yeni
ironik imgeler yaratilmaktadir.

Boylece XXI. yy'da cinsellik, postmodern
uzamlarin izinde ironik sdylemler sunarken;
kadin cinselligi toplumsal, ruhbilimsel ve tarihsel
cercevede temsiliyet rolli disinda, Derrida’nin
ylzyilladamgasinivurdugu (egretileme) metafor*
kavrami sayesinde cesitlenerek ¢ogalir. Clinku
gelenekselde cinselligin karsilik geldigi olgular,
zarar gormekte ve bilindik cinsel tanimlamalarin
yerini, cinsel obje olarak kadinin simulasyonlari
ve metaforlar devralmaktadir. Feminist sanatin
¢ikisi da geleneksel kadin kavramini yikmaya
calismakla beraber; uretilen bu kadin imgelerini
reddetmekle baslar. Clnki bu imgeler kadin
kavramini tiketilen bir nesneye donustirdr.
Bu anlamda feminizm'in amaci hem kadin
erkek esitsizligini ortadan kaldirmak hem bu
imge bombardimanina son vermek hem de
kadin duyarliligini 6n plana ¢ikarmaya ¢alismak
olmustur.

Hatta “feminizm’in ilk on yillik dénemi boyunca
¢ogu vyazar ve sanat¢inin tavir gostermesi
gereken en hararetli tartisma konularindan
biri, cagdas sanatta anlatimini bulacak bir
kadin duyarliliginin ve estetiginin mimkin
olup olmadigidir.”? Bu yaklasim kadini sanat
tarihinde ayricalikh bir yer acmis olur.

Bunun yani sira radikal bir cikisla feminist
sanat elestirmenlerinden Linda Nochlin
1971'de “Neden Hig¢ Bliyiik Kadin Sanatg¢i Yok”
makalesinde bu sorunun yanitini arar:

“Sanat stiin giiclerle donanmis bir bireyin kendinden
dnceki sanatgilardan ve daha belirsiz, daha yiizeysel bigimde
de “toplumsal kosullardan” “etkilenerek” ortaya koydugu
Gzgiir ve dzerk bir etkinlik degildir. . .. . ...Sanat yapmanin
kosullar: belli bir toplumsal gercevede gelisir, bu toplumsal
yapinin aynilmaz parcasidir ve ister sanat akademileri, ister
himaye sistemleri, ister dliimsiiz yaratici, stiin sanatgl-
insan ya da toplumdisi ilan edilen yalniz yaratiar efsaneleri
olsun, dzqiil ve tamimlanabilir toplumsal kurumlarin geger
ve belirlenir.”

Feminizmin tarihsel gelisimi de feminist sanatla
dolayh olarak iliskilidir. Tarihte coklu feminist
hareketler dikkat c¢ekmektedir. Bunlardan
carpici ve uzun sireli olani “demokratik ve
liberal” feminizm olmustur. Tamamen erkek
ve kadin esitsizligini temel almaktadir. Bu
temellendirmeyi yaparken toplumsal ve siyasal
acidan da degisimi hedefler. Diger bir feminizm
de “ayrilik¢l” feminizmdir. Ayrilik¢i feminizm
ise erkek tarafindan iskence goren kadinlar
Uzerinde odaklanir. Bu temel iki 6greti tim bilim
alanlarinda tartismaya baslamanin temel cikis
noktasini olusturur.

Feminist hareketin felsefe boyutu, feminist
felsefecilerin geleneksel ahlak, toplumsal ve
siyaset felsefesinin elestirisi dogrultusundadir.
Kadinlarin toplumsal ve cinsel olarak goérev
edindikleri degerleri ve kadin kavraminin
yeniden ele alinmasi ile iliskilidir. Postmodernist
felsefecilerde, onlarin bu cabasinigerceklik, bilgi,
ahlak ve siyaset alanlarinda erkek diistincesinin
temellendirdigi  bakis acisinin  bir devami
olarak algilamakta ve kadinlik sorununa yeni
acilimlar getirmektedir. Fakat cinsellik ve kadin
iliskisi dogrultusunda Uretilen yeni fikirlerin
yani sira; degisen kiiltlrel degerlerle beraber;
toplumlarin farklilasan kadinlik deneyimleri de
sosyal acidan, felsefi ve psikanaliz agisindan bu
fikirleri dogrulamakla birlikte; ayni zamanda da
degisebilecegini de gostermistir.

Psikanaliz boyutu noktasinda cinsellik ile ilgili
farkh gorislerle karsilasilir. Psikanaliz kadinhgin
nasil olustugu ve ne anlama geldigini tartisirken,
bilincalti ve bilincdisi arasinda kalan cinsellik,
O0znenin boélinmesi noktasinda sikintilar yasar.
Freud'un ve c¢adgdasi Lacan’in bilingalti ve
0zneye dayatilan cinselligin, bilin¢disi uzantisi
icinde celiskide kaldigini goruriz. Ashinda Freud
ile baslayan bu bilincdisi kavrami hem siyasi
hem feminist Freud elestirisinin merkezinde
yer almaktadir. Freud Radikal feministler
tarafindan reddedilen bu goris, Lacan’in post-
yapisalci gorusu cergevesinde “simgesel” bakis
acisinda yeni bir noktaya yerlestirilir. Strrealizm,
Metafizik resim ve Avangart sanat hareketlerinin
Lacanin bu psikanaliz yaklasimina karsilik
geldigi dustndulebilir. Clnki

* Egretileme(Metaphor): En genel anlamda bir sézcigi sozlik anlami disinda bir anlamla kullanmaya karsilik gelen
egretileme terimi, edebiyatta, 6zelliklede siir dilinde basvurulan bitiin s6z sanatlarinin ortak adidir. (Guiglu, ve Uzun, 458.)

2 Gouma ve Mathew, 14.
3 Rose, 2010:21-22

2 Pamukkale University Journal of Social Sciences Institute, Number 8, 2011



Feminist Sanat ve Yapt Sokiim Kadin Imgeleri

“Lacan’in bilingdisi ve cinsellik arasindaki iliskiyi en ug
noktasina tagidigi, baylelikle cinselligi yalniz béliinme
iizerinden  giderek  agikladigi  séylenebilir. ~ Gznenin
icindeki bdliinme, dzneler arasinda ki béliinme dilin i¢sel
béliinmesine ve anlatinin kasith olarak bicimlesmesine
odaklanir. Cinsiyet farki bir béliinmedir, semalastinilacak bir
seydir tam anlamiyla formalite bir form meselesidir.™

Lacanin bu semalastirmasi, feminist sanatin
temel c¢ikis  noktasini  olusturur.  Kadin,
bilingdisinin getirdigi sosyal etkilerle yasamin
disina itilmistir. Feminist sanat bu dogrultuda,
0znenin yerinden edilmesine karsi ¢ikmaktadir.

20.yy’a kadar kadin imgesi sanatta, toplumdaki
cinsiyet rolinu belirleyen yani kadin olmanin
niteliklerini ve roliini temsil eden bir kavram
olarak yansir. Kadin bedeninin temsillerine
dayanan bu bakis acilan, kadin ve erkek
ayrimciligina karsi, feminist sanat araciligiyla
ironik yaklasimlarla veya kavramsal boyutta bir
metafor olarak kullanilan kadin imgeleri ortaya
cikarir.

Bu imgeler kadina verilen roliin erkekler
tarafindan verilmesini elestirmekte ve erkekler
tarafindan zevk ve seyirlik bir cinsel obje
olmanin rahatsizligini dile getirmektedir. Hatta
kadin duygusu ve bu duyguya bagl bir sekilde
yaratilan kadin imgeleri, feminist sanatin temel
sorunsallarindan biridir.

“Sanatta ilk feminist hareket 1960'larin sonlarinda, birkag
yil dncesindeki genel feminist hareketin ve siyasi aktivizm'in
etkisiyle baslar. En basindan itibaren ABD'nin batisindaki
sanatgilarla dogusundaki sanatgilarin dne ¢ikardigi konular
farkl olmustur. New-York sanatgilani kurumsal cinsiyet
ayrnimalhgini elestirerek ekonomik esitsizligi ve sergilerde ki
esitsizligi hedeflerken, Batida ki sanatgilar ise kadin bilincine
agirlik verir.”*

Feminizm'in ~ bu  sekilde  bicimlenmesi
feminizmin olusum evresini zenginlestirmis ve
sanatgilara farkli anlatim olanaklari yaratmistir.

Carolee Schneeman’in kadin bedeni kullanarak
yaptigi  performanslar, Judy Chicago’nun
22 kadin sanatci ile gerceklestirdigi “Yemek
Daveti”, Yoko Ono’nun “kesip bicme isi”, Sherrie
Levine’'nin  fotograflari, kadin  bedeninin
temsillerine, ideolojilere ve cinsel kimliklere,
hem bilincalti hem de bilin¢cdisi formlarla dikkat
ceker. Feminist sanatgilarin kadinsal kimliklerini

“Gouma ve Mathew, 19.
SAntmen, 243.
5 Gouma ve Mathew, 59.

Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayt 8, 2011

farkli anlatim dilleri ile gorsellestirmeleri
feminizmi kategorize etmektedir. Dikkat cekici
olan bu kategorik platformda birgrup sanatcinin
kadini, imgelerle, kodlarla yansitmasi ve estetik
dusiince gelenegine elestiri getirmekle beraber;
kadina ait tiim dislince temsillerini yapisokiime
ugratmaya calismasi  olmustur.  Boylece
bu sagduyudaki sanatcilar, alisiimis kadin
imgelerini alasagi etmek icin geleneksel kodlari,
baskaldirinin araci olarak kullanmislardir.

4

“Feminist sanatgilarin tarihsel siirecinde “minor”
olarak gariilen ve kadinlarin iiretimiyle dzdeslestirilen
el sanatlarina ydnelmeleri, dikis, nakis, drgii gibi
geleneksel tekniklere bilingli olarak basvurmalan,
resim ve heykelin modernist siirecteki gegerli ifade
bicimlerinin dtesine uzanan bir yontem dagarciginin
gelismesinin yolunu agmistir.”

Minor grubu temsil eden sanatcilarin arasinda
Judi Chicago’'nun “Yemek Daveti”, Miriam
Schapiro ve Joyce Kozloff desenli kumaslardan
yararlanarak gerceklestirdikleri enstelasyonlar,
Ghada Amer'in el sanatlariyla ile ilgili kadina atif
yapilabilecek her tirli imge ve kod, kavramsal
sanatin yeni anlatim duraklarindan birini
temsil etmistir. El sanatlarinin bu goéstergelerle
elestirilmesinin yani sira mutfak islerini de
protesto eden Martha Rosler “Mutfagin
Gostergeleri” ile kadinin toplum karsisindaki
farkli roliini de kavramsal boyutta ele almis
olur.

Feminist sanat elestirmeni Moira Roth
“1970'lerde ki ilk kusak feminist sanatcilarin
oncelliginin kadinlar hakkinda kadin bakis
acisiyla sanat yapmak ve kadinlarin kosullarini
baskalarina anlatirken sonunda bu kosullarin
degismesini saglayacak bir yol izlemek"”
oldugunu belirtir. Bu kosullar zaten cagin
degisimi ile degisecek ve 6zgirlik¢l cinsel
ortam icerisinde feminist sanatcilar, kendi
varoluslarina daha ¢ok dayanak bulacaklardir.

2- YAPISOKUM KAVRAMI VE YAPISOKUME
UGRAYAN KADIN iMGELERI

Cinsellik, yasam politikasinda, sanatta, yapisalci
ve post-yapisalci cercevede kadin varolusunun
sinirlarini - zorlayan ve hatta onu curlten
yapisokim ydnteminin bir araci hem de
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kendisini olusturur. Yapisokiim, Post-yapisalci
gorus cercevesinde Derrida’'nin bir yontemi
olarak yasamin her alanina yayllmis ve salt
bir felsefe konumu olmaktan ote dilbilimden
yazin kuramina, toplumbilimden insanbilimine,
ruhbiliminden gostergebilime pek cok disiplinin
bir araya geldigi ortak bir diistince diizleminin
yeni bir séylemini olusturdu.

“Yapisokiim  kavraminin  tarihine  bakildiginda, bu
tarihin bekli de en dikkate degerli diisiiniiri 1967 yili
icinde  birbirinden etkili ii¢ kitap birden yayimlayan
Jacques Derrida’dir. “Yazibilime Dair”, “Konusma ve
Gariingii” ile “Yazi ve Aynm” gibi, Derrida’nin bu metinleri
gariingiibilime(Husserl),  dilbilime  (Saussure),Lacana
psikanalize ve yapisalcliga (Levi-strauss) karsi gelistirilmis
elestiriler icerir.”®

Yapisokim yontemi Derrida’'nin  “Bulunus
metafizigi”* (metaphysics of presence) diye
adlandirdigi bakisla iliskilenir. “Bulunus”, “an” ve
“simdi” kavramlariyla i¢csellesen bir kavramdir.
Yapisokiim, “Bulunus” ile temellenen tim
kuramlarin reddi ile baslayan ve bunlari s6kiime
ugratmayi hedefleyen bir yontemin parcasidir.
Derrida bu yontemi “differance”(ayirnm) dedigi
ayirma ve bicimce benzeri olmayan bir diistince
seklinin Uzerine kurar. Ayrica kavramlarin
Uzerinde dolasarak “anlam” gOstergeden
ayirir. Boylece Derrida'nin kavramsal diistince
sekli, kavramsal sanatin  algilanmasinda
katkida bulunmus olur. Derrida’nin temelden
degistirmeye .alistigi bu algi bicimi yontem,
Husserl'in  fenomolojisi icerisinde yer alan
gostergenin yarattigi dogrudan anlamiligkisidir.
Cinkd Husserl'in fenomolojisinde gosterge ve
gosterilen birbiriyle ortiistirken;

Derrida'nin, gosterge ve dogrudan anlam
iliskisini yikmasi, goOstergenin dayattigi farkli
anlam iligkilerine kapi acar. Hatta gOstergeyi
ayrimlasmasinin  bir ana gerekcesi olarak
gorur. Derrida” Bir gosterge bir gdstergeye yol
acar- gonderir ve bdylece bu zincir sayilarla
anlatiimayacak bir bicimde sonsuza dek slirer”
demektedir.

7 Sarup, 1997: 55.
8 Sarup, 57.

Bu sonsuzluk anlamin sonsuzlugudur. Boylece
goOsterge, gorlinenin Otesinde baska anlamlar
simgelemektedir. Fakat Derrida bu anlam
cesitligini sunarken; gosterge ve gosterilen
arasindaki iliski  birbirinden ¢ok kopuk
olamayacagini da savunur. Yani gosterge
gorlinen oOtesinde bir anlam sunarken; bu
goOstergeden cok da kopuk bir sey degildir.

Yani “gdstergeler, kendilerinden biitiiniiyle ayri bir seye
gdndermede bulunmazlar. Bu bakimdan, gdsterenden
bagimsiz hicbir gasterilen olamaz. Anlama isaret etmek
amacyla kullanilan isaretlerden yalitilmis hicbir anlam
alani yoktur. Derrida, bagimsiz bir gdsterilenler alani
olamayacagini belirttikten sonra, ilkin, hicbir gdstergeyi
hicbir gosterilene isaret ederken diisiinemeyecegimiz,
ikincileyin de gdsterenler dizgesinden asla kagamayacagimiz
sonucuna varir. Bu sonuglar, hicbir kosula bagh olmadan
“bulunus” olamayacagina dair uyarmaktadir.”

Kavramsal sanatin  goériinenin  Otesindeki
yaratmaya cabaladigi bu anlam cesitliligi,
feminist sanatcilarin da isine yaradi. Fakat
gosterenden  bagimsiz  bir  gosterilenin
olamayacagini savunan Derrida'ya karsilik gelen
sanat egrisi, kadin bedenlerinin goriintllendidi,
gorunenin 6tesinde bir sey sunmazken; bedenin
Otesinde aranan baska bir gerceklikte bunu
reddetmekteydi. Bu karsit diyalektik yontem,
bir sanat¢l grubunun gostergebilim diinyasini
ylceltmesini saglarken; bir baska grubunda
bu gosteri diinyasini yapisékiime ugratmasina
neden olmustur.

Yapisokimiin karsitlik iliskilerinden yararlanan
Judy Chicago’nun “Yemek Daveti”, goriinenin
otesinde  bilingdisinin  belirledigi  zanaat
imgeleriyle oynar. Bu imgeleri Chicago gibi
bircok sanatci kullanmistir. Chicago’nun “Yemek
Daveti’nde lGc¢gen masanin (zerinde tarih ve
metodolojideki kadinlara gonderme yapan, 33
temsili yer hazirlanmistir. Sanat¢i bu oturma
yerlerinde kadin temsiliyetini geleneksel el
sanatlarl araciligiyla gostermek istemektedir.
Ucgen olarak tasarlanmis masa vajinaya ve
Hiristiyanliktaki  teslis inancina gonderme

* “Bulunus metafizigi: Derrida buna “sesmerkezcilik” demektedir.Konusma yaziya gore daha Ustiin bir konumda
distinalir;ctinkd belli bir dolaysizlik bildirir. Anlam gériiniiste konusmaya ickindir,dahasi bilincin i¢ sesiyle konustugumuzda
kendimizle konustugumuzu duyumsamakla kalmaz,bunun yaninda konusurken konusmanin anlamini yakaladigimizi
sanir ve sanki o anlam Uzerine herkesin kabul ettigi ortak bir karara varildigi dolayisiyla da “bulunusu” ele gegirdigimiz

duygusuna kapilinz.( Sarup, 1997: 60).
° Sarup, 60
% Gliglti ve Uzun , 1572.
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yapmaktadir. Calismanin icerisinde kullanilan
tabaklarda 999 kadinin imzasi bulunur. Ucgenin
ilk kanadi prehistorik caglardan Roma'ya kadar
uzanan streci, ikinci kanadi ise Hiristiyanhktan
Rénesans’a kadar olan siireci simgeler. Uciincii
kanat ise Devrim cagini simgelemektedir.

Bu betimlemenin otesinde yapitta kadinliga
ait kullanilan her tlrli simge, yapisokiime
ugratilmistir.  Cunkd kullanilan  gostergeler,
goOstergenin  anlamini  degistirerek  bicime

gonderme yapmakta ve ironik bir sodylem
imgeler,

yaratmaktadir.  Artik gostergeyi

olusturan kavrami, gdstergenin gonderme
yaptigi kavrama yani “yikma” eylemine
odaklanir. Kadinsiliga ait gecmisten gelecege
uzanan imge olarak “her tirli simge”, kadini
temsil edildigi disilik kavramindan uzaklastirr.

Gorunenin arkasinda yatan kadin imgesi ise
cinsel bilesenleriyle c¢ift anlam tasir. Kadin
ve kendisine dayatilan gergeklik bir 6zdeslik
olusturmaz.  Yapisokimun  gOsterge ve
gosterilen karsithgi yani Derrida’'nin “gdsterge,
burada olmayani simgeler” dedigi; bir anlam
uzantisi icerisinde kendisini bulur.

Resim 1: Judy Chicago’nun “Yemek Daveti”

Buradaki diyalektik, varolus ve yok olus
arasindaki diyalektiktir. BOylece gosterenle
gosterilen ayrismasi ortikimgeler Gretmektedir.
Anlam, metnin disindadir. Gosterge hem nesnel
bir 6ge hem de onun goésterdigi bir diisiinceden
yola ¢ikan gosterilendir.

Bicimsel kodlamalar ikinci kusak feminist
sanatcilar icin yeterli olmamistir. Bu grup
sanat¢ilar daha disavurumsal boyutta hareket
ederek, geleneksel yontemlerin disinda kadin
bedenini sanat nesnesi olarak kullandilar.
Kadin cinselligini 6ne c¢ekerek; 6zne olarak
kadin bedenini hem gosterge ve hem
gosterilen olarak birbiriyle ortusttrdiler. Dikkat
cekenler arasinda fotograf ve videolan ile
Cindy Shermann, “Vajina Resmi” performansi
ile Shigeko Kubota, “Kadin bedeni ve siddet

" Gouma ve Mathew, 27.
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Resim 2: “Yemek Daveti”

icerikli” performanslari ile Marina Abramovic ve
psikolojik kokenli kadin fotograflari ile Sherrie
Levine, cinsiyet ayrimcihidini ve bunun getirdigi
bilincdisi etkileri elestirir.

Ayni zamanda bu sanatgcilar ortak bir hareketle
yapisOkimci yaklasimin sinirlarinda, metnin
disina atilmis, adi konmamis, gozden saklanmis
ne varsa ortaya ¢ikarmaya calisarak; metnin
anlam catisini yikma pesindedirler. Yapisokiime
dayatilan, gosteren ve gosterilen arasindaki
anlam farkini agma yontemi, bu sanatcilarin
beslendigi bir kavram ve bununla birlikte;
“anlamin hicbir kosulda duraganlastinlip belli
sinirlar icinde kapatilamayacagi gergegi, son
¢6zimlemede okuru olagandisi, aykir, oOteki
yorumlarla anlam oyunlarini zenginlestirip
onlara katilmaya cagirir.”™
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Bu sanatcilardan baska bir grup bu kavramlarin
izinde,

“Nancy Sparo ve May Stevens ataerkil baskiyi teshir eder,
Slvia Sleigh, Joan Semmel ve Hannah Wilke kadin bedeninin
manipiilasyonu ve degersizlestirilmesini amaglar ve daha
olumlu bir beden  duygusunun yaratiimasini hedefler;
Miriam Schapiro, Joyce Kozloff ve Harmony Hammond ise
giizel sanatlar"dan “zanaat'a dogru inen yanls hiyerarsiyi
bozmaya girisirler; Mary Beth Edelson, Biiyiik Tanrica gibi
kadin arketiplerini derinlemesine incelemislerdir.”

Sherrie  Levine ise fotograflarinda ve
heykellerinde psikolojik yapisokim
nesneleri yaratir. Duchamp gibi nesneleri

siradanlastirarak, nesnelerin temsil degerleri ile
oynar. Sanatgi, kadin bedenini siradanlastirarak;
kadinin temsil ettigi her anlamin icini bosaltir
ve “kiltirin dayattigr imajlarin ve bu imaj
yogunlugunun orijinalin pozisyonunu ne denli
zayiflattigina dikkat ¢ekmektedir. Sanatg,
halen llks bir tiketim Grlnd olarak lanse edilen
sanat yapitinin, orijinalin imtiyazl statusuyle
oynayarak, Sanat pazarinin politik hedeflerini
gorundr kilmaya calismaktadir.”'?

Levin'nin “Body Mask” 2007 adli mask heykeli,
Tanzanya'nin guney dogusuna ait rituel
serisinden bir tanesidir. Bu masklar kabilelerin
dinsel ayinlerinde hem erkelerin hem kadinlarin
gosteri icin kullandiklari masklardandir. Bronz
kadin maski bu seridendir. Rituel bir anlami
olan bu mask, kiiltiirel bir degerin yapisokiime
ugramis seklini temsil eder.

Mask, hem sosyal icerigi hem cinsel icerigi
sorgular. Boylece anlam bakimindan 6znenin
bilingdisina duygusal bir boyut katmis olur. Bu
yaklasim Yapisokiimin pragmatik bakis agisini
karsilar. Karsit kavramlari hem etik hem metafizik
ve ontolojik boyutuyla birbiriyle baglantilar.

Kadinimgesi, kadinaaitnesnel birimge olmasina
ragmen; Uzerinde barindirdigi “anlam”, kadini
tanimlayan bir anlam degil; askinlasmis ve
otekine donlisen “anlam”in reddini iceren bir
kavramdir. ironik bir gériintli icerisindedir.
Derrida “askinlik hem ironik hem de ciddidir"™
derken, ironi'yi icerigi yansitan bir cikis olarak
savunmaktadir.

12 Sahiner, 2008: 128.
3Critchley vd., 1998: 13.
“Rose, 28.

> Antmen, 223.

Resim 3: Sherrie Levine, Body Mask, 2007

Yani kadin maski, kadin olma ozelligi ile
cirilciplak  ortada olmasina  ragmen; bu
goOstergenin otesinde ritliellesme niteliginden
¢itkmis siradan bir kadin figlriine dontsmdastir.
Buradaki nesne ciplaktir ama cinsel bir obje
degildir. Nesne, ironik distinsel bir yanilsama
icinde bilincdisi 6geleri yansitir. ideolojileri
yikan nihilist tavir feminist sanatinda genel
cizgisini yansitmaktadir.

“Feminizm psikanalizden ideolojilerin 6znelere
nasil dayatildigina ve kadin kimliginin nasil
benimsendigine dair bir aciklama talep ederken,
karsisinda herhangi bir tek tarafli dayatma ya da
bltuniyle benimseme fikrini tamamen gecersiz
kilan fantezi ve bilin¢cdisi kavramlarini bulur”'
Bu biling disi kavram yaratma, performans sanati
ile kendine donerek ickinlesir ve psikanalatik bir
boyut kazanir.

Ornegin; Carolee Schneeman’nin aybasinda
vajinasina kagit ruloyu yavas yavas cekerek
okumasi, Hannah Wilke'nin kadin cinselligini

baskilamaya calistigi  fotograflari,  Cindy
Sherman’in film karelerinden aldigi kadin
fotograflart  ve vyarattigi  metafor kadin

heykelleri, Gina Pane’in kendisini jiletlemesi,
Orlan’in estetik amilyatlari, feminist sanatcilan
bir kadin olarak bedenlerini bakisin nesnesi
yapmaktadir. Kadin cinselliginde odaklanan bu

6 Pamukkale University Journal of Social Sciences Institute, Number 8, 2011
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sanatcilarin eylemleri, kadin cinselligini yeniden
yapilandirma amaci icerir. Ama ayni zamanda
kadinlarin bedenlerini cezalandirdiklar bakisin
nesnesine donuslir.

Carolee Schneemannin rulo ile yaptig
performans ve bir kadin {izerine koydugu
nesneler, kadin bedeninin canli bir performans
aracl  olarak sanatsal bir malzemeye
aktarnlmasinin gostergesidir. Baskilanmis kadin
bedenleri, psikolojik imgeler icermekte ve
performanslar gosterinin Otesinde sanatgilar
icin bir deneyimleme alani yaratmaktadir.
Kavramsal sanatin boya yerine kullandigi bu
beden dili, feminist sanat¢i icin kendi bedenini
temsil duygusundan uzak Uretebilen bir ben’e
dondlstlrmustar.

“Bedene yonelik bu tavir, izleyicinin olayi bir gdsteri degil;
gercek bir deneyim olarak algilamasina ve paylasmasina
neden olur. Yasam icgiidisiiyle olim icgiidiisii, sadizm
masosizm, izleme, izlenme, hastalik, sagaltim arasindaki
ikilemleri irdeleyerek dramatize eden performans sanati,
Maurice- Ponty'nin dedigi gibi “insan bedeninin ancak
yasayarak kavranabilecegi” gercedi iizerine kuruludur.” '*

Beden sanati pratikleri 6znenin kendisini de
bir nesne olarak sunmasi seyirciyi kiskirtmakta
ve iletisim icin ortak bir zemin hazirlamaktadir.
Fakat 1970 ve 1980’lerde elestirel feminist
hareketin gelismesinde etkili olan feminist
sanat¢i ve kuramci Marry Kelly, kadin sanatcilarin
kendi bedenlerini kullanarak gerceklestirdikleri
bu eylemlere karsi cikmistir:

“Kadinin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani
bedeni ya da kisiligi bir gosteren, olarak sunuldugunda, ok
ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir sanat eserinde
su ya da bu sekilde sunan cogu kadin sanatgi, kadini
bakisin nesnesi olarak sunan baskin temsillere meydan
okumasini ya da verili bir kendilik olarak kadinlik kavramini
sorgulamasi icin  gereken yabancilastirma  araglarini
bulamamgtir.” "’ demektedir.

Kelly'nin karsi c¢ikisi sadece kadin sanatgilarin
pratikleri boyutunda degil; genel anlamda
performans sanatinin dayanaklari ile iliskilidir.
Aslinda performans sanati yapisokiim imgeleri

icerisinde  celiskili ~ durmaktadir.  Clink,
yapisOkimin  babasi  Derrida  “bulunus”
varsayimindan  oturd  “an”, “simdi” gibi

' Gouma ve Mathew, 304.
7 Gouma ve Mathew, 79.
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kavramlari ret etmekte; hareket ve konusma
dilinin yazin dilinden daha 6nde olmasinin
dolayli anlatimi engelleyecegi diistincesindedir.
Bulunus anindaki ifadeler dolayli ve karsitlik
yaratmamaktadirlar. Fakat feminist sanatin bu
eylem dinamikleri, kadin bedeninin hem 6zne
hem nesne olmasi bakimindan bilin¢disini
yapisokiime ugratmaktadir. Fallus’a génderme
yapan performanslardahacokruhsalgorilmekle
beraber; beden ve ben'lik iliskisi bakimindan
kadinin bedenini cezalandirmaya ve kendi
varolusunun da yapisékiime ugramasina neden
olur.

Performans sanatini benimseyen sanatgilar,
cinselligin gizemini yapisokiime ugratmayi
amaclarken;kendibedenlerinidecezalandirdilar.
Fakat kadin sanatgilarin amaci, bedenlerine
sahip ¢ikmak; yeni bir tanim yaratmak ve kadin
bedenlerini yliceltip erkek tarafindan tiiketilen
bir arzu aracinin dtesine tasimaya cabalamakti.
Bu anlamda performanslarla cinselligin gizemi
yikilmakta ve cinselligin 6zU, fiziksel, ruhsal
dayanaklarindan kopartilarak; kadin bedeni,
yeni tanimlara hedef olmaktaydi.

Fakat Orlan'in estetik ameliyatlari kadin
olmanin biyolojik temellerini degistirmeye
yoneliktir. Bedene yapilan siddet, mazosit bir
eyleme donismekte ve sanatsal olmaktan
uzaklasarak; kendine ve seyirciye egemenligini
ilan eden bir gliciin yansimasi olmaktadir.
Sanatcinin eylemleri yapisokiimde askinhdin
ifade cikmazinda takilirken; kadin sanatcinin
kendisiyle ve toplum ile olan sorununun bir
ben’lik savasimina donUstiginid ve kadini
“0zne” olma yetisinden de alikoydugunu
gormekteyiz. Sanatg¢l belki bilin¢disini yikmis
ama beraberinde asil olan kadin 6znesini de yok
etmistir.
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Resim 4: Carolee Schneeman,”i¢teki Tomar”,1072

Feministsanat cercevesinde yapilan bu pratikler,
psikolojik bir ifadenin gorintlsini sunarlar.
Clnkd feminizm bir anlamda bir ideoloji'nin
otesinde psikolojik ifadenin bir aracina
donismeye baslamistir. Gercekte Feminizm,
psikanaliz ile kurdugu iliskide ideolojilerin
ozneyle nasil bir iliski kurdugunu agiklamaya
calismasi gerekirken; karsisinda bunu yok eden
ve gecersiz kilan bir fantezi ile karsilasir.

Resim 6: Orlan, ,”Plastik Ameliyat”, 1650, 1760

'8Kahraman, 2010: 32.

Resim 5: Carolee Schneeman, Gosteriden alinti

3- FEMINIST SANAT VE ELESTIRISi

Sonug olarak, Feminist sanatin geldigi nokta
aslinda sasirticidir. Feminizm’in catisi altinda
yapilan bu pratikler; bir grup feminist sanatgi
tarafindan desteklenirken; bir grup hem
sanat¢i hem de elestirmenler tarafindan
desteklenmemistir. Feminizm’in amacini bu
pratiklerin disinda tutan sanat tarihgisi ve
elestirmen Lisa Tickner feminizm’in amacini
soyle belirler.

“Mevcut erkek egemen sanat diinyasina girmek ve bu diinyada
kabul gérmek icin miicadele etmek dedil, “kurumsallagtiriimis
bir ideolojik pratik olarak bizatihi sanat tarihini elestirmektir;
sundugu imgeler ve diinyaya iliskin yorumlariyla toplumsal
sistemin yeniden Giretimine katkida bulunan sanat tarihinin
kendisini  elestirmektir. Tickner, feminist sanatin yalnizca
“ideolojiyi agiGa gikarmakla  yetinmeyip, onu yeniden
islemekle de yiikiimlii olduguna isaret eder.”™

Feministsanat, ¢ikis noktastitibariyle kadin sesini
aciga cikarmak; kadin duyarlihigini 6n plana
¢ekmek ve kadin deneyiminin 6zginlugind
ortaya cikarmayi hedeflemistir. Bunun yani sira
feminist sanat tarihini arastirmak, saptamalar
yapmak, siyasi, sosyal ve kiltirel agidan
degerlendirmeye calismakla beraber; kadina
ideolojik bir bakisla yaklasmistir.

Kendi 0znesini yadsiyan kadin imgelerinin
ortaya cikmasiyla, feminist sanat icerisinde

8 Pamukkale University Journal of Social Sciences Institute, Number 8, 2011
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ikili gorisler olusmustur. Clnki kadin imgesi
bolinmis imgelere maruz kalmis ve tek bir
0zne yerine bircok 6zneden bahsedilmistir.

Bu tablo, feminizmin bu kanadini psikanalitik
acidan saglksiz bir zemine oturtur. Clinkd kadin
0znesi kimliksizlesmekte ve sadece imgeleri var
olmaktadir. Boylece hem kadini 6zne olarak 6ne
¢ikaran eylem sanati, hem de 6teki olmaktan
kurtararak  yapisokime ugratmakta ayni
zamanda da tanimsiz birakmaktadir.

Feminist sanat 6zne ve 6zneler arasindayarattigi
celiskiyle kadina psikolojik agidan yeni bir boyut
kazandirma c¢abasindayken; kadin cinselligi
ise sunulan kadin bedenleri “kendisine penis
takmis bir kadin imgesi” karsisinda gosterilenle
catisir. Clinkil burada da boliinms bir 6zne s6z
konusudur.

“Psikanalizde yeteri kadar 6zne bulunmadigini
diisiinen Derrida ise, cok fazla ézne gériir. ilki,
erkegin dislayici bicimde sahiplenmesi sonucu
carpitilmis bir kimligi talep ederken, ikincisi ayni
amaca ulasmak icin kimlik biciminin kendisini
yerinden eder, ya da onun altina koyar”.”
Derrida’da bolinmis 6znenin kimliksizlesmesi
konusunda kaygilidir.

Feminist sanat ile cinsellik, disiplinler arasi
karmasada kimliksizlesmeye neden olurken;
6zne bolinmesi kadin cinselliginin, fiziksel
ozelliklerinin ~ agik  gOrlntlsuni,  Uzeri
kapatilmaya calisilan ortuk teorilerle catisma
icerisine koyar. Bu agidan bakildiginda kadin
imgesi, varolusunun  sinirlarini  zorlayan
yapisokim c¢ercevesinde karsitliklar igerisine
yerlestirilir.

Yapisokim ile kadin cinselligi, varolus ve yok
olus kapsaminda yeni bir aralikta ele alinirken;
hem bilin¢disi kaynakli yonleri hem de bunun
disinda kalan alanlara dikkat c¢ekmis olur.
Feminist sanat tarihinde en dikkat ceken
feminist elestirmenlerden Griselda Pollock,

“Kadinlar, Sanat ve ideoloji” ve “Modernlik
ve Kadinligin Mekanlari” adli makalelerinde,
Marksizm ile psikanaliz ve yapisokiim'lin

Gouma ve Mathew, 89.
20Gouma ve Mathew, 56.
2'Gouma ve Mathew, 71.
2Gouma ve Mathew, 56.
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sentezinden olusan ideolojisinde  cinsel
farkliigin toplumsal bir insa oldugu varsayimi
makalesinin temelini olusturur.

“Pollock sanat tarihi icin kendi feminist proje anlayisini
agiklayarak ise baslar; dnce, kadin sanatqlar hakkindaki
yanhs anlayislarin kirilmasi icin onlara iliskin verilerin giin
1sigina ¢ikanlmasi ve bununla eszamanli olarak  sanat
tarihi disiplininin yapisokiimiiniin gerceklestirilmesi gerekir.
lkinci adim, kadinlarin sanatini-Pollock'un makalesinde
modern ¢ag boyunca incelemek icin kullanilacak kuramsal
bir cerceve yaratmak ve cinsel farkliliga dair bir kuram ve
tarihsel bir analiz olusturmaktadir.””

Pollock’'un yapisokimcu yaklagimi
postmodernizm’in yapisalci ve post yapisalc
uzamlarin yarattigi kavramlar isiginda sanatin
geldigi noktayr tanimlamaktadir. Feminizme
bakis acisi sadece kadina feminist tarihi
acgisindan saptama yapmak degil; onu yeniden
yapilandirma Gzerine kurulmus olur.

Postmodernist kavramlara karsi daha sinirlayici bir
bakis agisi ¢izen Lucy Lippard ise ;

“Kurama karsidir; bununla birlikte, onun yeni bir egemen
kurum haline gelmekten kaginmaya ¢alisarak, sanatin
yalnizca estetik etkisinin degil; iletisim giciiniin de
degerlendirilmesi igin  yeni dlciitlerin  olusturulmasini
savunur. Sanata feminist katkiyr tamimlamaya ¢ahsirken;
feminizm’in - sanata  Onerdigini ~ diisiindiiGii - modelleri
belirler.” '

Lippard'in feminist sanat yapitlarini
kuramlarin icerisine sikistirilmasini ve imgelere
indirgenmesinielestirmesi,digerelestirmenlerin
elestiri kaynagi olmustur.

Feminist sanatgl ve elestirmenlerin
duyarhliklarinin farkh noktalarda odaklanmasi
feminizm’e ortak bir ideoloji sunamamakla
beraber; gruplarin  da kendi iclerinde
yakaladiklari  tutarli gerekgeler; feminizme
0zgin bir tavirda saglamistir. Bu farkli gorusleri
ortak bir adimda toplamaya calisan “May
Stevans’in son donemde, kopukluk ve fragman
gibi postmodern terimleri kullanarak yaptig
isler, hem ataerkil kurumlari elestirip hem de
kadinlara 6zgi sorunlari ele alarak bu iki kavrami
uzlastirmayi basarir.” 2
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Ozetle; feminist sanatin kendisini sadece
tarihe dayatmasi ginimuz kadin sorunlarini
¢6ziimlenmesinde eksik kalmaktadir. Bu ylizden
feminist sanat, sadece bu gorevi Ustlenmemis

hedeflemistir. Kendi icerisinde ki farkli
odaklanmalar, gec¢misten gilnimize kadin
imgesine her acidan yaklasmayi saglamis ve bu
sentezler kadina 6zgiin bir yer agmistir.

ayni zamanda da onu yapilandirmayi
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