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TURK SINEMASININ USTA YONETMENI OMER LUTFU AKAD UZERINE
Prof. Dr. Oguz Makal Beykent Universitesi lletisim Fakiiltesi

Ozet

Omer Liitfii Akad* deneme-biyografi kitabimn bagh@indaki gibi Isikla Karanlik Arasinda yaratigi aydinlik
alanda sessiz, ancak verimli, film yapacaklara ve yeni kusak yonetmenlere toplumsal, estetik ¢ok sey séyleyen
bir sinema seriiveni yasadi. Geride iizerinde defalarca izlenmesi, durulmas: gereken yol acan filmler birakti.
Akad kendi 6zgiin sinema dilini yaratmus, “auteur” olarak adlandirilacak az sayidaki sinemacilarimizdandir.
Akad’1n yalin, dogal, duru bir siirselligi yansitan sinema dili gergekgi gelenegi 6nemseyen baska sinemacilart da
etkilemistir. Omer Liitfii Akad ustanin sinemasim ve Tiirk sinemasina biraktig1 énemli sanatsal, kiiltiirel mirasin
degerlendirilmesi icin, bu yazi1 yol gosterici olacaktir.

Abstract:

Omer Liitfii Akad, lived such a productive, social, acsthetic cinematic adventure as he stated at his biography-
essay “Between the Light and Darkness”, that have many things to say to the film makers and young generations
of directors. He left his films behind, that would be watched many times and to be discussed. Akad created his
unique film language, and would be called as “auteur” in Turkish cinema. Akad’s, unadorned, clear poetic
cinematic language has influenced the other realist film directors. This article would be a guiding light to
understand Omer Liitfii Akad’s mastery cinema and his artistic, cultural legacy that he left to Turkish cinema.
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Giris:

“Aslinda Akad, ¢imardan da ote bir seydi Tiirk sinemast icin. Belki de o ¢mar agacinn
koklerinden biriydi. Bu koklerden dal budak salan her bir sinemacida, dolayl ya da dolaysiz

’

etkileri oldugunu kimse yadsiyamaz.” Sinema yazart Burcak Evren bir stre once
kaybettigimiz Omer Litfii Akad (d.2 Eylil 1916, Istanbul - 6. 19 Kasim 2011) igin bu
anlamli sozleri belirtiyordu. "Ustalarin ustasi" olarak bilinen Akad, Fransiz Sainte Jeanne
d'Arc Okulu, Galatasaray Lisesi Istanbul Yiiksek Iktisat ve Ticaret Okulu Maliye Bolimii'nii
bitirdi.  Baslangigta  tiyatro  ve sinema yazilart  yazdi. 1947  yilinda  Seyfi
Havaeri'nin Damga filminde yonetmenlige basladi ve 1948 wilinda Vurun Kahpeye ile
bagladigr yonetmenligini halk masallart uyarlamalar, Kanun Namma ile baglayan
sinemamizin uzun yillar bulamadig dil ve estetik duygusunu ortaya koyan filmlerle stirdirda
1955 yilinda Yasar Kemal’in senaryosunu yazdig1 Beyaz Mendil, Attila llhan’in senaryosunu
yazdi@ Yalmizlar Rihtimi (1959) onu ustalar arasina katti. 60’11 yillarda Omer Liitfii Akad
baglangicta “ne kendisine ne de yaraticist oldugu sinema anlayigina bir sey getirmeyen,
caligmalarina ve kisiligine uymayan kaygilara” (Scognamillo 1988: 41) itildigini digiindigi
Disi Kurt (1960), Sessiz Harp (1961) ve Memduh Un ile birlikte tamamladign Ug Tekerlekli
Bisiklet (1962) ile yetinecektir. Kendisinin tanimiyla “yalin bir sinema dili denemesi’nin ve
ticleme yapma isteginin (Anadolu Uglemesi) ilk ve 6nemli filmi, “yore gercekligini ortaya
koymaya ¢alistigim” dedigi, Guney Dogu Anadolu’nun kagak¢i olmamak igin direnen yoksul
insanlarindan Hidir’'in drami Hudutlarin Kanunu'na (1967) dek belgesel film (Tanrinm
Bagisi: Orman, 1964) ve tiyatro alaninda kalmay: tercih edecektir. Bir Yortik beyinin kizina
asitk cobanin masalsi hikayesine agalik-tefecilik sorununu da kattig Kezilrmak-Karakoyun

(1967), Karadenizli bir kadinin kan davalilarla amansiz savagimi Ana (1967) tiglemenin diger

filmleri olacaktir. Ardindan Kurbanlik Katil (1967), Vesikali Yarim (1968), Kader boyle Istedi
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(1968) ve Seninle Olmek Istiyorum (1969) ile yeniden kente, imkansiz ask hikayelerine
donecektir. Akad “kirsal yoredeki ekonomik sorunu kiltiirel sorunlarla i¢ ige ge¢mis, dengeli
bir sekilde vermis” (Kayali 1994: 21) oldugunun alt1 ¢izilen lrmak’tan (1972) sonra gog
iiclemesine baslayacaktir. Anadolu’dan Istanbul’a para kazanma hirs: ile gelen, ancak insani,
ahlaki ve sinifsal degerlerini kisa zamanda yitiren insanlart “derinligi olan davraniglan” ile

anlattig1 Gelin (1973), Diigiin (1974), Diyet (1975) gog tiglemesinin filmleridir.

ISIKLA KARANLIK ARASINDA

Gergekte elli yillik sinema sertivenine uzanan bir bellek yolculugundan ¢ok, ¢ogu kez
filmlerinde denedigi roman ile yer degistirme oyununu bir kez daha, belki son kez oynadigi
bir oyun-bir kitap, “Isikla Karanlik Arasinda” oniimiizde durmaktadir. Kilavuz olarak da
kullanabilecegimiz bu kitap, o sessiz yillar boyunca edindigi birikimin, onu yakindan
tanimanin da yapitidir. Tim sinemaseverleri ilgilendiren bu yazili belgeselin birkag sayfasi
yillar 6nce benim tarafimdan Izmir’de diizenlenmis bir etkinlikle de ilgilidir. Ancak, kitabin
baslhigindaki gibi artik 1g1kla karanlik arasinda kalan bu izlenimler, golgeler, bazen rastlantisal
da olsa tanikliklar yardimiyla yakalanabilir. S6zini etmek istedigim olay, gercekte Yesilcam
sinemasini kanimca en iyi simgeleyen oyuncu Muhterem Nur ile ilgili. Ulkii Erakalin’a gore,
“sinemamizdaki ilk kirsal kesimin acilarint anlatan; ezilmis kadin rolleriyle 6ne ¢ikan” ve bu
rollerle kisa zamanda {in kazanan oyuncu. Yine Erakalin’a gore, “Pek ¢ok yakin dostlariyla
yasadig1 duygusal beraberlikler, temiz kalbinin sonucu olarak bir act. Bir yalnizlik ve de bir
yikilisla sona eren” kadindir... Olayin bir baska anlatimi kisaca soyle : Sayin Litfii Omer
Akad “Irmak” filmini ¢ekebilmek i¢in dogrudan Adana’ya, ¢ykiinin gegebilecegini umut
ettigi yere gidecek, gozlemler sonucu senaryosunu orada bir otel odasinda yazacaktir.

Beklenen giin gelir; yapim yonetmeni Abdullah Atag ¢cekim ekibinin yemek ve barinma igleri
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i¢in Karatas tesisleriyle anlagmistir. Akad, erken gelen oyuncularla Karatag’a hareket etmeden
once, kendi tanimiyla yagayacagi “sarsici karsilasma”y1 soyle aktarir:

“O sabah erken saatte, otel odasmmn bogucu havasmdan kurtulmak igin kapt oOniine
ctkiyorum, giinesin daha kizdirmadigr sokaklar, gorece serin oluyor, bir taksi yanasiyor
kaldirima. Iki kominin eslik ettigi gece giysili bir kadin cikiyor arabadan, o swrada otelden
bizim birkag oyuncumuz da hava almaya ¢tkmislar. Komilerin arasinda bulunan kadinin yiizii
aydinlaniyor, sonra bana doniiyor, “Burada mi ¢alisacaksmmiz?” diyor giilerek. Yillarmn, is
makyajmin, geceler yorgunlugu maskelerinin ardindan Muhterem Nur’un o klasik yiiziinii
ctkartyorum. “Hayw Karatas'a gidiyoruz,”diyorum. “Siz nasilsmiz Muhterem Hanim?”
Soruma “Eh! Goriiyorsunuz iste, barda ¢alistyorum,” diye karsilik veriyor. Birbirimize iyi
dileklerde bulunuyoruz, ote berisini tastyan komilerle odasina gidiyor.Verdigi sade ve yakici

karsilik beni sarsiyor.”

Akad, ¢ogu bolimde yaptigi gibi bu aniya farkli i¢sel bir boyut katiyor, uzun yillar
sinema izleyicisinin gozbebegi olmus sanat¢iya, vefa borcumuz oldugunu, ama onun tek
bagina kalkabilecegi tiirden bir ig olmadigini ekliyor: “Yillar sonra birilerince bu borcun
bir oranda ddendigine tanik oluyorum.” Ve kendisine de 1995 yilinda Sinemanin 100. yili
nedeniyle “Altin Artemis Onur Odiili” verdigimiz Uluslar arasi Izmir Film Festivali’ndeki
odiil torenini ammsatir. Kitabinda “Odiil alacak olanlar sahneye gagriliyor, orada odiillerini
aliyorlar, Adi gegen , sahneye cikanlardan hig¢ birinin ne adini, ne de yiziinii animstyorum o
giinden, bir tek isim digindal Muhterem Nur” demektedir. Izniyle, neredeyse bizim de
sinemamizin yiizyilina yaklagan bu seriivenine anlam katmak i¢in oyuncu dalinda neredeyse o
ginlerde kirk yilin1 kesintisiz sinema oyuncuguna ulastirmig Fikret Hakan ile, sinema
sanatinin {iniversiteye girmesinde énemli rolii olan ve sinema dalinda ilk Dogent, Izmir’deki

Sinema TV Boéliimii’niin kurucusu Prof. Dr. Alim Serif Onaran’a verildi. Ozel énem
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verdigimiz, Turk sinemasindan da konuklarin oldugu bu torenini tiyatro/sinema oyuncusu

Gulsen Tuncer sunuyordu. Festivalin yonetmeni olarak ben de o giiniin telagh 6dul trafigini

saglamak ve odil gerekgelerini seslendirmek i¢in sahnedeydim. Bundan sonrasin1i Akad’dan
dinleyelim: “ Arkamda bir hareket oluyor, ancak yarim domebiliyorum. Swadan ¢ikmis
gidiyor, yiiziinii goremiyorum. Sahnede oOdiiliinii alkislar arasmda aliyor ve egilip selam
veriyor. Ardindan beni ¢agiriyorlar (gergekte édiil heykeli Saymn L. O. Akad’a éncesinde
verildi). ‘Dondiigiimde selamlasmak ve hatwrint sormak firsatint buluyorum ancak. (...) Geg
kalmis bir borcu odemek, sinema okulu da olan Izmir Universitesi’ne (Dokuz Fyliil
Universitesi) kismet oluyor.” Tahmin edilebilecegi gibi, bu vefa borcunu 6deme duygusu agik
soylemek gerekirse o giin 6ncelikle L. O. Akad ve onun iizerine kapsamli bir inceleme yapmis

Alim Serif Onaran’a yonelmisti...

UYANIK GORULEN DUSLER

Bunuel soylemisti: “Uyanik goriilen diisler belki de diger diisler kadar degerli, ayni
derecede onceden kestirilemez ve onlar kadar gii¢liidiir.” Eger devamim getirecek olursak, bu
disler yonetmeni (gercekiistiicii sinemanin) Bunuel’in gérmek istedigi bir dislin, gérinmez
bir elin-kendi eli kuskusuz- Goering, Goebbles ve digerlerini kursuna dizdirmek i¢in Hitler’e
yirmi dort saat veren bir kagidi uzatmak oldugunu, biliyor muydunuz? Hitler usaklarini,
sekreterlerini cagirmakta ve avaz avaz bagirmaktadir: “Kim getirdi bu kagidi?” Bunuel ise,
masasinin  bir kosesinde gorilmeksizin, Hitler’in o6fkeli, ¢ilgin hareketlerine izleyici
olmaktadir. Gorilemezlik ayni anda bir bagka yerde olmayr sagladigr icin Goebbels’i
oldurdikten sonra, Mussolini’yi de vurmak i¢in Roma’ya gondertir kendini. Bu arada, ¢ok
¢ekici bir kadinin yatak odasina ugramayi da unutmaz. Sonra, yeniden azan Hitler’e son

uyarisini vermek tizere geri doner... Ve diis bu sekilde tiim hiziyla devam eder...Geride
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Endiiliis Kopegi’nden Viridiana, Giindiiz Giizeli, Burjuvazinin Gizli Cekiciligi, Ozgirliik
Hayaleti’ne biiyiileyici bir gorsel/toplumsal senfoniyi geride birakarak...0.L.Akad’1n
“sinemamizin, Ulke gergegi ig¢inde  gorilen dusleri” buglin yeniden incelenmeyi,
yorumlanmay1 bekleyen filmler olarak karsimizda durmaktadir. Ilgingtir, onun da
“gorunmezlik” disiyle ilgisi olmustur, sonugta “Gorinmeyen Adam” (1955) adiyla ortaya
¢ikan bir filmi...Ger¢i bu gorinmeyen adam, gercekustiicii bir kurgunun i¢inde degil, inla
bilim kurgu yazart H.G. Wells’in sinemaya uyarlanmig “The Invisible Man” (Goriinmeyen
Adam) etkisinde kalan bir arkadasinin onerisiyle, bir kiskanglik sertiveninin iginde bir
gerilim turd olarak gelisir. Kimyager Cemil Beyin goriinmezlik deneyinin kobay1 olan Alj,
cevresindeki aci veren olaylara tanikliklar yapmaya baglayinca cinayet isleyecektir... Tipki
Bunuel gibi onunun kahramani da her seyi gorecektir, “daha ¢ok bir insanda, goriinmez
olunca nelerin degismis olacag iizerinde” durmay: dener. Ustelik gekim hilelerini 6grendigi
Fransizca bir kitabin ve kameraman Kriton Ilyadis’in sorunu g¢ozen “ozel negatif ister”
aciklamasiyla.. .Bu film, Akad sinemasinin genis yelpazesinde yolculuga ¢ikartirken iki
saptamanin da anahtar1 oluyor, yine bu film igin séyledigi gibi “ama is yapacak bir senaryo
c¢ikmiyor anlagilan, o bakimdan dus kirikligi oluyor.” Digeri ise neredeyse bazi onemli
“ilk”lerin yonetmeni olmasi (yazar da) olmasi. Onun sinemasi “is yapacak senaryolari
yazdigi-cektigi” bir sinema olmayr basaramayacak oOzelliklere sahip, ¢ogu kez yapimcilar
bunun tersini dustnse de. Belki bu siirecin ¢ikis noktast “kistirillmis adam”in oykiisi “Kanun
Namina” dir; kameranin izleyicinin gézi oldugu bir “ilk”in baslangi¢ streci, ama nedense
yinelenerek gelisme olanagi bulamayan. Yeni Gergek¢i yonetmenlerde oldugu gibi, butiinsel
olamayan. Bir karar veris sinemasinin pesine dismeyen-kosullar vb. gerekgeleri
unutmaksizin, belirtiyorum bunu. Yoksa, Yeni Gergek¢ilik’in , bir yonetme deyisinden once

bir hiimanizma, insana yonelik bir konularin pesinde oldugu bilinir. Ardindan gelen dinamik
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bir kurgu gelistirmenin de pesine diistigi “Ingiliz Kemal” vb. gibi aradaki birkag¢ filme
deginmeden “Oldiiren Sehir’e gelirsek, ilk bilingli uzun /derinlemesine sahne /uzayda
geometri yapma deneyi karsimiza ¢ikar. Bir anlamda Orson Welles’in Yurttag Kane’de
yaptiklarinin —bu filmi gérmeden, boyle bir etki altina girmeden- aranigi, Welles gibi
“gercegin derinlemesine bir ¢esit dizenli uzatiligt”’nin yakalanigi, farkliligt genis agili
merceklerle perspektifi bozma dusiincesi olmaksizin. Ona gore, “ daha onceki filmlerinde
gelistirilmis dinamik kurgu, yeni bir mizansen, yeni bir igiklandirma ve odak derinligi
saglayacak bir kilometre tagi olabilecek..” Belki, bu cabalar Wyler’in gercege bagli,

kameranin optigiyle daha az oynadigi sinema evreniyle kesisir.

Sonra bir bagka “ilk” birbirine benzeyen iki insanin karsiya getirilmesi &ykusu:
“Bulgar Sadik”. Bu yine bir Akad “ilk”1 midir, yoksa o sira yaygin bir yapim teknigi mi, ayni
kostim ve dekor kolayligi nedeniyle “Vahsi Bir Kiz Sevdim”i de bu filmin ¢ekim siireci
iginde “i¢ i¢ce” ¢eker. Bunlar bir yana birakirsak, “ilk ger¢ekei koy filmi” olarak adlandirilan
“Beyaz Mendil”. Yasar Kemal’i oykiisiiyle sinemaya katan ilk oldugu gibi, “yalin ¢ergeve
diizeni, yalin fon/tek sazla/ muzigi ile koy gercekeiligine yonelik bir deneme...yine ara
verilen, yerini farkliliklara birakan. Ta ki, Yilmaz Guney’le bulugsmasini saglayan, Giiney’in
ayni adla yazdigi, ama Akad’in begenmedigi, “birtakim meseleler tespit ettik.. bir takim
isimler getirdi bana, bir hava getirdi. “ dedigi, sonra kendi gozlemleriyle daha cesur bir siirece
ulastigi “Hudutlanin Kanunu”. 1k kez ulusal sinema nedir? sorusunun soruldugu “her
milletin kendine has bir Gslubu var” diisiincesine Akad’ca bir yaklagim, o giinlerdeki “ulusal
sinema” tartigmasinda tizerinde durulacak bir film. Rahmetli Alim Serif Onaran hocamin
saptamasiyla “esas ¢izgisi itibariyle gergek¢i ¢izgide”, epik ve trajik boyutunu derinlestiren
toplumsallikla orali, 6nemli bir film. Akad’in yanitiyla: “Kag¢akeilik meselesine ekonomik
acidan yaklasan bir filmdi, macera filmi degil.” Bu nedenle “karamsar goriintiisti”’ntin
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ardinda “degismekte olan bir seylerin varligina taniklik” (Ali Gevgilili) dustncesine
ulagtirabilecek “toplumun alt yapisinda beliren yeni bir diyalektigin” (Ali Gevgili) habercisi
olarak adlandinlabilecek. Bir yanda o insanlarin/halk hikayelerini anlatanlarin tavri kisa,
yalin, adeta iggiidiiyle yonlenen anlatimiyla bulusma. Ileride bu filme bu cizgisiyle
baglanacak “Kizilirmak Karakoyun™n da haber vererek. Ayrica folkun/halk yasama
sanatindan ¢ikan temadan  “kurban”dan, Gokge Cicek’te oldugu gibi, “Gelin”den

yararlanmasinin izi.

Kisaca, Akad’in nihayet “Uslup”un pesine dustigi az sozle/bir i¢ ahenge yoneldigi gorsel

diizenlemeler donemi baglar.

Kaldr ki, donemin entelektiiel dizeyde “Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga” ya da Brezilya’daki
“Yeni Sinema” akimlarn igindeki filmlerin ¢ok yonli tasidiklariyla ilgilenen, Sinematek
organt “Yeni Sinema” dergisi ¢evresinde isimlerine rastlanabilecek sinema dostlar
“Hudutlarin Kanunu”nu “ulusal sinemanin aranan” ve kuskusuz bulunan o6rnegi kabul
etmesinin bir baska gergegidir bu. ( Belki Nijat Ozon’iin  Yeni Sinema dergisinde

dillendirdigi-1966, “¢okiisii beklenen sinema”dan vazgegilmesinin baglangici...)

Tarkovski’nin sozleriyle, tipki “bir bagyapitla karsilagtiginda kendi i¢inde, sanatgiya da ilham
veren sesi duymaya baglamalar1” gibi, tartigma masasinda bu
tlkeye/toplumsalina/gergekligine ait olan igerikten baglayarak, gorsel, isitsel (soz/diyalek,

miizik) anlatim/sesin varliginin anlami tizerine yukarida 6rnek verdigimiz Ali Gevgili’nin

yazist  “Akad’in Catastrophe 'u: Hudutlarm Kanunu, 19677  yazisinda oldugu gibi,
yazilmaya, konusulmaya baglandi. Ayrica, kabul etmek gerekirse toplumcu-gergeke¢i bir

yazar (sadece senaryo yazari degil) ve Akad’in da ustaligini-olaganiistiiligiini kabul ettigi —
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ornegin (Kurbanlik Katil)- bir oyuncu kimligiyle Yilmaz Giiney’in onunla birlikteligi, hatta
“Hudutlarin Kanunu”nda oldugunca Gliney’in onu se¢mesiyle baslayan siireg, Guiney lehine
bir gelismeyi haber verecek, “Seyyit Han”, 6zellikle “Umut”u bu nedenle uzun stire beklemek

gerekmeyecektir.

Peki, diistindugn gibi bir “ilk” Kibris filmini ¢ekebilseydi, farkli bir “Esir Hayat” ile karsilagir
miydik? Yapimer Hurrem Erman’in Kibrisli bir musterisinin istegiyle bir baslangi¢. Kibris’a
gidip arastirdiginda ilging konular bulacaktir: “Sermaye cevresi, o ¢atigsmayi, mucadeleyi
yapmig halkin durumu, koylunin durumu..” Ama bunlart yapmanin olanaksiz oldugu
kararina ulagir. “Cok isterdim o buldugum bulgulardan bir film yapmay:1. Fakat, baktim ki
kimseye kabul ettirmenin imkan1 yok....” sonugta bir bagka filmin temasindan (Kader boyle
Istedi) ona gore de “siradan bir film” ortaya c¢ikar. Yillar sonra ozii/sorunsalt ayni kalan
Kibris i¢in beklenen filmi umudunun da Dervig Zaim’den beklenmeyen bi¢cimde “Camur” ile

tiketildigine tanik olduk...

Akad’in Gelin/Digin ya da Diyet “Buyik kente go¢” temasinin ilk filmleri degildir:
“Bitmeyen Yol”, “Gurbet Kuslari” ile baslayan bu sirecin belki keskin, arabesk wvb.
kiltirlerle gercek bir toplumsal olguyla karsilastigimiz” sosyolojik yeniden saptamast oldugu
i¢cin bu filmler 6nem tasir. Akad’a gore, “Bir ormana geldiklerinin bilinci iginde go¢ eden”
insanlarin “yirtict ve kirier’ligini, tutunmak igin aile iginde de olsa “birbirlerinin etini
rahatlikla yiyebilen”lerin oykiisi “Diigiin”de oldugu gibi, Glichan’1n altini ¢izdigince “kentin
cekiciliginde, eglence tuketim olanaklart degil kentin marjinal islere olanak veren istthdam
yapist” oldugu i¢in, tzerinde durulur. Aslinda zincirin halkalarini birbirine bu gergekeilik
cizgisinde ustalikla baglamistir Akad, “Gelin”in o6ykiisiniin sonunda “insan eti yiyen
gevresi”’ne baskaldiran Meryem ve esi isgilesmeyi tercih etmistir... Ugiincii ve sonuncu

92



PROF.DR.OGUZ MAKAL

oyki/film “Diyet’te artik fabrikada calisan insanlarin kendi sinifsal konumu kesfetme

surecinde anlatilacaklar vardir.

Evet, Akad’in “uyanik gorillen disler”i, yapmak istediklerine karst duyarsiz kalmayan ve
gerceklestiren bir yazarin/en ¢ok da bu/ gorsel-isitsel diinyadaki yolculugu. Bilinmeze degil,
bilinene dogru giden, bir yolcunun ugradigr duraklar, filmler, belki yarin sosyolojik bir
Tirkiye’yi okuma tablosunun igine yerlestirilebilecegi gibi, su artik yitik yasamimizin izlerini
gorebilecegimiz son yerleri bize armagan eden beyaz perdenin birka¢ adindan biri. Iste bu

nedenle Akad, bu iilke/sinema gergekligimizin gercekustiictisidiir...

o 19 Kastm 2011 giinii kaybettigimiz Omer Liitfii Akad’in amisina, sayguyla.
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