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ALBERT KAHN’IN “GEZEGEN ARSIVLERI” PROJESININ
ICERIGI ve ONEMI
Nezaket TEKIN"
OZET

“Gezegen Arsivleri” (Archives de la Planéte) 1909-1931 yillar1 arasinda
diinyanin dort bir yaninda ¢ekilmis yaklagik 72 bin adet otokrom (autochrome)
fotograf ve yiizlerce saatlik film kaydindan olusan ve giiniimiize kadar korunabilmis
nadide bir goriintii arsividir. Projenin kurucusu ve finansorii Fransiz is adami Albert
Kahn’dir. Projenin yiiriitiiciilerinden Jean Brunhes, nelerin hangi sekilde
kaydedilmesi gerektigi konusunda ekiptekilere egitim vermistir. Kahn’in hizla
degisen diinyanin fotograflanmasi gerektigi diisiincesi diinya seyahati sirasindaki
gozlemleri sonucu belirmis, Fransa’ya doner donmez de proje igin gerekli
hazirliklara baglamistir. Lumiére kardeslerin icadi ilk renkli fotograf olan otokromu
da ilk kez seyahati sirasinda deneyimleyen Kahn, projenin otokrom ile ¢ekilmesi
gerektigini diigiiniir. Otokrom, cam tizerinde renkli pozitif bir goriintii saglayan bir
fotograf teknigidir. Gorlintliyli sabitlemek i¢in kullanilan malzemelerden dolayi
sonug grenli, yumusak ve resimsi bir etkidedir. 22 yil igerisinde toplam 55 iilkede
kentlerin, insanlarm, kiiltiirlerin ilk renkli fotograflar1 projenin fotografgilar
tarafindan iiretilmistir. Arsivde Avrupa, Irlanda Kelt kiiltiirii, Asya, Afrika, Amerika
cografyasi, kiiltiirii ve giinliik yasama dair etnografik acidan son derece Snemli
fotograflar ve film kayitlar1 bulunmaktadir. Diger yandan, projenin aktif oldugu
donemde, 1. Diinya Savast ve Balkan Savaslar1 gibi tarihsel olarak kritik olaylar ve
sonuglar kayit edilebilmistir. Gilinlimiizde Gezegen Arsivleri Fransa’da, Paris
yakinlarindaki Albert Kahn Miizesi’'nde muhafaza edilmekte, arsivin sanal olarak
paylasilmas ve fiziksel olarak sergileme ve sunum organizasyonlar1 FAKIR isimli
kurulus tarafindan gerceklestirilmektedir. Arsiv kapsamli bir bicimde BBC
televizyonu tarafindan ¢ekilen “The Wonderful World of Albert Kahn” isimli
belgesel serisinde ele alinmustir.
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THE CONTENT AND IMPORTANCE OF ALBERT KAHN’S
“ARCHIVES OF THE PLANET”

ABSTRACT

"Archives of the Planet" is a rare visual archive of nearly 72,000 pieces of
autochrome photographs and hundreds of hours of film taken from around the world
between 1909 and 1931. The founder and financier of the project is French
businessman Albert Kahn. Jean Brunhes is one of the coordinator and he educated
the stuff about what should be recorded. Kahn's thought that the rapidly changing
world should be photographed, as a result of his journey around the world and he
started preparations for the project as soon as he returned to France. Kahn thinks
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that the project should be taken by Lumiére brothers invention the first color
photograph autochrome. Autochrome is a photographic technique that provides a
colorful positive image on glass. Due to the materials used to fix the image, the
result is a grainy, soft and pictorial effect. In 22 years, the first color photographs of
cities, people and cultures in a total of 55 countries were produced by the project
photographers. The archive contains extremely important photographs and film
recordings from ethnographic aspects of Europe, Irish Celtic culture, Asia, Africa,
America geography, culture and everyday life. On the other hand, historically
critical events and outcomes such as World War I and the Balkan Wars could be
recorded during the period when the project was active. Today, Archives of the
Planet is kept in France in the Albert Kahn Museum near Paris, the virtual sharing
of the archive and physical organization of exhibitions and presentations are carried
out by the FAKIR named organization. The archive is handled extensively in the
documentary series "The Wonderful World of Albert Kahn" by BBC television.

Keywords: Archives of the Planet, Autochrome, Albert Kahn, Jean Brunhes

Otokrom (Autochrome): Cam Uzerine Renkli Pozitif Fotograf

Tarihe gecen ilk fotograf, yani goriintiiniin sabitlenmesi i¢in gerekli
kimyasal formiil Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) tarafindan elde
edilmistir. Yaklasik 8 saat boyunca pozlandirdig1 bu fotografta, “Le Gras’in
Penceresinden Goriiniis” (1826-27), cok net olmamakla birlikte evlerin
catilar1 ve agaclar fark edilmektedir. Sonrasinda Niépce ve bir 151k ustasi
olan ve o siralar diorama gosterileri diizenleyen Louis M. Daguerre (1787-
1851) ortaklik kurarak birlikte calismaya baslarlar. Daguerre, Niépce’in
Olimiinden sonra calismalarma tek basina devam ederek, daha kisa siire
pozlayarak daha net goriintii elde ettigi ve kendi adinm1 verdigi Dagerotip
(Daguerréotype) yonteminin patentini (1836) Paris Bilimler Akademisi’nden
alir. Yine de pozlama siiresi, sabit durulmasii gerektirmektedir ve ig
mekanda giicli bir 151k kaynagina ihtiya¢ duyulmaktadir. Dagerotip teknigi
tek niishadir ve kirilgandir, uygun kosullarda muhafaza edilmesi ve
izlenmesi gerekir. Kisa siire icerisinde sadece Fransa’da degil, ingiltere ve
Amerika gibi baska iilkelerde de fotograf makinesi ve teknigi konusunda ¢ok
cesitli kayda deger yontemler gelistirilir. Fotograf stiidyolarinin sayisi hizla
artmis, bircok ressam, portre fotografciligina gegis yapmustir. Resme gore,
daha kisa siirede ve daha ucuza bir portre fotografina sahip olmak
miimkiindiir. Ancak fotograf renkli degildir ve bu konudaki ¢alismalar uzun
yillar almigtir. James Clerk Maxwell 1861°de ii¢ ayri siyah beyaz
goriintliinlin lizerine kirmizi, yesil ve mavi renklerin yansitilmasi sonucu
renkli bir goriintii elde eder. Ancak patenti alinan ilk renkli fotograf icin
1903 yilina kadar beklemek gerekmistir. Auguste ve Louis Lumicre
Kardeslerin “Otokrom” (Autochrome) teknigi 1907 yilinda piyasaya siiriliir.
Otokrom fotografta goriintii, cam plakalar {izerinde pozitif sekilde
olugsmaktadir. Bu goriintliyli 1s18a tutarak veya projeksiyonla yansitarak
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izlemek miimkiindiir. Lumicre kardeslerin Lyon’daki laboratuvarlarinda
gelistirdikleri yontem su sekildedir:

Cam plakalarin iizerine patates nigastasini ruloyla
iyice yedirirler. Kirmizi, yesil veya eflatun renkle
boyanmis gozenekler minik renk filtreleri gorevi
gormektedir. Cam plaka pozlandiginda objektiften
giren 151k fotografik emiilsiyonlu katmanin
iizerindeki zerreciklerin arasindan gecer. Islem
tamamlandiginda tam renkli pozitif bir goriintii
elde edilir. Goriintii biiyiitiildiiglinde, tipik bir
otokrom tabakada pargalanma, hatta piksellesme
goriilmektedir. Otokromla ¢ekilmis insan figiirleri
yumusak etki yiiziinden ruhani bir goriintii kazanir.
Kokeninde mekanik bir igslem olmasina ragmen,
manzaralar da Oyle resimsi bir izlenime sahiptir.
Tarih¢i John Wood’a gore Lumiére’lerin kesfi,
fotograf tarihinin en nadir, en kirilgan ve en giizel
iiretimlerini yaratmistir (Okuefuna, 2008: s.9).

Yuvarlak nisasta tanelerinin kullanildig1 otokromlarda, plaka
ylizeyinin sadece yiizde 80'i renkli graniil ile kaplanir. Graniiller arasindaki
bosluklar saydamdir ve bir miktar malzeme ile doldurulmalidir.
Lumiére’lerin patentinde, bu bosluklar1 doldurmak icin kiiciik renkli
graniiller veya siyah bir toz kullanilmasi onerilmektedir. (Lavedrine &
Gandolfo, 2013, 5.96).

Lumiére kardesler Paris’te, 10 Haziran 1907 tarihinde L’illustration
dergisinin ofisinde halka agik bir sunum yaparak otokromu tanitirlar.
L’illustration “siyah beyazin eski ve soguk yorumu yakinda ikinci planda
kalacak” diye yazar 15 Haziran tarihli basimda (Frizot, 1998: s.423).
Sonrasinda, Photo-Club’daki sunumda {inlii Amerikali fotografc1 Alfred
Stieglitz de oradadir. O ve diger fotograf¢i dostlart Steichen, Kiihn ve
Eugene hep beraber Bavyera Tutzing’e giderler ve o yaz boyunca bu yeni
yontemi denerler. Eyliil’de de bu fotograflar Stieglitz’in New York’taki
galerisi 291°de sergilenir. (Frizot, 1998: s.423). Stieglitz “yontemin
olanaklar1 simirsiz goriiniiyor, yakinda tiim diinya renk delisi olacak”
(Okuefuna, 2008: 5.9) demesine ragmen Stieglitz’in kendisi yumusak tonlara
sahip resimsi (pictorialist) izlenimli otokrom ile ¢alismak yerine dogrudan
(straight) tarzda siyah beyaz fotograflar ¢ekmeye yogunlagmustir.
Otokromun biricik ve transparan bir cam olmasi, donemin baski
tekniklerinin yetersizligi nedeniyle kagida transfer edilmesinin zor ve
maliyetli olmasi, diinya savaslar1 ve ekonomik krizlerin de etkisiyle otokrom
yeterince yayginlasamamig, 1930’larda Kodak’in renkli filmine karsilik
tutunamamig ve piyasadan kalkmistir. Ancak bu zaman dilimi igerisinde,
Albert Kahn (1860-1940) diinyanin gorsel arsivini olusturma ve bunu
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sistematik bir sekilde yapilandirma fikrinin sonucu olusan “Gezegen
Arsivleri” (Archives de la Planete, 1909-1931) adin1 verdigi ¢alismay1
hayata ge¢irmis ve bu projede ¢ogunlukla otokrom kullanilmistir. Bu yeni,
renkli goriintiileme teknigi, diinyanin degisimini kaydetmek i¢in mitkemmel
bir aractir.

Fotl: Saraybosna, 15 Ekim 1912, Auguste Léon
Albert Kahn’in Diinya Seyahati

“Avrupa’dan ayrilmazsaniz Avrupa’y1r anlayamazsiniz” diyen
Fransiz is adami Albert Kahn Gezegen Arsivleri’ni sistematik bir bigcimde
hayata gecirmeden Once bir diinya turuna g¢ikar. 1908 yilinda soforii ve
yardimcisi Alfred Dutertre (1884-1964) ile birlikte New York’a dogru yola
koyulurlar. Yanlarinda 4000 adet siyah beyaz film ve renkli cam plaka
otokrom, 2 fotograf makinesi ve 1 adet de sinema makinesi bulunmaktadir.
Seyahat boyunca ¢ekimleri Dutertre yapmis ve ayni1 zamanda goriintiiye dair
bilgileri not ettigi bir giinliik tutmustur. Bulunduklar1 gemide 2500 yolcudan
1370’1 gocmendir. Dutertre’nin gemide ¢ektigi fotograflardan biri, Alfred
Stieglitz’in 1907 yilinda ¢ektigi {inlii “The Steerage” (Iki giiverte arasi)
fotografiyla sasirtici derecede benzerlik gosterir. Avrupa’dan Amerika’ya
gbclin yogun yasandigi zamanlardir. Kahn ve Dutertre trenle Kaliforniya’ya
kadar giderler. Biiyiik deprem iki yil dnce olmus, izleri hala durmaktadir.
Buradan buharli gemiyle Japonya’ya gecerler. Kahn, Fransa’nin Japonya
biiyiikelgisiyle yakin dostlugu dolayisiyla Japonya’nin iist diizey
siyasetcileriyle bir araya gelmis ve bu sayede, goriintii alinmasi miimkiin
olamayacak yerlerde, Ornegin sadece kadinlarin gittigi okullarda kayit
yapabilmiglerdir. Ote yandan, Japonlarin geleneksel kiyafet, aksesuar ve sag
modellerinin vurgulandig: renkli fotograflar, doneme dair 6nemli etnografik
kayitlar olarak goriilmektedir. (BBC, 2007)

Ikili, Japonya’dan sonra Cin’e gecer. Burada gekilen filmde, Pekin’i
gevreleyen duvarlari, erkeklerin birbirleriyle selamlagma ritiielini, Hanedan
soyundan olmasi muhtemel kadinlarin beyaz pudrali makyaj, sa¢ stili ve

kiyafetleri betimlenmektedir. Seyahat Singapur, Sri Lanka ve Giiney
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Amerika boyunca devam eder. Gliney Amerika’ya, Arjantin’e giden gemide
yine, cogunlugu Italyan olmak iizere gd¢menler bulunmaktadir. Bu
yolculuga fotograf¢ci Auguste Léon (1857-1942) da eslik eder. Léon, ayni
zamanda, Gezegen Arsivleri projesinin ilk profesyonel fotografgisi ve
fotograf direktoriidiir (BBC, 2007).

Albert Kahn diinya turunu gerceklestirmeden once, diinyay1
dolasarak, tecriibe ederek anlamanin 6neminin farkindadir. Bu nedenle, 1898
yilindan itibaren yerli ve yabanci gen¢ mezunlara, diinyayr gezip
dolagsmalari, bakis acilarin1 genisletebilmeleri, yeni cografyalar1 ve
topluluklar1 tanima olanagina sahip olabilmeleri i¢in “Diinya Seyahat
Bursu”nu (Bourses de Voyage Autour du Monde) saglamigtir. “Tim
ogrendiklerinizi unutun: gdzleriniz agik kalsin” (Beausoleil, 2001) diye
ogiitler. Bilginin iktidarina sahip bir batilinin degil, bir diinya vatandaginin
sozleridir bunlar.

Diinya seyahati sirasinda bir arastirmaci disipliniyle gordiiklerini
aktarabilmek i¢in yardimcis1 Dutertre’ye fotograf ve film kaydi yaptirmis,
notlar aldirmistir. Boylece Gezegen Arsivleri’nin ilk 6rnekleri sekillenmeye
baslar. Ustelik, muhtemelen Amerika, Giiney Amerika ve Asya’da gekilen
ilk renkli goriintiilerdir bunlar. Cam pozitif 6zelliginden dolay1 otokromlar1
projeksiyonla yansitarak izlemek miimkiin oldugundan, Kahn sik sik
misafirlerine arsivindeki fotograflari gosterip igerigini anlatti§i sunumlar
gerceklestirmistir.

Gezegen Arsivleri (1909-1931)

Gezegen Arsivleri'nin igerigini kendi iginde ikiye ayrrabiliriz: Ilki,
beseri cografya odakli kiiltiirel ve etnografik degere sahip fotograflar,
Ornegin tabiat, ¢evre, toplum, mimari, kirsal alanlar, evler, anitlar, giinliik
yasamdan sahneler, geleneksel kiyafetleriyle insanlar, esnaflar, hayvancilik,
tarim ve tagimacilik gibi; digeri ise toplumsal, ekonomik ve politik olaylara
isaret eden goriintiilerdir. Bu grupta daha ¢ok 1913-30 arasi Fransa ve
Avrupa’da ortaya c¢ikan politik ve tarihsel olaylarin, I.Diinya Savasi’nin
yarattig1 tahribat, segimler, grevler, savas sonrasi barig goriismeleri gibi
kritik durumlarin sinema filmleri de dahil olmak iizere kayitlan
bulunmaktadir. Arsivin tamaminda toplam 55 iilkeye dair goriintiiler
mevcuttur (BBC, 2007).

Albert Kahn’in satin aldig1 ilk otokromlar Cezayir asilli profesyonel
fotografe1 Jules Gervais-Courtellemont’a (1863-1931) aittir. Bunlar, 1908
yilinda Cezayir ve Tunus’ta c¢ekilmis 84 adet otokromdur (BBC, 2007).
Daha onceki yillarda farkli fotografcilar Kuzey Afrika’da siyah beyaz
fotograflar ¢ekmistir, Albert Kahn bunlari gordii mii bilmiyoruz. Ancak
Gervais-Courtellemont’nun fotograflarinda, otokromun 6zellikle dokusu ve
rengi dolayisiyla milkkemmel bir betimleme sagladigini  gormiistiir.
Geleneksel olanmn, hizla degisen diinyanin yok olmadan Once

fotograflanmasi gereklidir ve tiim bunlar mutlaka otokromla c¢ekilmelidir.
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Boylece Kahn profesyonel fotograf¢i ve kameramanlardan olusan bir ekip
kurmus ve bu kisilerin hangi bolgelere gonderilmesi gerektigine karar
vermistir.

R S e -

Fot2: Krusevac, Sirbistan,29 Nisan 1913, Auguste Léon

Gezegen Arsivleri’'nde gorev alan fotografci ve kameramanlarin,
gorev yerleri ve yillar1 asagidaki sekilde listelenmistir:

Auguste Léon (Avrupa, 1909-1930), Jean Brunhes (Avrupa, 1912-
1930), Léon Busy (Afrika, Hindigin, Avrupa, 1914-1920), Paul Castelnau
(Ortadogu, Misir, 1917-1919), Georges Chevalier (Avrupa, Kuzey Afrika,
1914-1945), Fernand Cuville (Avrupa, 1917-1921), Stéphane Passet
(Avrupa, Uzak Dogu, Kuzey Afrika, 1912-1917 ve 1929-1930 arasi),
Frédéric Gadmer (Orta Dogu, Afrika, Kanada, 1919-1932), Roger Dumas
(Avrupa, Hindistan, Japonya, 1920-1931), Lucien Le Saint (Avrupa, Orta
Dogu, Newfoundland, 1918-1923), Camille Sauvageot (Avrupa, Kuzey
Afrika, 1919-1932) (Albert Kahn Miizesi. 28 Nisan 2016).

Kahn, Haziran 1909’da projenin ilk profesyonel fotografcisi olan
August Léon’u projeye dahil eder. Auguste Léon 20 sene boyunca
Avrupa’nin bircok yerini fotograflayan bir kartpostal fotografcisidir.
Léon’un cektigi ilk fotografta, Paris’in bir sokaginda mahalle sakinleri
fotograf¢iya bakmaktadir. Ancak renkli otokromun pozlanmasi i¢in yaklasik
8-10 saniye gerektiginden gogu kisinin yiizii flu ¢ikmistir. Kahn bu nedenle
insan gibi hareketli konularin ayni zamanda sinema filmine c¢ekilmesi
gerektigini diisiinerek fotografcilarin yami sira bir kameraman ekibi de
olusturur.

Antropolojik ve etnografik calismalarda fotografin kurtarici bir rolii
oldugu disiiniiliir. Gozlem yeterli olmayabilir veya arastirmaci 0On
yargilariyla hareket edebilir. Yabanciyr gercekligiyle gormek, kisisel
degerler veya eksik gozlemler sonucu yetersiz kalabilir. Bu kaygidan dolay1
konunun, malzemenin farkli acilardan fotograflanmasi gerekli gorliir.
Fotograf  cogaltilabilir, Dbiyiitiiliip detaylar alinabilir, dosyalanip
arsivlenebilir ve istatistikler i¢in kullanilabilir (Collier, 1996, s.10).
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Beseri cografya (insan cografyasi) konusunda calismalart olan ve
Gezegen Arsivleri projesinin kilit isimlerinden biri Jean Brunhes (1869-
1930), I.Diinya Savasi’ndan once Balkanlara seyahat etmistir. Amaci,
kiiresellesme dolayisiyla giderek yok olan kiiciik ekonomik ve kiiltiirel
toplumlari, yok olup gitmeden 6nce kendi yontemiyle belgelemek ve kayit
altina almaktir. Bircok meslektasi gibi Brunhes da, fotograf ve sinematografi
gibi gorsel kayit teknolojilerinin dneminin farkindadir. Dolayisiyla, objektif
ve giivenilir bir bilgi kaynagi olarak fotografi arastimalarinda kullanir.
Cizim ve resimlere dayali temsile nazaran, gorsel kayit teknolojilerinin daha
giivenilir oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin, fotografin icadiyla birlikte,
seyahatlerde arastirmacilara eslik eden ressamlarin yerine fotografcilar
gonderilmeye baslanir. Ustelik ressamlarin  ¢izimlerinin dogru olup
olmadigini tespit etmek i¢in ayni yerin ayni agidan fotograflanmasini talep
etmeleri de ironiktir.

Jean Brunhes’un “La Géographie Humaine” kitabinin gdzden
gecirilmis ve genisletilmis ikinci baskis1 {izerine yapilan bir inceleme
yazisinda Ispanya ve Kuzey Afrika iilkelerinin cografyasi, ekonomisi ve
toplumsal iliskileri iizerinden yaptig1 kapsamli eseri, énemli bir antropo-
cografya eseri olarak degerlendirilmistir.' Brunhes’a gore, bir cografyacinin
sanki Yer’e bir sicak hava balonundan bakiyormusgasina ¢aligma yiiriitmesi
gerekmektedir. Goriinen peyzaj hem dogal kosullarin hem de insan emeginin
tezahiirlerinin sonucunu yansitacaktir (Holt-Jensen, 2017, s.96). Bu konuda
Brunhes’un ¢aligmasi1 sadece olgulara yaklagimi dolayisiyla degil, aym
zamanda smiflandirma ve metodoloji bakimindan da orijinaldir. Ozellikle
doganin yiizeyinde degisiklige neden olan insanin fiziksel ¢evresiyle olan
iligkisine odaklanmistir. Bunlar1 bolgesel plandan ziyade sistematik olarak
ele almistir. Ug ana bashk vardir: 1- Verimsiz topraga kurulan evler ve
yollar. 2- Sebze ve hayvanlarin verimli kullanildig1 alanlar, yani iglenmig
tarlalar ve hayvancilik. 3- Mineral, bitki ve hayvan gibi dogal kaynaklarin
tahrip edici sekilde kullanilmasi. Bu son maddede, dogal kaynaklarin
korunmasinin gerekliligini keskin bir sekilde sorgular. Brunhes insan
cografyasimnin etnografiyle ve tarihsel, toplumsal, politik ve ekonomik
cografyayla olan iligkilerinin temel islevlerini tanimlar. Bu kapsamli
seyahatinde 0Ozgiin gdzlemlerinin yam sira neredeyse tiim fotograflar
Brunhes’un kendisi tarafindan ¢ekilmistir (Robinson, 1913, s.364-365).

Brunhes fotograf¢1 ve kameramanlara seyahatlerde neye dikkat
ederek kayit yapacaklar1 konusunda titizlikle talimatlar verir. Hatta biitiin
calisanlara, ilk basimi 1910 tarihinde yapilmis olan kendisinin La

! Bu konuda yazilmis ilk eser, beseri cografyanin kurucusu olarak bilinen Friedrich
Ratzel’in 1882°de birinci cildini yayimladig1 “Anthropogeography or Outline of the
Influences of the Geographical Environment upon History’dir. Ratzel, doga bilimi
yontemlerini beseri cografya ¢alismalarina aktarmayi amagladigi bu ciltte, insanligin

doga yasalarina tabi oldugunu vurgulamaktadir (Holt-Jensen, 2017, s.81-82).
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Géographie Humaine kitabin1 gonderir. Projenin felsefesine dair temel bilgi
kaynagi bu kitaptir (Castro, 2006, s.4). Brunhes tarafindan tanimlanan
talimatlar dogrultusunda gorevliler, insanlar1 giinliik ugraslar i¢inde, giinliik
kiyafetleri ve giinliik alet edevatlariyla fotograflamiglardir. Bunlarin yani sira
detayli haritalar, cografya kitaplar1 gibi cografik, etnografik, politik veya
ekonomik tiirde konuyla alakali cesitli dokiimanlar da eklenmistir. Ayrica
Brunhes gorsel bilginin dogrulugunu kanitlamak adina ¢ekim kosullaria
dair yazili bilgi de istemistir. Yolculuga ¢ikmadan oOnce fotografc1 ve
kameramanlara basili bir form verilir. Formda ¢ekim ayi, giinii ve saati,
bolge hakkinda ve ¢ekilen konu hakkinda olabildigince bilgi yazilmalidir.
Orijinal formlarin birgogu kaybolmus olsa da, kaydedilmis kopyalari
sayesinde temel bir takim bilgilere ulagsmak miimkiindiir. Brunhes
kameramanlara, gittikleri her toplulukta dokumacilik ve pazarda aligveris
gibi konular1 mutlaka kaydetmelerini ister. Boylece ayni eylemin gesitli
topluluklarda nasil farkliik veya benzerlik gosterdigi ortaya g¢ikacaktir.
Ancak Brunhes’un arzu ettigi ol¢iide bir sonu¢ ortaya c¢ikamamis, farkl
iilkelerdeki izinler veya c¢alisma kosullarina bagli olarak kayit
yapilabilmistir. Ornegin Fransiz Hindigin’inde Fransiz kolonisi memuru,
kendi estetik bakis agisin1 yansitacak sekilde fotograf c¢ekimine izin
vermigtir. Aymi sekilde Dahomey (Benin)’de neyin fotograflanmasi
gerektigine Katolik rahip karar vermistir (BBC, 2007).

3 Haziran 1913°de, cografyact Jean Brunhes, Auguste Léon ile
birlikte Bursa’ya gelir. Brunhes 1912’de Gezegen Arsivleri’nin idaresini
tistlenmistir. Yan sira diinya iizerindeki insan aktivitelerini tanimlayan, bir
yaniyla doga bilimlerini, diger yaniyla toplumbilim ve etnografiyi igeren
beseri cografya iizerine ¢aligmaktadir.

Jean Brunhes, Albert Kahn’in talimatina uygun olarak giindelik
goriiniimlere 6nem verecektir. Bakis agisinda her zaman var olan 6znelligi
miimkiin oldugunca ortadan kaldirmak icin fotografcidan sehrin ve
¢evresinin birgok panoramasini en genis agidan orta agiya dogru ilerleyerek
cekmesini ister, bdylece anlamli bulunan ayrintiya ulasilacaktir: kiiltiirler, bir
koprii, sokaklar, kadin ve ¢ocuk topluluklari, bir evin dekoru... (Beausoleil,
2001).

Brunhes fotograflarin her tiirli okunabilir olmasi igin farklh
acilardan ¢ekilmesini gerekli goriir. Ayrica siirekli, “goérmek istedigini
gorme” diye hatirlatmada bulunur. Dogu’ya dair kliselerin pesinde olmayan
bir batilinin bakis agisidir bu. Jean Brunhes gorsel kayitlar1 Paris’teki
College de France’da beseri cografya konusunu 6gretmek icin kullanirdi;
Albert Kahn da “Around the World Circle” konusmalari sirasinda misafirlere
gosterirdi (Werner, 2015, s.441).

Giliniimiizde, bir bdlgenin fotografik haritasini ¢ikartirken gozetilen
bir takim konular vardir. Ornegin bdlgeyi tanimlayacak herhangi bir seyin
fotografinin ¢ekilmesi; bolgenin genel olarak karakteristigini gosterebilecek,
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binalarin, yollarin fotograflanmasi; bolgenin hem genis agidan hem de
detayli cekimlerinin yapilmasi; insan cesitliliginin ve giinlilk hayatin,
aktivitelerin kaydedilmesi; ge¢misi yansitan eski yapilarin ve degisimin,
ornegin yikim veya inga halindeki yerlerin gosterilmesi son derece 6nemlidir
(Collier, 1996, s.41-42). Bu tip bir gorsel haritalandirma ¢aligmasi,
antropolojiden cografyaya farkli disiplinler i¢in yardimci bir yontem olarak
kullanilmaktadir. Jean Brunhes da kendi aragtirmalari icin ¢ektigi
fotograflarda ve Gezegen Arsivleri fotograf¢ilarina verdigi talimatta benzer
bir sistematigi kullanmustir.

Ulkeler, Kiiltiirler

Kelt tarihi egitimi almis ve Irlanda’ya asina olan Marguerite
Mespoulet (1880-1965), grubun tek kadin fotografgisi olarak, 1913°te
Irlanda’da dokuz hafta boyunca Kelt topluluklarmi fotograflar. Bu
fotograflar son derece onemlidir, ¢iinkii irlanda’nm son Kelt toplulugunun
giinliik yagsami, geleneksel kiyafetleri igerisinde kaydedilmistir. Balik¢ilikla
gecinen Kelt halki, yaklagik yirmi yil sonra biiyilk balik teknelerinin
yayginlasmasiyla bas edemez ve yasadiklari yerden ayrilmak zorunda
kalirlar. Fotograflarda erkeklerin baliga ¢iktiklarini, kadinlarin ise baliklar:
pazarda sattigin1 goriiriiz. Cesme basinda kadinlar baliklar1 temizlemekte,
kimi kadinlar ise tipik Kelt evleri oniinde ip egirmektedir. Muhtesem
kirmiziliktaki geleneksel saliyla geng bir kiz (Colleen) 6nden ve arkadan
fotograflannmustir. Mespoulet Irlanda’da patates kitligi doneminden kalma
hayalet kdylerin ve harabelerin de fotograflarini ¢ekmistir. Albert Kahn, 73
adet otokromun yanisira bir giinliik de tutan Mespoulet’nin ¢aligmalarindan
son derece hognut kalir (BBC, 2007).

Fot3-4: Claddagh, irlanda, 26 May1s 1913, Marguerite Mespoulet

Albert Kahn hangi fotografciyr ne zaman ve nereye gonderecegine
titizlikle karar vermistir. Ornegin belgesel fotograf konusunda kendine
0zgli bir yorumu olan Stéphane Passet (1875-?) ¢ogunlukla Asya
iilkelerinde bulunmustur. Passet’yi Oyle kritik bir donemde Cin’e gonderir ki
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(1913) hemen 6ncesinde imparator uzaklastirilmig, Cumhuriyet kurulmustur.
Sacinin On tarafi tragli, arkasi uzun tek Orgii bicimindeki geleneksel sac
stilleri ve kiyafetler, yeni Cumhuriyetle birlikte degismistir. Filmde,
kadinlara uygulanan (Cumhuriyetle birlikte yasaklanan) ayak baglama (foot
binding) gelenegine maruz kalmis kadinlar1 goriiriiz. Dolayisiyla artik geride
kalacak olan bu gelenekler ilk kez renkli otokromla ¢ekilebilmis, belki de
son kez kaydedilmistir. Diger yandan Passet marangoz, urganci gibi bir
takim zanaatkarlar1 da fotograflamistir. Fotograflardan birinde geleneksel
yontemlerle tas kesen ustalar1 goriiriiz. Passet Cin’de yaklagik 500 adet
otokrom ¢ekmistir (BBC, 2007).

M . - # ':' P I'Jl";- _— # SN '.; r
Fot5: Pekin, Cin, 1912, S.Passet Fot6: Ourga Mogolistan, 1913, S. Passet

Stéphane Passet 1913 yazinda Cin’den Mogolistan’a geger.
Mogolistan 1911°de Cin’den ayrilip bagimsizligini ilan etmistir. Ulkenin ilk
renkli fotograflarin1 ¢eken Passet’dir. Fotograflarda stepler, ¢ayirlar, giines
ana karakterdir. Baskent Ulanbatur’da Rus askerlerini goriiriiz. Ayrica,
geleneksel kiyafetleri i¢inde kadinlar, gogebe halklarin fotograflar yer
almaktadir. Ourga’da cektigi suclu fotograflari ¢ok carpicidir. Zina sugundan
hiikim giymis kadin ahsap bir kutunun i¢ine kapatilmigtir. Bir bagka
fotografta kiginin boynunun etrafina genis bir tahta takilmig, tahtanin
tizerinde, muhtemelen sugunun ne oldugu yazil bir kagit ilistirilmistir. Bir
diger mahkim herhangi bir yerde kapali degildir ancak boynunda ¢ok kalin
bir zincir goriirliz. Bunun nedeni Mogolistan’daki ceza sisteminin gdgebe
kiltire uyumlu yapilmis olmasidir. Steplere goc etmeleri gerektiginde
mahkiimlarda onlarla birlikte gelir. Uzerlerindeki agir tahta ve zincir
nedeniyle de kagma olanaklar1 yoktur. Mogolistan’da Budistler devlette s6z
sahibidir. Kesislerin kademeleri giydikleri kiyafetin rengine gore
degismektedir. Passet’nin Budist manastirinda ¢ektigi fotograflar zamanla
yeni bir 6nem kazanir. 1930’da Komiinist rejimle birlikte din yasaklanir ve
buradaki 30 bin kesis oldiiriilir. Ne manastir, ne insanlar, geriye bir sey
kalmaz. Gezegen Arsivleri’nde bunun gibi, 6zellikle I.Diinya Savas1 ve
Balkan savaglarindan oOlim ve yikima dair cok sayida fotograf
bulunmaktadir.
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Fot7: Ourga Mogolistan, 21 Temmuz 1913, S. Passet

Mogolistan’dan donen Passet birka¢ ay sonra Kahn tarafindan, bu
sefer de Balkanlardaki yikimi1 belgelemesi i¢in gorevlendirilir. Eyliil 1913°te
Makedonya’ya vardiginda binlerce Miisliman kd&ylerini terk etmektedir.
Tiirkiye’ye goc edenleri fotograflar, ayni zamanda filme de ¢eker. Hastalik
ve caresizlik her sekilde hissedilmektedir. Akabinde I.Diinya Savasi ¢ikar.
Albert Kahn kendisini pasifist bir enternasyonalist olarak tanimlar, oysa
diinyadaki bu degisimler ona gore hi¢ umut verici degildir (BBC, 2007).

I. Diinya Savasi

Fotograf tarihinde yonetim tarafindan gorevlendirilerek fotografi
cekilen ilk savags Kirim Savasi’dir. Kralige Victoria’nin emirleri
dogrultusunda savas1 tiim yonleriyle, ancak halki demoralize etmemek adina
6li ve yarali goriintiileri hari¢, kaydetmesi i¢in fotografci Roger Fenton
gorevlendirilir. Fenton, karavanina 5 fotograf makinasi, ii¢ degisik boyutta
700 adet cam plaka, laboratuvar malzemeleri ve bir yatak ylikleyerek
yolculuga hazirlanir. Kullandig1 teknik 151k kosullarina bagl olarak 3 ile 20
saniye arasinda pozlama gerektirmektedir. Fenton ¢ogunlukla kumandanlarin
ve subaylarin portrelerini ¢geker. Savas alani, 6lii ve yaralilar veya hastaneler
yerine, rihtimda askeri ekipmanlarin tahliye edilmesini, karargahlari,
dinlenen askerleri ve mezarlar1 fotograflar. Meshur “Oliimiin Golgesi
Vadisi” (The Valley of the Shadow of Death, 1855) isimli fotografinda
sadece yol boyunca dagilmis top giillelerini goriiriiz. Bu fotograf savasin
korkunglugunu yansitmak yerine, isminin de cagristirdig1 gibi, kasvet ve
hiiziin hissini uyandiran savasin bir metaforudur (Frizot, 1998, s.137).

I. Diinya Savasi sirasinda ise Albert Kahn Fransiz ordusunun gorsel
kayitlarin Gistlenmek iizere Savas Bakanligindan izin alir. Fransa’da ¢ekilen
otokromlar Kahn’in fotograf¢ilari tarafindan kaydedilmistir. I. Diinya Savasi
“Siper Savas1” olarak anilir. Askerler gilindiizleri siperlerde beklemekte,
catigsmalar ise genellikle geceleri olmaktadir. Fakat donemin fotograf
teknolojisi hareketli ve karanlik goriintiileri kaydetmek icin yeterli degildir.
Dolayisiyla ekibin c¢ektigi fotograflarda ¢atisma goriintiileri yoktur,
cogunlukla ordunun giinliik rutini fotograflanmistir. Ornegin askerler vakit

gecirmek icin el isleri, yiizik, taki, hatiraliklar, fiseklerden heykeller
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yaparlar, mektup yazanlar veya temizlik yapanlar1 goriiriiz. Komutanlar
siperde veya cadirlarinin Oniinde fotografciya poz vermistir. Askeri
hastanede ¢ekilmis fotograflarda, yaralilarin yami sira doktorlarin,
dizlerinden birbirine dikilmis iki hasta gibi, muhtemelen imkéansizliktan yeni
yontemler denedigine tanik oluruz. Reims’de, bos meydanda bisikletli bir
haberci asker 6gle yemegini yemek i¢in bir mola vermistir. Verdun’daki
siddetli catigmalarin sonucu yikilan binalar da fotograflanmigtir. Savasin
izleri olan silahlar, tanklar, toplar geriye kalmistir (Okuefuna, 2008).
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Fot8: Le Ployron, Fr.,1916, S. Passet, Fot9: Provence, Fransa, 1916, G. Chevalier

II. Diinya Savasi fotograflariyla kiyaslandiginda, otokromla g¢ekilen
I. Diinya Savasi fotograflarinin biricikligi ortaya ¢ikar. Boyanmis ve patates
nisastasiyla sivanmig emiilsiyonlu cam iizerinde olusan goriintiiler pastel
tonlarda, sicak ve resimsi bir etki yaratir. Ilk renkli fotograf olan otokromda
yagliboya tablolara 6zgii bir doku ve renk hissedilir. Diger yandan hareketli
konularin otokromla kaydedilmesi teknik olarak miimkiin olmadigindan,
cekim igin manzara, mimari gibi sabit konular secilmis, insanlarin ise, net
ctkmalar1 i¢in poz verdirilerek fotografi ¢ekilmistir. Savas zamaninda da
hem fotograf makinesinin pratik olmamasi, hizinin yetmemesi gibi teknik
nedenlerden, hem de catismalarin daha ¢ok gece slirmesinden dolayi, sicak
savag gorlntiileri yerine gilinliik hazirliklartyla ugrasan veya bekleyen
askerlerin fotograflar1 mevcuttur. Sadece Fransiz askerlerin degil, Fransa’nin
somiirgelerinden getirilmis Cezayir, Tunus, Hindi¢in, Mali, Gine, Senegalli
askerlerin salvar, fes gibi kendi kiiltiirlerine 6zgii aksesuarlarla birlestirilmis
tniformalart i¢inde ¢ekilmis portreleri de bulunmaktadir. Bu otokromlarda
tiniformalarin renklerinin g6z kamastiran canlilifi, arkalarindaki manzara
veya mimarinin hos dokusu, gercekiistii bir sahneye bakiyormusuz izlenimi
uyandirir. Bu askerlerin yabanci olduklar1 bir cografyada, kendilerini ve
tilkelerini dogrudan ilgilendirmeyen bir savasin igerisinde ne isleri vardir?
Albert Kahn teknolojiden etkilenmisti ve bu arsivi olusturmasinda teknolojik
yenilikler etkendir. Ancak diger yandan yikimi getiren de teknoloji olmustur.
Bu durum, baris yanlis1 Kahn i¢in bir paradokstur. Gezegen Arsivleri Albert
Kahn’m kiiresel bir diinya gorlisii lizerine temellenmistir, ancak bu
kiireselligi batili iilkelerin somiirgelestirme politikasi sagliyorsa bu durum
Kahn igin bir bagka handikaptir.
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Fot10: Reims,France, 1917, P. Castelnau, Fotl1: Reims,Fransa 1917, F. Cuville

Albert Kahn hayatin nasil degistigiyle ilgilenmekteydi ve bu ylizden
fotografcilarmi diinyanin dort bir yanina gonderiyordu. Diger yandan ise
diinya, savasin yikiciligiyla degismektedir. Giinliik yasamin izlerinde
degisimler gozlenir. I.Diinya Savasi’nda erkeklerin yoklugunda, kadinlar
isleri iistlenmislerdir. Ornegin tarim isleri devam eder ancak genelde
fotograflarda, savasta olduklarindan veya oOldiiklerinden dolay: erkekler
yoktur. Fabrikalarda kadinlar ¢alismaktadir. Iki Fransiz ordu fotografcisi
Fernand Cuville ve Paul Castelnau hem ordu hem de Kahn’in arsivi igin
fotograf cekerler. Reims’de biiyilik bir yikim yasanmustir, bu iki fotografci
meshur Gotik katedralin harabe halini fotograflamistir. Gelecegin, umudun
metaforu olarak bebekli gocuk fotografi bu sirada ¢ekilmistir. Burada 2 ay
kadar kalirlar. Fotograflarda bazi insanlarin yiizleri siliktir. Yine de
degerlerinden bir sey yitirmez, savasin anlamsizliginin metaforu olarak
okunurlar. Fotograf¢ilar Kahn’in dogum yeri olan giineybati Fransa’daki
Alsace’a, Almanlarin eline gegmis bolgeye giderler. Alsace’da ¢ekilen
fotograflar miiltecilere yardim toplanmasinda etkili olmustur. Kahn’in
gorevlendirdigi kisiler, 4 yil boyunca iki binden fazla renkli fotograf,
metrelerce film c¢ekmistir. Savas karsitt Kahn’in essiz argivi I. Diinya
Savasi’n1 anlamamizda benzeri olmayan bir kaynak teskil eder (BBC, 2007).

I. Diinya Savas1 Sonrasi Degisimler

I. Diinya Savasi sonrast hareketlilik durulmamis, yenilen iilkelerde
degisimler devam etmektedir. Albert Kahn, fotograf¢ilari Camille
Sauvageot ve Frédéric Gadmer’i 1922°de Istanbul’a gonderir. Fotografcilar
Kasim 1922°de 6nemli bir seremoniyi kaydederler. Yeni Halife Abdiilmecit,
Ingiliz konsolos George Yann ile anlasmaya oturmustur. Ingiliz ve Fransiz
gemileri bogazdadir. Bu donemde Mustafa Kemal Atatiirk’{in de fotografini
cekerler. Giineye, Ege’ye dogru indiklerinde Manisa ve Alagehir’de yanmig
yikilmis evleri fotograflarken, bir agacin kovugunu kendine siginak yapmis
bir adamin fotografi hiiziinliidlir. Manisa’da yikintilar arasinda iki yash
adamin ayaklarinda ayakkabi yerine bezin sarili oldugunu goriiriiz. Bir baska
fotografta bir kadin ve yaninda sakatlanmig bir erkek fotografciya poz
vermistir. Fotograflarda izmir’in karakterine sekil veren Rum Kkiiltiirii ve
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evleri de goriilmektedir. Saat Kulesi ve Kordon’dan manzaralarin yani sira
[zmir yangimi filmi de mevcuttur arsivlerde. Atatiirk’iin Izmir’e gelisi de
filme ¢ekilmistir.

[zmir yangin1 4 giin boyunca siirer. Rumlara ayrilmalari i¢in 15 giin
stire verilir. Kahn’in fotografcilart insanlarin ayrilislarini fotograflar, filme
cekerler. Yaklasik 30 km boyunca yagmurun altinda binlerce insan yiiriimek
durumunda kalir. Rumlar rihtima ve tren istasyonlarina vardiginda Kahn’in
fotografcilart bu caresizligi fotograflamistir. Bir kadin ve ii¢ kizi trende
kiigiiciik bir araliktan bakmaktadir, trenin iistiinde ise bir asker goriiriiz. Bu
fotograf tarihteki baska aci bir olayi, Yahudilerin trenlerle toplama
kamplarina gotiiriiliislerini animsatmaktadir. 1923’te 6 ay icinde yaklagik
yarim milyon Rum iilkeyi terk eder. Izmir’den ayrilan bir Rum “Neye sahip
oldugun senin kim oldugunun bir pargasidir. Ayrilirken hicbir seye sahip
degilsen, kimliginin bir pargasim kaybedersin” der (BBC, 2007).
Proshansky, kimlik olgusunun fiziksel mekanla iligkisini “yer kimligi”
kavramiyla tanimlar. “Yer ya da mekan, insanin yogun deneyimlerine sahne
olan ve her birey icin ayri, 6zel anlamlar tasiyan, kisinin yasamini dolaysiz
olarak etkileyen ve bi¢imlendiren, bu nedenle de sosyal, duygusal ve
davranigsal planda sembolik anlamlar tasiyan fiziksel birimler anlamina
gelmektedir (Goregenli, 2015, s.182-183). Yani yerinden edilme, sadece
fiziksel anlamda bir mekandan mahrum olma durumu degildir. Zamanin ve
mekanm sekillendirdigi benligin ve kisisel bellegin yitimidir. Fotograflar bir
yandan yoklugu temsil etmekte, diger yandan da zamanin katmanlarin
tizerinde muhafaza etmektedir. Dolayisiyla Albert Kahn’in fotograf¢ilar 22
yillik siiregte imparatorluklarin ¢okiisline, yeni uluslarin dogusuna taniklik
etmisler, ¢agin en Onemli anlarini kayit altina alabilmiglerdir. Diinyanin
unutulmamasi gereken bir doneminin gorsel bellegini olusturmuslardir.

-

Fot12-13: Izmir, Ocak 1923, Frédéric Gadmer
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Fotl4: Alagehir, 8 Ocak 1923, F. Gadmer, Fot15: Edirne, 4 Kasim1922, F.Gadmer

Savag sonrasi Kahn, 1920°de fotografcilarini Asya, Ortadogu ve
Giiney Afrika’ya gonderir. Ustelik fotografcilarm Lumiére plaque,
Lumichrome gibi yeni teknoloji iirlinlerini tecriibe etme firsatlar1 olur. Yeni
teknolojiler yasam seklini de degistirmistir. Savas sonrasi Avrupa yeniden
insa edilmeye baglamistir. Savas sonrasi sokaklarda Almanlardan kalan
silahlarin yam sira hala ceset kalintilar1 da gérmek miimkiindiir. Tarihsel
olarak ¢ok onemli bir dokiiman olan, 250 km.lik alanin havadan ¢ekilmis
filmlerini izleyince, yikimin boyutunun biiyiikligli ortaya ¢ikmaktadir. Bu
arada savag sonrasi insa siirecinde ¢alismak igin yarim milyon gd¢men isgi
gelmistir: Italyan ve Portekizliler ingaat, Polonyal: ve Ruslar ise tarim iscisi
olarak calisirlar (BBC, 2007).

Film Arsivi

Albert Kahn hizla degisen diinyanin tanikliginda fotografin yani sira
Ozellikle hareketli konularin sinema filmine ¢ekilmesinin son derece énemli
oldugunun farkindadir. Bu yiizden ekibinde fotograf¢ilarla birlikte
kameramanlar da bulunmaktadir. Ustelik bir takim stratejik projeler
gelistirir. Ornegin bir kameramanmni, sadece, Paris’in en yogun bulvarini
giinlerce ve yillarca filme almasi igin gorevlendirir. Sonug heyecan vericidir.
Mesela, 1917 yilinda bir giindiiz ¢ekiminde, bulvarda ¢ogunlukla kadinlar
goriirliz. Biliriz ki erkeklerin ¢ogu savastadir, kadinlar da muhtemelen ise
gitmektedir. 1921 yilinda ¢ekilen filmde, bulvarda bol miktarda bebek
arabali aileler goriiriiz. Bu sunun gostergesidir: savastan sonra hayat normale
donmeye baslamig, dogum sayisinda bir patlama olmustur. 1923 yilindaki
kayitlarda, yeni kisa sa¢ modelleri ve sik elbiseleriyle kadinlar kendine
giivenli bir sekilde ilerlemektedir. 1925 yilindaki filmde ise bulvar artik
arabalar doldurmus, bu nedenle kameraman da eski sabit agisini yitirmistir
(BBC, 2007).
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Diger yandan, Miisliiman Arap kentlerinde c¢ekilen filmleri
izledigimizde kentin olaganiisti bir bakis acisiyla kaydedildigini
gozlemleyebiliriz: Kentin ¢evresini de iceren panoramalar, surlarin ve
duvarlarin yakin ¢ekimleri, mimari 6zellikleri yansitan detay c¢ekimleri ve
sokaktan manzaralar. Genelden o6zele, kentin i¢inden digina biriken ve
cogalan bu goriintiiler, neyin goriilmeye deger oldugunun bir seckisidir.
Biitin bu sistem icerisinde film kareleri, kaybolmakta olan diinyay1
tanimlamak ve arsivlemek igin hatirlatici bir araca doniismiistiir (Castro,
2006, s.6-7). 1900’lerin teknolojik yenilikleri kiiltiirlerin degismesine,
savasin etkileri ise mekanlarin degismesine neden olmustur. Albert Kahn’in
sinematografik sistematigi sayesinde bu degisimler donem donem kayda
alinmustir.

Albert Kahn, kritik olaylari, ¢ekim izni alinamadigi veya kendi
kameramanini 6nemli noktalara gonderemedigi zaman, arsivde bir eksiklik
olmamas1 adina Gaumont veya Pathé gibi Fransiz film sirketlerinden ilgili
filmleri satin alarak arsive dahil etmistir (BBC, 2007).

Teresa Castro Gezegen Arsivleri ile ilgili makalesinde film arsivini
“sinematografik bir atlas” olarak tanmimliyor. Arsivin 6nemini {i¢ boliimde
degerlendiriyor: 1- Metodik gorseller toplulugu 2- Bir bilgi yolu ve bilginin
iletimi 3- Goriintiileri organize etmek ve iligkilendirmek i¢in 6zel bir arag.
Arsiv, diinya haritasinin bilinmeyen yanlarini aydinlatma niyetiyle, gezegeni
betimleyen ve smiflandiran bir haritalama yontemi giitmiistiir. Albert
Kahn’in arsiviyle Diderot ve D’Alembert’in Ansiklopedisi ya da Diinya
atlaslari, biitiiniin i¢indeki ayrintilar1 gostermesi, bilginin resmedilerek
yayllmasi ve aynen bir anit gibi kalici olarak hatirlanmasi dolayisiyla
benzerlikler gosterir. Mercator’un dnciiliigiindeki ilk 6rnekten 19.yiizyildaki
orijinal denemelerle atlaslar, imgeler yoluyla mekén ve dogayi disipline
edebilmeyi dilemistir (Castro, 2006, s.5-6).

Albert Kahn Miizesi ve Diinya Bahceleri

[flas ettiginde Kahn’1in tiim mal varhigina el konulmus olsa da arsivin
biitiinliigli korunabilmistir. Giiniimiize gelinceye kadar da arsiv uzmanlar
tarafindan korunmus ve gelistirilmistir. Albert Kahn koleksiyonunda ¢ogu
9x12 cm olan 71,494 adet otokrom plaka, 161,945 metre siyah beyaz sinema
filmi (¢ogu 16 fps), yaklasik 4,000 adet siyah beyaz stereoskopik plaka
bulunur. Boulogne-Billarcourt’da yasadig1 ev ve 6zenle diizenledigi bahgesi
1990 yilinda ziyarete acilmistir. Albert Kahn Miizesi ve Bahgesi’nin
yuriitiiciiliigiinii FAKIR (Fonds Albert Kahn Informatisé pour la Recherché)
isimli kurulus dstlenmistir. Miizede koleksiyonun sadece bir boliimii
goriilebilir ancak 2018’de biitiin arsiv dijital ortama aktarilip hem sanal
ortamda hem de miizede ilgililerle paylasilacaktir. Bu arada miize binasi da
genisletilip daha genis bir sergi alanina sahip olacak sekilde diizenlenecektir.
Filmler de dijital kopyalar1 alindiktan sonra korunakli bir ortama
aktarilmaktadir.
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Albert Kahn’in global diinya goriisii dikkatle ilgilendigi bahgesine
de yansimistir. Paris yakinlarinda, Boulogne-Billarcourt’da yasadigi evin
cevresini ¢ok etkilendigi Japon kiiltiirli ve bahgeciligine, diger yandan Dogu
ve Avrupa kiiltlirii ve cografyasina ait bitkilerin yer aldigi, zamanla gelisen
biiyiik bir bahceye doniistiirmiistiir. Bahgenin bir tarafinda Japon bahgelerine
0zgii taslar, havuzlar, kirmiz1 Japon baliklari, bitkiler ve geleneksel Japon
mimarisinde bir ev; diger tarafta meyve agaglan ve tipik Ozellikleriyle
Ingiliz bahgesi ve camdan kis bahgesi; daha ileride gesitli tiirde agaglar
barindiran bir orman; bahgivanlara ve ailelerine ait evler bulunmaktadir.
Ormanda gezerken orada biiyiimiis ¢ocuklarin anilarinin yazili oldugu
tabelalara ve fotograflara rastlamaniz miimkiindjir.

Fotl7: Albert Kahn'n bahgesi, Boulogne-Billancourt, Temmuz 2015, Nezaket
Tekin

SONUC

Albert Kahn [.Diinya Savasi siiresince ve sonrasinda, Sovyet
devriminin kapitalizme meydan okuyan etkisi altinda, barist saglamak adina
geng arastirmacilart oldugu kadar politikaci ve ekonomistleri de finansal
olarak desteklemistir. Bunlar arasinda: Toplumsal ve Siyasal Calismalar
Ulusal Komitesi (National committee of social and political studies),
Toplumsal Belgeler Merkezi, Toplumsal ve Siyasal Calismalar Basimevi
gibi  merkezleri desteklemistir. (Paris X Nanterre Universitesi
kiitiiphanesinde yaklasik 300 bin sayfa baski bulunmaktadir). Ne yazik ki
tiim bu yardimseverlik faaliyetleri 1929 ekonomik krizinin de etkisiyle 1931-
32°de son bulmak zorunda kalir, iflas1 agiklanir ve biitiin varliklan satilir.
Boulogne’daki evi, yiizlerce c¢esit bitkinin oldugu muhtesem bahgesi ve
Gezegen Arsivleri bir yerel toplum enstitiisii tarafindan satin alinir. IL
Diinya Savasi sirasinda Almanlarin iggali sirasinda bile, birka¢ parca esya
disinda, herhangi bir kayip olmaz ve arsiv glinlimiize kadar muhafaza edilir.
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2002 yilinda, Rusya devlet arsivinden, Kahn’a ait baz1 belgeler Albert Kahn
Miizesi’'ne iade edilmistir. Albert Kahn 1940 Kasim’inda 80 yasindayken
hayata veda eder. Bir yaniyla sanslidir, ¢linkii onun gibi Yahudi olan birgok
kisinin hayati o yillarda toplama kamplarinda sonlanmistir (Okuefuna,
2008).

Gezegen Arsivleri, modern diinya tarafindan hizla silinen eski yasam
bicimlerini hafizalarda muhafaza etmek isteyen sistematik ve bilimsel bir
projedir. Albert Kahn farkli kiiltiirleri tanimanin ve kiiltiirleraras1 anlayigin
diinya barigin1 da getirecegine, farkliliklara saygi duyulmasi gerektigine
inanmustir. Ne yazik ki giiniimiizde savaslar ve yikim devam etmektedir.
Savas sirasinda ve sonrasinda fotograflar ¢ekilmeye devam ediyor. Insanlar
hala yasam alanin1 terk etmek zorunda kaliyor. Savastan kacan insanlar
sigindiklar yeni {ilkelerde ¢ogu zaman ayri tutuluyor veya asimile olmalari
bekleniyor. Albert Kahn’in hayali, farkli kiiltiirlerin barig getirecegi
diistincesi hayata ge¢mis degildir.

Fotograf tarihi agisindan bakilacak olursa, yaklasik yiiz y1l 6ncesine
ait bu kayitlar ¢ogu bakimdan biriciktir. Bir ¢ok iilkenin ilk kez, kendine
0zgli dokusu ve tonu olan renkli otokromla g¢ekilmis olmasi, iistelik bu
malzemenin kullanimdan kalkmasiyla sadece belli bir doneme ait kalmasi
Gezegen Arsivleri'ni en 0Ozgiin gorsel arsivlerden biri yapar. Sarah
Gibbons’mn yazisinda belirttigine gore National Geographic dergisinin su an
diinyanin en biiyiik otokrom koleksiyonuna sahip oldugu, ikinci sirada ise
Albert Kahn’in Gezegen Arsivleri’nin yer aldigini belirtir. National
Geographic’de basilan ilk otokrom 1914°de, kasif Eliza Scidmore’un
Japonya seyahatinden bir goriintiidiir. Sonuncu otokrom ise 1939 yilinda
yayinlanmistir (Gibbens, 2017).

Arsivin giinlimiize kadar korunabilmis olmasi ve dijital platforma
aktariliyor olmas1 Albert Kahn ile benzer duyarliliga sahip bir kiiltiir anlayist
dolayisiyla  gergeklesmistir.  Goriintii  kaydinin ~ olusturulmasi1  ve
korunmasinin onemi, Fransa’da André Malraux’nun Hayali Miize’siyle
(sanat eserlerinin fotografik roprodiiksiyonlart dolayisiyla 6zgiirlesmesi ve
bilinirliginin artmas1) ve Henri Langlois’nin Sinematek’i (titizlikle
biriktirdigi zengin film arsivini paylagmasi) ile devam etmistir. Kahn,
bellek iizerine de ¢aligmalari olan iinlii filozof Henri Bergson (1859-1941)
ile tanismaktadir ve onunla c¢aligmalar yapmistir. Muhtemelen bir arsiv
olusturma fikri, Bergson’un iizerinde durdugu bellek ve zaman
kavramlarimin sekillenmesi neticesinde gerceklesmistir. Bu ylizdendir ki
Albert Kahn’in Ongoériisiiyle, fotografcilar ve kameramanlar en kritik
zamanlarda son derece 6nemli olay ve durumlari kayit altina alabilmisler, bir
donemin gorsel bellegini yaratmiglardir. Bu kadar kapsamli bir projeyi 22 yil
boyunca destekleyen Albert Kahn ve projenin gergeklesmesini saglayan
fotografcilarin  hikayesi “The Wonderful World of Albert Kahn”
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belgeselinde islenmistir (BBC, 2007). Ayrica yakin zamanda Albert Kahn
Miizesi’nde arsivin tamamina sanal olarak ulasmak miimkiin olacaktir.
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