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ézet

1968 yilinda Arifiye Ogretmen Okulu’na atanmasiyla profesyonel olarak sanat egitimi hayatina
baslamis olan ve giiniimiize kadar sanat/sanat egitiminin icinde dinamik bir sekilde varligini
siirdiiren Hasan Pekmezci, bu yil sanat hayatinin 50. yilni kutlamaktadir. Ogrenme ve Ggretme
diirtiisiiniin birlikteligini hicbir zaman taviz vermeden siirdiiren Pekmezci, siiphesiz Cagdas Tiirk
Sanati igerisinde yeri doldurulamayacak degerlerden birini tegkil etmektedir. Sanatgi, yasamini
sanata, sanatini da yasamina déniistiirmiistiir ve tiim degerlerini bu iki temel lizerine inga etmistir.
Pekmezci icin yasamak da sanat da nefes almak demektir. Sanatcinin “Yagam Kisa Sanat Sonsuz”
baslikli makalesini elinize aldiginizda sizi karsilayan “Yasamak giizel sey be kardesim!” ilk ciimlesi bu
diisiinceyi tiimiiyle destekler niteliktedir. Eserlerine bakacak olursaniz ayni bu ciimlenin somut halini
gormeniz miimkiindiir ve bizler biliyoruz ki hayatla ve sanatla miicadelesi hi¢ bitmemis bir sanatcidir
Hasan Pekmezci. Kimilerine gore; bir sanatgi, bir sanat egitimcisi, bir akademisyen, bir gezgin, bir
sair, bir yazar, bir baba, bir eg, bir dost, bir arkadas, bir destek, bir kaynak... Bu ¢galisma Pekmezci'nin
sahip oldugu tiim bu kimlikler ile yasama dair ortaya koydugu miicadelelere ve bu miicadeleler
sonunda olusturdugu eserlerine odaklanacaktir. Boylece yeni nesil sanat¢i adaylarina nasil yasamak/
iiretmek gerektigine dair bir anahtar bilgi sunmak amaglanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Tiirk Sanati, Sanat, Hasan Pekmezci

HASAN PEKMEZCi AND ON HIS ART
Abstract

Hasan Pekmezci, whose professional art education started in the year 1968 dfter he was assigned
to Arifiye Teacher’s Training School and continues to exist dynamically within art/art education until
today, celebrates the 50th year of his life in art this year. Pekmezci, who continues the togetherness
of learning and teaching motivation always without a sacrifice, is for sure constitutes one of the
irreplaceable values in Contemporary Turkish Art. The Artist has turned his life to art and his art to
his life, and built all his values on this two basis. For Pekmezci, both living and art mean to breathe.
When you read the Artist’s article with “Life is Short, Art is Forever” title, the first sentence you see
which is “Life is beautiful fellas!” has the characteristics to completely support this opinion. If you
review his works, it is possible to see the concrete form of this sentence, and we know that Hasan
Pekmezci is an artist whose struggle with the life and art has never ended. According to some; an
artist, an art educator, an academician, a traveler, a poet, an author, a father, a spouse, a friend, a
true friend, a support, a source... This study will focus on all those identities that Pekmezci has and
the struggles he put forward about life and the works he create at the end of those struggles. Thus,
it is aimed to offer a key knowledge to new generation artist candidates about how to live/produce.
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Giris

Shiller'e gére “Sanat, doga'nin sag elidir. Doga bizi var etmistir yalnizca,
ama sanat bizi insan kilmistir” (Shiller, 2001). insanoglu yasadigi cevre ile
sarmalanmigtir. O cevrede sekillenir tiim dlstince yapisi. Bu sekillenme
ile buytr, kendi potansiyelinin farkina varir ve bir anlamda kendisini var
eder. Sanatgilar bu kendini var edebilme drtlisiinde bagka bir dil kullanma
yetisine sahip bireylerdir. Ezici'ye (2005) gbre sanatgl, hayal kurma yetisi
olan, bir duygu ve duyarlihk gticti bulunan kisidir. Ancak onun kesin bir
tanimlamayla sanatgr niteligine birlinmesini saglayan algilama bicimi
onun 6zgunligudir. Bu anlayisla, her sanatg kendi cevresine, kiltiiriine
ait birikimlerini yetenegi ile dogru orantili olarak eserlerine yansitir.

Hasan Pekmezci, 1945 yilinda Konya-Beysehir-Uzimlii'de diinyaya gelmis
o cevreyle kisiligi sekil almistir. Daha ¢ok kiiclik yaslarda egitime olan ilgisi
cevresi tarafindan fark edilmis iyi bir egitim alma ve kendisini var edebilme
stirecinde kendisine destek olunmustur. Pekmezci, sahip oldugu potansiyelin
bulundugu cevre tarafindan desteklenmis olmasinin karsiligini zaman
icinde yasadigi farkl cevrelerde olusturdugu farkindalik algisiyla yanitlar.
Onun eserlerindeki gicekler, kuslar, agaclar doga igerisinde farkl bir duygu
derinligi ile gdzlerimize yansir. Sanatc bakmakla gérmek arasindaki derin
farkin pesindedir. Ayaydin'a (2016) gére herinsanin dogup blyudigu yer
onlar icin bir yer edinir. Sanatginin yasadig bu yer edinme duygusu daha
somut sekillenir. insanlar bakar ancak sanatcilar gortirler.

Resim . Hasan Pekmezci, Doga, 2006, D.U.Y.B., 50x35 cm
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Doganin somut nesneleri sanatginin onu yorumlama tarziyla degisir/
donlsir. Theo Van Doesburg “Dogayi bicimlerinden soyutlayin, o zaman
onun ruhunaerisirsiniz” dlstincesinin bir 6rnegidir Pekmezci'nin calismalari
(Ayaydin,2016:67). Doga isimli calismasina baktiginizda o mavi gokyizii
tanidik gelir (Resim 1). Yer ve gokytizi ayrimindaki diyagonal merdiven sizi
biryolculuga cagirir ve izleyicide bilindik bir manzara duygusu yaratir. Diger
bir taraftan bilmediginiz bir diinyayi tecriibe ediyormussunuz duygusu sizi
sarmalar. Bu Pekmezci'nin yaratmis oldugu “kendi doga" sina izleyiciyi
davet etme yoludur. Pekmezci'ye gore:

Bir cicek resmi yapan insanin o cicegin icine burnunu sokmasi, yapraklari
arasinda gezinmesi, dokunma duygusuyla onun doyumunu alabilmesi gerekli.
Degilse yapilacak cigek, teknik bir cizimden 6teye gidemez. Botanikgiler bunun
alasini yapmaktadir. Ornegin bir insani cizerken; onun etiyle, kemigiyle, bitiin
yasamsalligiyla, canliigiyla, ruhuyla, iletisim kurmadan cizilecek bir insan resmi
de yine anatomi gizimcilerinin yaptigi bir eylem olarak kalacaktir. Sanatgi bunlarin
hepsini duyumsayabilen, icinde, ylireginde, beyninde kivilcimlar olusturabilen kisidir.
Ancak béyle olursa yaptigi da sanat olur. Clinki sanatgi, resmine konu edindigi her
seyin 6ziine, gizine inmesini bilen ve bunu anlatima déndsttrebilme giictine sahip
olan insandir (Saydam, 2006: 65).

Resim 2. Hasan Pekmezci, Kuslar, 2004, D.U.Y.B., 35x50 cm
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Ayni mantikla 2004 yili Kuslar isimli calismasinda civiltilari duyabilirsiniz.
Resmin Ust kismindaki mavi renk temiz bir gbkyutzl kisinin psikolojisini
dogrudan etkiler (Resim 2). Coruhlu ¢alismasinda Pekmezci'nin mavi rengi
kullanmasindaki anlami séyle dile getirir:

Biranlamda gokytiziiniiisaret etmek igin kullandigi mavi rengin hakimiyeti psikolojik
olarak derinligi, sonsuzlugu, yalnizhg ve hiiznii cagnistirmaktadir. iste tam da bu
nedenle mavi rengi tercih eden sanatgl bu rengin izleyicinin algisinda yogun bir
duygulanim yaratmasindan faydalanmistir. Clinki mavi koyulastikca yani siyaha
yaklastikca insanin i¢ dlinyasindaki derinliklere inerek keder ve hiiziin gibi duygulari
aciga cikartarak izleyiciyi daha da icine almaktadir (Coruhlu, 1995).

Resim 3. Hasan Pekmezci, Yiginlarin Ozlemi, 1992, T.U.Y.B., 43x50 cm.

Pekmezci yasadigi dlkenin toplumsal yapisini 6ziimsemis bir sanatcidir.
Diz'e (2010) gobre “sanati yaratan emekte mutlaka bir distince vardir”.
Kent ve kirsal yasama dair farkliliklar Pekmezci'nin dislincelerinden
6nce duygularina yansir ve sonrasinda bu duygular ylzeye yansitir.
Kent yasamina dair kalabalik insan topluluklarinin yani sira yalnizlagan
bireysellesen insanlari konu edinen sanatgi cok yonli firca darbeleri ve
olusturdugu renk lekeleriile insanin duygu durumunu somutlastirmaktadir.
Sanatg icin cevreyi gézlemlemek en biyik beslenme kaynagidir. Konu
olarak, teknolojinin insan ve topluma baskisini, carpik kentlesme olgusu,
cevre sorunlarnini islenmekte ve vurgulamaktadir. insanin, kent, doga
ve teknoloji karsisindaki ezikligini, bu eziklikten kurtulmanin caresini,
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guzelligini, sevincini, korkusunu ve acisini paylasmakta oldugunu
sOylemektedir sanatgi (Sertcan, 1992). Pekmezci:

Bazen Kizilay civarindaki binalarin Ustline cikip alttaki kiimelere bakmayi ¢ok
severim. insan, miman yapi, teknoloji konularini inceledigim dénemde epeyce
fotograf cektim. ilk baktiginizda bir kalabalik vardir, ama insanin cismi pek yoktur.
Dikkatle inceledigimizde hareketleriyle birlikte tek tek secilmeye baslar. Bu belki
bilincaltina yerlesmis bazi seylerin anlatimi olabiliyor der (Saydam, 2006: 46).

Yiginlarin Ozlemi isimli calismasi parcalara bélinmiis bir kompozisyonda
soyut insan figlrlerinin kent yasantisi icerisinde oldugu gérilmektedir
(Resim 3). Pekmezci bu resminde ana renklerin dagiliminda dengeli bir
yaklagim benimsemistir. En genis alanlardan olan sari lizerinde yer alan
soyutinsan figirlerini resmin odagina koyarken en kii¢uk alanlar olusturan
kirmizi insanlarin resmin Gst kisminda yer alan binalara baglanmasinda bir
yardimci gérevdedir. Kompozisyon mavirengiarka plana atarken yanlardaki
siyahlar ilginin dagilmadan resmin bitliniine yayilmasini saglamaktadir.

Resim 4. Hasan Pekmezci, insanlarimiz, 2011, TU.Y.B., 110x110 cm

Sanatginin insan yiginlarini farkli bir sekilde ele aldigi diger bir resim 2011
yilinda yapmis oldugu insanlarimiz isimli eseridir (Resim 4). Burada dikkat
resmin merkezine cekilmektedir. Tam ortada yukari dogru uzanan sar
merdiven bu merkezi bakisi gliclendirmektedir. Gri ve tonlarinin baskin
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oldugu calismada iki ana renk (kirmizi ve mavi) birbirine baglama gorevi
insan yiginlar ile saglanmaktadir. Pekmezci kirmizi gibi aktif bir rengin
kullaniminda oldukga titizdir. Onun icin en dnemli olan resmin konusudur
ve hicbir bicim ya da rengin konunun 6niline ge¢mesine izin vermez.
Sanatginin ortaya koydugu bu renk ve bicim dengelerinin kusursuzlugu
onun ustaliginin bir yansimasidir.

Resim 5. Hasan Pekmezci, Cicek Gibi, 1982, T.U.Y.B., 120x200 cm

Siire ve edebiyata da merakl olan sanatginin bircok siiri ve Oykisl
bulunmaktadir. “Bence sanatin bir alaniyla ilgilenip digerlerine sirtini
dénmek, bir cesitat gézIligliyle gormek, bakmak anlamina gelir” séylemiyle
konuya dair gériisiinii ortaya koymustur (Saydam, 2006: 41). Cicek Gibi
adli eserinde o siirsel anlatlyr gérmeniz mimkindir (Resim 5). Pekmezci
sanatin diger alanlariyla kurdugu iliskinin benzerini resim teknikleri ile de
kurmaktadir. Farkli tekniklerin yarattig etkileri kesfetmek ve yeni teknikler
gelistirmek onun en bilindik ugraslarindan biridir. Bu sebeple anlatmak
istedigi duygu ve dislnceyi ifade edebilecek teknik bilgi ve donanima
sahip olmanin rahathgi ile eserlerini Gretir. Pentlir ve serigrafiyi hayatinin
bir parcasi haline getiren Pekmezci; sanat Gretme stirecinde kiglk-buyuk;
kagit-tuval ayrnnmi yapmadan Uretir. Bunun yaninda sanatgi, sanat eserinin
olusumu sirasinda, tuvalin lzerine gizmeden, direkt olarak firca ile resme
baslar (Sertcan, 1992). Hasan Pekmezci, sanatin gizemi ve sanatciy
durmadan lretmeye sevk eden 6zelligi hakkindaki diistinceleri séyledir:

Benim icin 6nemli olan; insan yasami kisa. Dogum ile 6lim arasinda kisacik bir
cizgi. Tarihsel sreg icinde hic dGnemi olmayan bir zaman dilimi. Sanatin bu cizgiyi
sonsuzluk cizgisine dontistirebilmek 6zelligi ya da gizi beni sanata baglayan en
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6nemli etmen olmustur. Sanat, 6llimsuzlik cizgisidir. Sanata bakisimizi belirleyen,
yasamimizi yénlendiren, sanatsal etkinligimize ivme veren bu inanistir (Saydam,
2006: 42).

Resim 6. Hasan Pekmezci, Bir Cicek Gibi, 1982, T.U.Y.B., 97x90 cm.

Budapeste Giizel Sanatlar Miizesi Daimi Koleksiyonu

Resimlerinde yasamindan, anilarindan, diinyayr anlama ve sorgulama
bilincinden kaygilar tasimaktadir. Yasam Merdivenleri, Daglar, Kuglar-
Kafesler, Kus Yuvalari, Yasam Labirentleri, Ey Zaman serisi, Gulhatmi
Gicekleri gibi resim serileri Pekmezci'nin yasam dykdlerinin gorsel ifadesidir
(Batur, 2016: 200). (")zpolat'a (1992) gbre Pekmezci'nin resimlerinde
isledigi konular, yalnizca Tlrk toplumunun sorunlari degil, tim diinyanin
ortak sorunu, ortak kaderi olmasi sebebiyle evrensel oldugu goristindedir.
Sanatgl 1982 yilinda yapmis oldugu Cicek Gibi isimli calismasinin bir farkli
versiyonunu 1985 yilinda Avrupa Kiiltiir Forumu kapsaminda agilan ve 25
tlkeden, 125 sanatcinin davet edildigi Budapeste sergisinde sergilemistir.
Bu sergide Bir Cicek Gibi isimli yagliboya tablosu Macaristan Cagdas
Sanatlar Mizesi'nin daimi koleksiyonuna alinmistir (Resim 6). Kayahan'a
(2013) gore, Budapeste Guzel Sanatlar Miizesi'nde alaninda uzman bir
Turk sanatgisinin/akademisyeninin eserinin yaklasik 30 yildir yer aliyor
olmasi tilkemiz ve sanat tarihimiz agisindan buytk bir onurdur.
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Sonuc ve Degerlendirmeler

Sanat bir anlamda insanin kendisini ifade etme bicimidir ve bireysel/
toplumsal degisimler sanat alaninda da yeni olusumlara olanak tanimistir.
Bu anlamda gecmisin geleneginden beslenen ve gelecegin kurgusu icinde
filizlenen sanat ve sanatgi icin tretim, dinamizmini hi¢ kaybetmeden bir
yasam alani haline gelmektedir.

Bu yasam alani Cagdas Tiirk sanat ve egitimi acisindan bir yapi tasi olan
ve 50. sanat hayatini kutlayan Hasan Pekmezci'nin sanatinda ve kisiliginde
kendisini gozler 6niine sermektedir. Pekmezci'nin sanati ve egitimciligi her
zaman insani/bireyi 6zne konumunda tutmaktadir. Clinkii O'na goére ne
sanat ne de sanat egitimi yasamdan ve bireyden kopuk olamaz. Tam da
bu anlayisla Pekmezci, bireysel Gretimlerinde de yasami, dogayi, insanlari,
memleket manzaralarini vb. resimlerinde cesitlendirmistir.

Egitimciliginin ve aktif sanat hayatinin yani sira uzun yillar 68retim tyesi
olarak calistigi tiniversitelerde de 6grencilerine verdigi akademik bilgilerin
yani sira insancil yaklasimi sayesinde &grencilerini her zaman etraflarinda
olup bitene duyarli olmaya yoneltmistir. Sanatcinin bu tutumu sanat egitimi
alaninda 6grencilerinin kendisinden sadece pentir, baski resim, sanat tarihi
vb. alanlarinda degil ayni zamanda yasama dair bir seyler 6grenebilmek
icin merakli zihinlerle bekledigi keyifli atdlye ortamlarini yaratmistir.

Hasan Pekmezci'nin basaril sanatsal/akademik kisiliginin yani sira bireysel
duyarlihg sayesinde hem alandan hem de alandan olmayan bircok kisinin
sanata ve sanatglya dair bakis agisini degistirmis ve sanatin mizik, siir,
bale, opera vb. gibi her alanina dair bir duyarllik kazanmasini saglamistir.
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