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GEC DONEM OSMANLI CAMILERINDEKI DUVAR RESIMLERI
Salih SALBACAK!

OZET

Osmanli Imparatorlugu; 15. ve 16 yiizyillarda, askeri ve ekonomik giiciinii diin-
ya siyasetinim her alaninda hissettirirken, kendine 6zgii bir iislup olusturan has-
sa mimarlar ocaginin ¢aligmalari ve Mimar Sinan’in verdigi eserler ile Osmanl
mimarlig1 da klasik donemini yagamaktaydi. Ebetteki birikerek zenginlesen bu
mimarlik ortam1 basta payitaht olmak tizere Osmanli cografyasindaki sehirleri
stislemekteydi. Ancak 18 yy ile birlikte imparatorlugun i¢ yapisi siiregelen sa-
vaglar ve degisen diinya siyaseti neticesinde Osmanli gerileme donemini yasa-
makta ve gerilemenin batinin takip edilerek durdurulabilecegi fikri benimsen-
mekteydi. Bu amacla batidaki sanat ve teknikteki gelismeler yakindan takip
edilmekte mimaride bu gelismelerden etkilenmekteydi. Batida etkili olan olduk-
ca yogun siislemeli mimari iisluplar yapilarda ve i¢ mekanlarinda yabanci mi-
marlarin eliyle payitahtta uygulanmaktaydi. Bu ¢alismada 18. Yiizyilin sonlarin-
da geleneksel tarzindan uzaklasan i¢ mekan siislemelerindeki duvar resimlerinin
yeni bir tislup olarak ortaya ¢ikmasi bati etkisiyle gelisen bitki motifli bezeme
anlayisinin Istanbul, Anadolu ve Balkanlardaki ge¢ dénem Osmanli camileri
tizerinden irdelenerek belgelenmektedir.
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WALL PAINTINGS LATE OTTOMAN MOSQUE

ABSTRACT

Ottoman Empire; In the 15th and 16th centuries, while the military and econo-
mic power was felt in every field of world politics, Ottoman architecture and
classical period of works of architect Sinan and Ottoman architecture were li-
ving. This enriched architectural environment adorned cities in the Ottoman ge-
ography, especially the payitaht. However, with the 18th century, the internal
structure of the empire adopted the idea that the Ottoman regression period co-
uld be experienced as a result of the ongoing wars and changing world politics,
and that the retreat could be stopped by following the western part. For this pur-
pose, developments in art and technique in the west are closely followed and
these developments were influenced by the architect. The intensely ornamental

1 Dr. Ogr. Uyesi Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fak. Istanbul,
ssalbacak@fsm.edu.tr



1JSHS, 2018; 2 (1): 66-74

architectural styles that were influential in the West were constructed and app-
lied in the interior of the interior by foreign architects. In this study, the emer-
gence of the wall paintings of the interior ornaments that have moved away from
the traditional style at the end of the 18th century as a new style is documented
through the late Ottoman architecture in Istanbul, Anatolia and the Balkans
Keywords: Mosques, Westernization, Interior, Decorations, Wall paintings

GIRIS

Osmanli mimarisi 16 yy da hassa mimarlar ocaginin ¢aligmalar1 ve Mimar Si-
nan’in eserleri ile anitsal boyutlara ulasarak klasik donemini idrak etmekteydi.
Siireci Aslanapa; 16. yiizyilda Sinan’in meydana getirmis oldugu klasik iislup,
termis 1663 yilinda tamamlanan Istanbul'daki Yeni Cami, Sinan iislubu ile yeti-
sen kusagin son biiylik eseri olmustur (Aslanapa, 1984) seklinde 6zetlemektedir.
18. yy’a gelindiginde bati ile barisin tesis edilmesi neticesinde I1l. Ahmed ve
veziri Nevsehirli Damad Ibrahim Pasanm yonetiminde Lale Devri olarak adlan-
dirilan yenilesme donemi baslamig, bu yenilesme programinda bati ile yakin
iliskiler kurularak karsilikli elgiler vasitasiyla batidaki gelismeler takip edilmis-
tir. Paris’e elgi olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet’in Paris deneyimle-
ri, sefaretnamesinde yer alarak donemin Fransa’sindaki mimari tisluplar Osman-
I1 yonetiminden olumlu tepkiler almistir. Bu bakis agisi ile gerek yerli gerek ya-
bancit mimarlar eli ile Bogazigi’nde ve 6zellikle Kagithane’nin Sadabad bolge-
sinde yogun bir imar programi gerceklestirilmis. Insa edilen sivil mimarlik &r-
negi kosk ve kasirlarda batili mimari dsluplar denenerek 6zellikle yapilarin ig
mekanlarinda barok ve rokoko iislubunda s ve ¢ kivrimli yogun siislemeler uy-
gulanmistir. Batili bir egilim olan bu yogun siislemeli tslup devletin yonetim
merkezi olan Topkapi Sarayinda da etkisini gostermistir. Harem boliimiinde yer
alan III Ahmet Yemis Odasinin i¢ mekaninda vazo ve saksi icerisindeki ¢icek
motifleri ve sepet icerisinde stilize edilen meyve kompozisyonlar1 ahsap plakalar
lizerine natiiralist tarzda islenmistir.

Sivil mimaride bu gelismeler yasanirken batililasma etkisinde gelisen dini mi-
marideki gelisim siirecine baktigimizda; 18. ylizyil, Osmanl sanatina bat1 etkile-
rinin girdigi, baska bir deyisle batililasmanin basladigi donemdir. Bu donemde
ozellikle slislemede barok, rokoko gibi bati kaynakli iisluplar goriiliir (Kuban,
1958). III. Osman’m basta bulundugu donemde (1754—1757) yapilmis olan Nur-
u Osmaniye Kiilliyesi yapisal bigimlenisi ve bezemesi ile barok etkiler tagiyan
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ilk bliyiik yapidir. (Cezar, 1971) Bu cami, I. Mahmut’un batili tarzda bir yap1
istemesi tlizerine 1749-1755 tarihleri arasinda Simyon Kalfa tarafindan insa
edilmis ve III. Osman déneminde tamamlandigindan Nur-u Osmaniye adin al-
mistir. (Goodwin, 1987) Nuru Osmaniye Camii mimaride Batili isluplarin be-
lirginlestigi bir yapidir Bu iislup, Tiirk sanatinda kendini daha ¢ok ayrintilarda
hissettirmistir. Uslup degisimlerinden etkilenen elemanlar olan siitun bashklari
ve kemerler, bu yeni lislubun 6zelliklerini tasimaktadirlar. (Kuban, 1981) Klasik
tisluptan giderek uzaklasacak olan bu yeni {islubun bir diger 6rnegi olan Laleli
Camii ve Kiilliyesi’nin ingasia 1759’da basglanmig, Mimar Tahir Aga tarafindan
1763’de tamamlanmistir (Kuban, 2007). Bir diger batili akim olan Ampir {islu-
bun; Osmanli sanatina girisi barok ’la hemen hemen ayni1 zamana denk gelir ve
beraber kullanimi1 yaklagik olarak 20 sene kadar siirmiistiir. Ampir de Osman-
Ir’da Barok gibi ayri1 bir karakter almis, Avrupa Ampirindeki hayvan siislemeleri
Tiirk Ampiri ne girmemis, motifler yine Tiirk motiflerine ve zevklerine gore
sekillenmistir. Nusretiye Camii, bu iislubun 6nemli 6rnekleri olarak sayilabilir
(Cezar, 2002) Nur-u Osmaniye Camiini model alan, genel ¢izgileri barok, be-
zeme motifleri ampir Gislubun 6zelliklerini tasiyan bu cami gibi benzer tipoloji-
nin tekrarlandig1 diger 6rnekler 1855 tarihinde yapilan Dolmabah¢e Camii, (Ku-
ban, 2007). Donemin diger yapilar1 gibi bazi segmeci tsliplara sahiptir. Bati
akimlarini en yogun bi¢imde etkisini gdsterdigi bu donemde, barok, rokoko ve
ampir gibi Usliplarin milli mimari zevkiyle kaynastirilmasi sonucunda insa
edilmistir (Batur, 1970).

GEC DONEM OSMANLI CAMILERINDE BIiTKISEL MOTIFLI

DUVAR RESIMLERI

Bir mimari yapida, i¢ ve dis mekanlarin duvar ve tavanlarina yapilan, genellikle
siis unsuru niteligini tasiyan ve agiklayici nitelikli resimlere duvar resmi denir
(Turani, 1993). Tiirk kiiltiirinde Uygur doneminden beri var olan VII. ve IX.
yiizyillardan kalma duvar resimleri, bugiine kadar bilinen en eski orneklerdir
(Aslanapa, 1984). Duvar resimleri; Tiirk Islam Devletleri, Selguklular, Anadolu
Beylikleri ve Osmanli mimarisinde sivil ve dini yapilarin i¢ mekanlarini siisle-
yen Onemli bir estetik 6gedir. Gelisen siire¢ igerisinde i¢ mekanlarda kullanilan
cicek, meyve ve diger anlatimlarda 18. yy da Lale Devri ile baslayan batililagsma
programi ile degisiklikler goriilerek naturalist bir islup kazanmistir.

Osmanlida, padigah III. Ahmet’le baglayan “Batililasma” veya “Yenilesme” ha-
reketi, mimariye kazandirilan barok ve rokoko gibi gosterisli bezeme iisluplari-
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nin yaninda, basl basina bir sanat dali olarak gelisen duvar resimlerinin de ¢ikis
donemi olmustur. XVIIL. yy. da filizlenen bir de§isimin {iriinii olarak basta saray
ve su yapilarinda goriilen meyve ve ¢icek demetli saksi veya vazolarda yer alan
natlirmortlar, ayn1 yiizyilin ikinci yarisindan itibaren manzara ve mimari tasvir
konulariyla daha da zenginleserek, siislemede yeni bir tarz olusturmustur (Arik,
1988). Bu siis 6geleri; XVIII. ve XIX. yiizy1l Osmanli sanatinda, baskent Istan-
bul ve Anadolu’da, dini ve sivil yapilar siisleyen duvar resimleri, her yapida
belli bir programi izleyerek kubbe, tavan, tavan etekleri ve duvarlarin iist kisim-
larinda panolar icerisine uygulanmislardir (Hatipoglu, 2007). Sivali ya da ahsap
ylizey lizerine uygulanabilen kalem isi siislemeler bazen bir duvar resmi, bazen
de tavan resmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Duvar resimleri kuru siva tizerine
tutkal veya su ile karigtirilmis toprak boyalarla yapilmis resimlerdir. Freskten
farkli olarak, kalem isleri kuru siva lizerine uygulandigindan daha yiizeyseldir.
(Gtiltekin, 2008)

Bu yeni mimari bezeme anlayisi, XIX. ylizyilin sonlarina kadar 6zellikle Bal-
kanlarda cesitli merkezlerde (Makedonya, Yunanistan vb.) Misir, Suriye gibi
eyaletlerde, baskent Istanbul ve Anadolu 6rneklerine yakin gelisme gostermistir
(Renda, 1985). Calismada Istanbul 6rnegi; Altunizade Cami, Anadolu 6rnegi
Giresun Yaghdere Ilgesi Haci Abdullah Halife Cami ve Balkanlardaki drnegini-
de Kalkandelen Alaca Cami tizerinden aciklanacaktir.

Altunizade Cami

Altunizade Kiilliyesi igerisinde yer alan cami; Ord. Prof. Dr. F. Kerim Gdokay
Caddesi ile Tophanelioglu Caddesinin kesistigi kosede, manzum kitabeli mer-
mer bir kapidan girilen avlunun i¢inde yer alan kare planli bir yap1 olup tek kub-
be ile ortiiliidir. Tas duvarlar iki kademeli yiikselmekte ve silmelerle sona er-
mektedir. Ahsap malzemeden insa edilen kubbe kursunla kaplhidir ve tepesinde
gosterigli bir barok alem bulunmaktadir (Kiigiikbatir, 1989). Kogu; Camideki iki
kitabeye gore, Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde Onemli
gorevler alan devlet adami Altunizade Ismail Ziihdi Pasa (1806-1887) tarafindan
1282/1865-66 da yaptirilmistir (Kogu, 1946) seklinde camiyi tarihlendirmekte-
dir. Caminin i¢i, kubbeyi, pandantifleri ve duvarlari tamamen kaplamak iizere
yine barok tslupta kalem isi motiflerle tezyin edilmistir. (Sekil, 1) Caminin
kubbesinde, pandantiflerinde, duvarlarda, pencere kemerlerinin i¢lerinde, kadin-
lar mahfilinin harime dogru ¢ikintili ahgap balkonun alinlarinda kalem isi beze-
meler bulunmaktadir. (Sekil, 2) Pastel renklerin hakim oldugu eklektik iisliptaki
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bezemelerde, agirlikli olarak barok-rokoko ve ampir iisliplarindan bezeme un-
surlar1 kullanilmistir (Kiigiikbatir, 1989). Yogun bir bezemenin uygulandigi
kubbe ince kartonpiyer frizle 16 dilime boliinmistiir. Dilimlerden 8’1 kalin, 8’1
nispeten daha dardir. Merkezdeki yazi alanini, klasik formdan uzak rmi motifi-
nin ve barok kivrimlarin kullanildigi bir pervaz ¢evrelemektedir. (Sekil, 3) Di-
limin ortasindaki alana damarli mermer hissi verilmis bir bezeme islenmistir Di-
ger genis sekiz dilimde ise, alt kisimda lacivert bir vazo i¢inde, natiiralist {isliipta
cicekler tamamen Bat1 tarzi resim tekniginde bezenmistir. Vazo motifinin etra-
finda barok-rokoko stilize bitkisel motiflerle ve ampir tislibuna ait unsurlarla

tasarlanmis bir bezeme yer almaktadir. (Hatipoglu, 2007).

40y -

Sekil, 1. Kubbe i¢ yiizeyi.  Sekil, 2. Hiinkar mahfili. Sekil, 3. Bezemeler.

Hac1 Abdullah Halife Cami

Geg¢ donem Osmanlt mimarisine ait siisleme anlayisi, merkezdeki 6rneklere pa-
ralel olarak Anadolu’nun ¢esitli yorelerindeki camilerde de etkisini gostermek-
tedir. Giresun ili Yaghdere ilgesi, Tekke Koyiinde yer alan Haci Abdullah Halife
Camide bu 6rneklerden birisidir. iltar Camiyi; 1480°li yillarin basinda Ahiguku-
ru Koyii’nde (Tekke Koyii) Hac1 Abdullah Halife tarafindan bir cami insa etti-
rildigi anlasiliyor. Caminin sonraki yillarda yenilendigine dair elimizde heniiz
bir veri yoktur. Mevcut yapi1 ise buglinkii sekli ile 19. ylizyila tarihlendirilebilir.
Harime girisin iki yaninda yer alan pencerelerin iizerinde yer alan yuvarlak ke-
merli nis seklindeki alinlik uygulamasi 19. yiizyil Giresun cami ve kiliselerinde
yaygin olarak karsilasilan bir uygulamadir. (iltar, 2015) biciminde tarihlendir-
mektedir. Camiye esas kimligini veren; tim duvar yiizeylerinin, mihrabin igeri-
sinin s1va iizerine renkli kok boyalarla yapilan resimlerle hi¢ bos yer birakilma-
dan alt pencere hizasindan baslayarak iist ortiiye kadar bezenmistir.(Tali, 2014)
Tali; caminin i¢ mekan siislemelerindeki i¢in; XIX. yiizyil duvar resimlerindeki
tislup ozelliklerini geleneksel olarak devam ettirmektedir. Karadeniz kdy cami-
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lerinde ayn1 teknikle uygulanan daha yerel 6zellikler gdsteren, yazinin daha 6n
planda tutuldugu kalem isi bezemeye karsin caminin nakislar1 daha natiiralist ve
daha batili anlayista ele alinan kompozisyonlari ile farklidir. Yine i¢ mekandaki
siislemelerin yapiya sonradan eklenmis ve Yyerel usta veya ustalar tarafindan ya-
pilan resimlerde Istanbul etkileri goriilmekle birlikte uygulamada eksiklikler ol-
dugu anlasilmaktadir goriisiindedir. Tali caminin i¢ mekan siislemelerini, Islam
ikonografyasinda karsiliklar1 olan; tuba, selvi ve hurma agaglarinin cami i¢ yii-
zeylerine islenmis oldugundan yine yesil yaprakli bir aga¢c motifi bezemelerin-
den sz ederek, Aga¢ motiflerinin baz1 panolarda bagimsiz olarak ele alindig
bazi panolarda ise ozellikle limon agaglarinin birer saksi icerisine yerlestirildigi
goriilmektedir. Meyve agaclarinin simetrik olarak ortadan ¢ikan dallar iki yana
acilarak stilize yaprak, meyve ve cicek motifleriyle donatilmistir. Bunun yani
sira azda olsa bazi1 hayali bitkilerin de kullanildig1 da dikkat ¢cekmektedir. Sek-
linde tanimlamaktadir.

\ i G i - i %’ CRFIRE
Sekil, 4. Cicek motifi. Sekil, 5. Aga¢g motifi. Sekil, 6. Bitki ve ¢igek motifi,
http://www.yaglideregazete.com http://lwww.tekkekoyu.org
Alaca Cami

Alaca Cami Makedonya’nin Tetova (Kalkandelen) sehrinde Pena nehri yakinin-
da bulunmaktadir. Ibrahimgil; caminin yapim tarihi ve banisi hakkinda kesin bir
bilgiye sahip degiliz, insa tarihi konusunda 1495 ve 1675 olmak {izere iki farkl
goriis vardir. Cami insa tarihinin bu sekilde tartismali olmas1 H.1249/M.1833-
342 tarihinde donemin mahalli idarecilerinden Abdurrahman Pasa'nin eski yapi-
nin yerine (minare yapisi hari¢) yeni bir cami yaptirmasindan kaynaklanmakta-
dir seklinde tarihlendirmektedir. Cami kare plan {izeri ahsap kubbeli ve kirma
catilidir. Caminin i¢ ve dig duvar yiizeylerindeki slislemeler yapmin en énemli
karakteristigidir. Portal iizerindeki kitabeden, cami duvar siislemelerinin, yapi-
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nin Abdurrahman Pasa tarafindan yeniden insa edildigi 1833-34 tarihinde yapil-
di1g1 anlasilmaktadir. (Ibrahimgil, 1997)

Caminin giiney cephesi pencere bosluklari ile orantili modiillere béliinerek bu
nodiillerde ¢izgisel desenler ve ortasinda yildiz motifi yer alarak cephede desen-
lerin ve renklerin doniisiimlii bir renk tekrar1 goriilmekte yine caminin giris cep-
hesinde tavan sacaginda ve cephe bosluklarinda kivrimli bitki motifleri yer al-
maktadir. (Sekil 1) dis cephede yer alan siisleme 6geleri revakli boliimden giri-
len harim boliimiiniin biitiin ylizeyleri ve kubbede barok sanatta kullanilan stilize
edilmis bitki motifleri renk cesitliligi ile yogun bir sekilde tekrar ederken (Sekil
2) pencerelerin arasinda kalan bosluklarda da vazo igerisinde ¢igek desenleri yer
almaktadir. (Sekil 3) caminin mihrabi ve minberi mermerdendir. i¢ mekanda
stilize edilmis siislemelerin yani sira minberin saginda yer alan Kabe tasviri ve
kubbeyi donen ¢esitli manzara tasvirleri yer almaktadir. (Sekil 4)

Alaca Camii duvar resimlerinde, gerek kompozisyon, gerekse uygulanan tslip
bakimimdan Ka'be tasviri harig, geleneksel Tiirk Islam motiflerinden uzak, Bati-
nin barok resim anlayisina siki sikiya baglilik vardir. Duvar resimlerinde gorii-
len bu Ozelliklerden hareketle, bu yapida ¢alisan sanat¢i grubunun Tiirk resim
sanat1 gelenegine yabanci olduklar kolayca anlasiimaktadir (Ibrahimgil, 1997).
Duvar siislemelerinde kullanilan teknik ise kuru siva iizerine yapilan fresko-seko
teknigidir (Ibrahimi, 1989). Alaca Camii duvar siislemelerinde malzeme olarak

kireg, al¢1, doviilmiis tas, yumurta aki, kan ve tabii bitkisel boyalar kullanilmistir
(Nikolovski vd, 1961).
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Sekil, 7. Kubbe resimleri. Sekil, 8. Cigek motifi. Sekil, 9. Bitki ve ¢icek motifli

SONUCLAR
Tiirk kiiltiirtinde i¢ mekanda kullanilan siisleme teknikleri ve 6geleri Orta As-
ya’dan beri uygulanagelen bir gelenektir. Bu gelenek Islamiyet’in kabulii ile in-
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san tasvirini anlatimlardan ¢ikarmis bunun yerine geometrik formlar stilize
edilmis cigek bitki ve bollugu bereketi sembolize eden meyve anlatimlar1 kalem
is1 olarak kullanilmaya baglanmistir. 18. yy da lale devri ile baslayan batililagsma
programi ile Osmanli mimarisine giren batili iisluplar mimari formdan daha ¢ok
i¢ mekan siisleme 6gelerinde yer bulabilmistir. Yogun stisleme 0geleri iceren bu
batili iisluplar sivil ve dini mimaride uygulanmis, ¢igek, bitki ve meyve anlatim-
larinin yani1 sira manzara resimleri i¢ mekanlarda duvarlart siislemistir.

Osmanli imparatorluk cografyasindan secilen 6rnekler iizerinden duvar resimle-
rinin incelendigi ¢caligmada bati etkisiyle Osmanli mimarisine giren barok, roko-
ko ve empire iisluplarin Osmanli mimarisi ile harmanlanmasi ve yerel sanatgila-
rin eli ile 6zellikle camilerde uygulanislart ve donem karakteri gosterilerek bel-
gelenmektedir.
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