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CORUM VE CEVRESINDE YASATILAN ZAKIiRLiK GELENEGI"
Dr. Omer Can SATIR™

OZET

Cem ayini boyunca c¢alg1 esliginde nefes, deyis, diivaz, miraglama, semah gibi tiirleri
icra eden bir ozan tipine karsilik gelen zakir, sergiledigi miiziksel performans geregi tarikat
erkani igcinde gelenek aktaricisi kimligiyle de 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda Corum ve
cevresinin giiclii bir zékirlik gelenegine ev sahipligi yapmasi ve bir¢ok yetkin zékirin bu
cevrede yetismis olmasi calismanin odak noktasimi teskil etmektedir. Calismanin amaci,
zakirligin genel tanimindan hareketle, yore zakirlerinin cem igindeki konumlarini, miiziksel
pratiklerini, belleklerinde sakli kalmig edebi metinleri ve bu metinlerden kopan deyisleri tespit
etmek ve Corumlu zakir tipleri iizerinden giiniimiizdeki zakirligin genel durumunu goézler 6niine
sermektir. Burada nitel arastirmaya dayali ampirik bir ¢alisma bigimi ve etnografi temelli kiiltiir
analizi yontemi benimsenmistir. Yar1 yapilandirilmig goriisme ve katilime1 gozlem teknikleriyle
elde edilen tiim veriler edebiyati, miizigi ve retorigiyle Corum ve ¢evresindeki zakirlik
geleneginin gliniimiizdeki temsili varhigini teyit ederken, temelde pragmatik bir anlam tagiyan
zakirligin, modern yasam kosullar1 altinda simgesel bir anlam kazanmaya basladigini
gostermektedir.
Anahtar Kelimeler: zakir, Zikir, Cem Asi1g1, Corum, Zakirlik Gelenegi.

TRADITION OF ZAKIR IN CORUM AND AROUND
ABSTRACT

Za&kir has an important role in the ways of cult with his tradition transponder role
and also Zakir corresponds to a kind of bard performing nefes, deyis, diivaz, miraglama,
semah and so on with an instrument during the Cem ceremonies. In this context, Corum
and its surroundings’ focal hosting a powerful tradition of z&kirlik (cantorship) and that
many zakir were raised in this area are the factors determining the focal point of this
study. In this study, a study method based on qualitative research and ethnography-based
culture analysis methods are adopted. Four different zakir types were accessed with semi-
structured interviews and participant observation techniques, the definition of and
historical foundations of zakirlik were revealed primarily; and the status and functions of
zakirs in the Cem ceremony, their musician identities, repertoire components,
performance practices and the literary texts that can build these up were tried to be
determined. While all these data laid down indicates the representational existence of
zakirlik tradition with its literature, music and rhetoric in Corum and its surroundings,
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they also show that the pragmatist meaning of zakirlik is taken to a symbolic area under
the conditions of modern life.

Keywords: Zakir, Zikir, Cem Aslgl, Corum, Tradition of Zakir.
GIRIS
“Yunus imdi Stiphani vasfeylegil goniilde,

Ayri degil ariften bu kopuz ile ceste”
Yunus Emre

Tarihi ve cografi konumu geregi Alevi-Bektasi inancina mensup topluluklarin yogun
olarak yasadig bir yerlesim bolgesi olan Corum, ayn1 zamanda bu inang kiiltiiri ve pratigine
bagli olarak gelisen cem asiklig1 ve zakirlik geleneginin de énemli merkezlerinden biridir. Bu
anlamda zakirlik, bolgenin Alevi topluluklarma ozgii bir kiiltiirel pratik olarak dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla yapilan bu g¢aligma, gecmisten bugiine yoredeki varligimi siirdiiren
zakirlik gelenegine odaklanarak, kavramin tanimindan hareketle zakirlerin cem ig¢indeki
konumunu, miiziksel pratiklerini, belleklerinde sakli edebi metinleri ve bu metinlerden kopan
deyisleri tespit etmeyi ve Corumlu zakir tipleri iizerinden glinimiizdeki zakirligin genel
durumunu goézler Oniine sermeyi amaglamaktadir. Aynm1 zamanda bu inangsal ve kiiltiirel
birikimin gelecek kusaklara aktarilmasina katkida bulunma diisiincesi bu calismanin temel
gayesini olusturmaktadir.

Yontem olarak bu arastirma, etnografi temelli kiiltiir analizine dayanmaktadir. Buradaki
amag, odaklanilan gruba ve ilgili kiiltiirel pratige etkin ya da pasif bir bigimde uzun siire
katilarak incelenen grup iiyelerinin sOylemlerinden elde edilen derin ve ayrintili bilgileri
derlemektir (Kaplan 2007: 115). Bunun igin yapilacak olan yegane yontemse kuskusuz alan
caligmasidir. Nitekim kentlesme ve iiretim iliskilerine bagli olarak ortaya ¢ikan yeni hayat tarzi,
bir dnceki doneme ait tiim kiiltiirel degerlerin degismesini zorunlu kilarken, asiklik ve zakirlik
gelenegini de anlamli 6lgiide etkilemistir. Bu nedenle zakirligin giiniimiizdeki durumunu ve
gecirdigi doniisiimii belirlemek agisindan bu tiir alan arastirmalar ayri bir 6nem tagimaktadir.
Bu kapsamda zakir gelenegini aragtirmak iizere basta merkez ve merkeze bagli Atcali, Acipmar
ve Alaca’ya bagli Bozdogan kdylerinde bir dizi saha galigmasi gergeklestirilmistir. Burada zakir
kimligine haiz kisilerle dogrudan temas kurularak derinlemesine goriismeler yapilmistir. Bagta
igitsel ve gorsel materyaller olmak iizere elde edilen tiim veriler katilimci gézlem ve yari
yapilandirilmis goriisme teknikleriyle saglanmistir. Calismanin 6rneklemini dort farkli zakir tipi
olusturmaktadir. Bu zakirler sirasiyla; Alaca Bozdogan Koyiinden Asik Nuri Bolata, merkeze
bagli Acipmar Koyiinden Asik Musa Yildiz (Kara Musa), yine merkeze bagh Atcali Koyiinden
Asik Ahmet Madak ve Asik Ali Biikiicii olarak belirlenmistir. Burada Asik Nuri Bolata, hem
dinsel hem de sekiiler asik kimligiyle, Astk Musa Yildiz derin bir zakirlik edebiyat: bilgisiyle,
Asik Ali Biikiicii baglamadan farkl olarak keman icra eden bir cem as1g1 profiliyle, Asik Ahmet
Madak ise klasik bir zakir tipini temsil etmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Tiim bu profilden farkl
olarak sazsiz bir asik olan Riza Kandemir (Kul Riza) de yine aynm1 yontemle goriisme yapilan
kisiler kategorisine dahil edilmistir. Yonteme iligkin bir baska detaysa, zakirlerin icra ettigi
miiziklere olan yaklagimla ilgilidir. Yine alan ¢alismasi kapsaminda zakirlerin icra ettigi nefes,
deyis diivaz gibi Alevi-Bektasi kiiltiirline ait tiir ve repertuvar elemanlar1 Merriam (1964)’1n
ileri slirdiigii “kiiltiir i¢inde miizik arastirmasi” anlayisiyla derlenmis ve kayit altina alinmstr.
Ayrica ¢alisma boyunca notasyon yazimi dogal frekans ve araliklar {izerinden degil, Tiirk halk
miizigi ses sistemine gore gerceklesmistir.
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Alan ¢alismasi birtakim zorluklar1 da beraberinde getirmistir. Bu siiregte ilk hedef yasl
(yetmis yas ve ilizeri) zakirlerle goriisiilerek kayit altina alinacak ezgileri ve aktarilan bilgileri
zaman dilimi agisindan giinlimiizden daha geri tarihlere gotiirebilmekti. Zakirlerin genelde 14-
15 yaslarinda saz calmaya bagsladiklar1 gbz oniline alindiginda goriisiilen kisilerin 50-55 yil
oncesinde icra edilen eserleri dinlemis olmalar1 kaginilmazdi. Buradaki amacg, miimkiin
oldugunca en yash kaynak kisgilerin belleklerinde kalan ezgileri tekrar dinleyerek aradan gegen
zaman farki ile meydana gelen doniisiimii saptayabilmekti. Ancak bu hi¢ de kolay olmadi. Zira
Yilmaz (2005: 127)’1n degindigi gibi “toplumsal degismede etkili olan faktorlerin toplumlarin
hemen hepsinde 6rf ve adetlerin etkisini azaltip eski degerlerin yerine yeni degerleri zorlamasi
ya da toplumun yapisini biiylik bir oranda degistirmesi” tespiti zakirlik kurumunu da kaginilmaz
olarak i¢ine almisti. Bu anlamda saha c¢aligmasi kaygi ve begenilerin zamanin ruhuna uygun
olarak degiskenlik gosterdigini ortaya ¢ikarmistir. Goriigme yapilan kaynak kisilerden bir deyis
icra etmesi istenildiginde bu kisilerin genelde yorenin karakteristik tavrindan uzak, giiniimiiziin
popiiler icra tarzina yakin bir islipla eserlerini seslendirdikleri tespit edilmistir. Burada kaynak
kisilerin misafiri memnun etmek amaciyla boyle tavir sergiledikleri diisiiniilerek yontem
degisikligine gidilmis ve bu kisilerden ¢ocukluk yillarindan hatirladiklar bir ezgiyi icra etmeleri
istenmistir. Sonucunda ise, giiniimiizde dinlediklerimizden oldukga farkli melodik yapilarin ve
tavirlarin ortaya ¢ikabildigi goriilmiistiir. Calisma boyunca karsilasilan bir diger konu ise,
kaynak kisilerin yasli olmasi ve bunu bagli olarak yasadiklar1 saglik problemleridir. Bu durum
ilgili kisilerle yapilacak olan goriigmeleri simirlamustir. Ornegin cem tdrenlerine kemani ile
katilan ve dikkate deger bir repertuvar birikimi olan Ali Biikiicii’'niin gecirdigi ameliyat
nedeniyle tiz seslerde zorlandigi ortaya ¢ikinca kendisini yormamak adina birkag¢ deyis kaydi ile
yetinmek durumunda kalinmstir.

ZAKirligin Tamim Uzerine

Zakir, etimolojik olarak zikir kelimesinden tiiremistir. SO0zliik anlami olarak “bir seyi
anmak, hatirlamak” olan bu kavram (zikr) dini literatiirde, dil veya kalp yoluyla “Allah’1 anmak
ve unutmamak suretiyle gafletten ve nisyandan kurtulus” anlaminda kullamlmaktadir (Ongéren
2013: 209). Hem “bellek” hem de “animsama” olarak c¢evrilebilecek bu sdzciigii, Islam’da
Allah’in adin1 gitgide artan bir yogunlukla séylemek yoluyla Tanriya fiziksel ve ruhsal agidan
yaklasildigi bir sufi ritiieli olarak tanmimlamak miimkiindiir (Bohlman 2015: 31). Zikir aym
zamanda bir dini musiki terimidir. Miizik icras1 yoluyla dini ibadet gerceklestirmenin bir
karsiligt olarak yaygm bir kullamima sahip olan zikir, Duygulu (2014: 490)’ya gore,
“birbirinden farkli miizik karakterine sahip tarikatlarda farkli 6zelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Her tarikatta zikir bigimleri ayrigsa da agik ve kapali olmak iizere iki tiir zikir vardir. Agik zikir;
Kadiri, Rufai, Bektasi tarikatlarinda yapildig: gibi ses ¢ikarilarak yapilan zikir bigimidir. Kapali
zikir, sessiz zikir veya kalbi zikir olarak anilan zikirse, sesini bir bagka kisiye duyurmadan,
kendi icinde Allah’1 anarak yapilan zikir bigimidir.” Uygun (2013: 412)’a gore, tarikatlarda
zikir, hafif ses (hafi) ve yuksek ses (cehri) olmak lzere iki 0zelliktedir. “Zikirlerini hafi (hafif
sesle) yapan tarikatlarda sadece Kur’an tilaveti, ezan, kamet, salat, tekbir, tesbih okunmasi
sirasinda bir ses musikisine yer verilmektedir. Bu tarikatlardan biri Naksibendiyye ve kollari,
digeri ise Mevleviyye’dir. Mevleviyye tarikatinda ayinlerde yogun bi¢imde musiki icrasi
goriilmekteyse de sabah zikirlerinde ve sema uygulamasi esnasinda semazenlerin hafi zikir
yapmasi esastir. Naksi tarikatinin bazi kollarinda ise cehri (yiiksek sesle) zikir yapilir. Hz.
Ali’ye baglanan Bektasilik, Kadiriyye, Rifaiyye, Halvetlyye, Bedeviyye, Sa‘diyye, Sazeliyye,
Bayramiyye’de ve bunlarin ¢esitli kollarinda cehri zikir esastir. Bu tarikat zikirlerinde tekke
musikisi formlarinin coskun bi¢imde uygulandigi goriilmektedir” (Uygun 2013: 412).
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Dini baglamda miizik ve zikir hep i¢ icedir. Bu iliskinin en yogun yasandigi yerlerden
biri de kuskusuz Alevi-Bektasi inang gelenegidir. Burada gerceklesen cem ayinleri ve ikrar
torenlerinde miizik, zikrin 6nemli bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar. Diger tiim tarikatlarda
oldugu gibi bu gelenekte de zikri, musikisinas kimligiyle yiiriiten kisiye zakir denir. Nitekim
Devellioglu (2000: 1166) zakirin kelime anlamin1 “zikreden, zikredici, anan, tekkelerde zikir
esnasinda dervisleri tesvik icin ilahiler okuyan kimse” olarak agiklamaktadir. Birdogan (1995:
397)’a gore, “torenin evrelerine gore calip sdyleyen” anlamina gelen zakirligin Bektasilikten
Alevilige gecmis olma ihtimali yiiksektir. Onceleri Halveti, Celveti, Sa’di, Rufai gibi
tarikatlarda yaygin olarak kullanilan bu kavramin da Bektasilige sonradan gectigi ongoriiliir.
Kimi yérelerde, asik, asik baba®, ozan, glivende?, sazandar® gibi farkli isimlere mazhar olan
zakiri, Anadolu Alevi geleneginde cem ayini boyunca calgisiyla, gerek kendi gerek usta mali
nefes, deyis, diivaz, semah, miraglama gibi tiirleri icra eden bir musikisinas kigilik olarak
tanimlamak miimkiindiir.

Yalnizca dini degil din disi miizik etkinliklerinde de zakir kavrammin kullanildig
goriilmektedir. Bilhassa Elazig ve Ercis yorelerinde Tiirkmen beylerince himaye edilen asiklara
atfen kullanilan “filanca beyin ser-i zakiri” tabiri terimin bir yoniiyle sekiiler yanina isaret
etmektedir (Birdogan 1995: 397-398).

Alevi inang gelenegi icinde iki tip zakir profilinden s6z edilmektedir. Bunlardan ilki,
kendi demelerini, eserlerini {ireten asik tipine karsilik gelirken bir digeri yalnizca usta mali
eserleri icra eden zakir profilini temsil etmektedir. Ancak her ikisi de Alevi inang sistemine ait
metinleri her donem yeniden insa ederek icra ortaminin sekillenmesinde Onemli bir rol
oynamaktadir (Ersal 2009: 189).

Alevi-Bektasi geleneginde zakirligin teolojik temeli Imam Cafer Sadik’a
dayanmaktadir.* Her ne kadar bazi kaynaklar Hiinkar Hac1 Bektag’m imamhk gorevi verdigi
Abdilsemed’i isaret etse de /mam Cafer Buyrugu’nda bir boliimiin zakirlige ayrilmis olmasi
kaynagin baglantisini giiclii kilar (Dogan 1998: 142).

Anadolu Alevi geleneginde zakir, sozli kiiltlire bagli olarak gelisen inang geleneginin
onemli bir aktaricisidir. Donmez (2010: 35)’in deyimiyle zakir, gosterdigi miiziksel
performansla Alevi s6zIi kiltiriind bellekte tutmakla yukidmlidir. Erol (2009:107)’a gore
zakir, “ammsadig1 olaylar zincirini belirli bir tarzda diizenleyen degil, toplulugun animsadigi
geleneksel bilgiyi yine toplulugun bildigi belli anlatim kaliplar ile ifade eden bir kisidir. Kendi
meramini degil, kendisi dahil toplulugun alistigi, bekledigi geleneksel kalit1 aktarir. Kendinden
onceki Alevi ozanlardan ya da ‘birlik’ diisiincesinin beslendigi onciillerden kendisine ulasan
kaliplari, Alevi toplulugu 6nlinde amimsamaya calisir. Bir nefes, deyis, diivaz vb. sdylenmis
dizelerin anisidir.”

Cem 45181 ve Alevi ozan gibi es anlamlarla anilan zakirligi, asiklik geleneginin bir
uzantisi olarak ele almak kagmilmazdir. Bu agidan zakirlik gelenegini ozan ve asik
kavramlarina vurgu yaparak anlamaya ¢aligmak yerinde olacaktir.

! Sivas, Tokat, Corum ve Ankara Alevilerinin kullandig1 bir terimdir (Birdogan 1995: 398).

2 Giivende; Farsga “gliyende”den dilimize gegmistir. “Guy” sdyleyen, “guyende” ise, ¢ogulu olan sdyleyenler anlamindadir.
Tahtacilarda, Abdal Musa tekkesinde yaygin olarak kullanilan bir terimdir. Ancak bu kavram Balikesir-Canakkale bolgesindeki
zeybek tiirevi bir dans tiirii olan “Giivende” ile karistirilmamalidir. Kimi Alevi topluluklarinda saz ¢almadan sdyleyenlere de bu ad
verilmektedir (Birdogan, 1995: 398).

8 Sazandar; Ege Tahtacilarinda (Yanyatirlar ve Timur Beyliler) ve Tunceli Sari Saltiklilarda kullanilan bir terimdir. Saz icracist
anlamindaki “sazende” kelimesinin bu yorelerde “sazandar”a doniismiis olmas: muhtemeldir (Birdogan 1995: 398).

4 Imam Cafer Sadik’in dini konularda oldugu kadar matematik kimya ve astronomi alanm da iin yapmis bir alimdir. Bu anlamda
zakirler, Imam Cafer’i ilim irfan kaynag1 olarak gérmektedir.
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Ozan, irticalen siir sdyleyebilen bir saz sairi olan asik profiline tekabiil etmektedir.
Oguzlarin Dede Korkut hikdyelerinde de goriilebilecegi gibi bu kavram, halk sairi-musikisinasi
manasinda kullanilmis; on besinci asirdan sonra “ozan”1n yerini asik almistir® (KOprulti 2004:
139). Bu donemden itibaren Anadolu'da mevcudiyetini halen siirdiiren asiklar1 ozanlik
geleneginin bir devami olarak gérmek miimkiindiir. Artun (2009: 1)’a gore, Tiirkge 151k, Arapca
seven ve goniil anlamina gelen asik sdzciigii, dnceleri Islami siirler sdyleyen sairler tarafindan
kullanmilmaya baslanmus akabinde saz sairlerinin tiimii asik adini almustir. Asiklik zamanla
sekiiler bir boyut kazansa da kokeninde yatan dini temelleri muhafaza etmistir. Dini metinleri
icra eden asiklar, kendilerini diger tip saz sairi asiklardan ayirmak i¢in yeri geldiginde badeli
asik, hak asig1 gibi isimleri tercih etmis, irettigi eserlere “ildhi, deme, nefes, deyis” demis,
mabhlaslarinin bagina “kul, sultan abdal, pir” gibi nitelemeleri eklemistir (Artun 2009: 3). Cem
as181 olarak anilan zakirler de bu tanima uygun bir nitelik gosterir. Tiim zakirler Alevi inang
sisteminde Kopriilii (2004: 163)’niin deyimiyle “ilham kaynaklar1 daima ilahi olan” badeli birer
Hak agiklandir.

Zakirler, tarih boyunca dini temalarin yani sira sosyal ve siyasal konularda da eserler
vermiglerdir. Nitekim Antik c¢aglarda lir esliginde bir taraftan ask, sevda ve kahramanlik
konularinda sarkilar sdyleyen musikisinaslarm, 6te yandan dinsel temali eserler icra ederek
tapinaklarda 6zel bir konum elde ettikleri bilinen bir gercektir. Bilhassa ozanlar, mabetlerde
dinsel temal: ilahileri etkili ve Tanriya yarasir bir eda ile okuyarak zamanin dini goriiglerinin
genis halk Kkitlelerince benimsenmesine ve bunun topluma yerlesmesine biiylik katki
saglamiglardir. Benzer bir durumu Museviligin ve Hristiyanligin ortak kitab1 olan Eski Ahit’te
(Tevrat) de gozlemlemek miimkiindiir. Burada Davut Peygamber’in mezmurlari incelendiginde
kitabin olaganiistii edebi bir dille yazilmis lirik metinlerden ve miinacatlardan olustugu
goriilebilir. Binlerce yildir okunan ve defalarca farkli melodik yapilarla yeniden bestelenen bu
metinler, manevi hayat1 besleyen 6nemli kaynaklar arasinda sayilmaktadir. Davut Peygamber’in
bu metinleri kendi ¢aldig1 bir saz esliginde tok ve giir, davudi bir sesle icra ettigi rivayet
edilmektedir:

Bas miizisyene. Alt oktavdan. Davut’'un 12. Mezmuru:

Kurtar beni ey Rab, vefali kimse kalmadi,; giivenilir insan bulunmaz oldu
Herkes birbirine yalan soyluyor;

Dil dokiip yaltaklaniyorlar, ikiyiizliiliikle konusup duruyorlar.

‘Simdi kalkacagim’ diyor Rab.

‘Cunkl mazlumlar soyuluyor, yoksullar i¢ ¢ekiyor.

Onlar1 hor gorenlerden kurtaracagim’ (Kutsal Kitap 2011: 727).

Kur’an-1 Kerim’de Davut Peygamber i¢in soyle buyurur (38/Sad Suresi 17-19; Ates
1975: 453):

“Onlarin dediklerine sabret de giiclii kulumuz Davut’u an; ¢ilinkii o nagme ile Allah’t
tesbih ederdi. Biz daglar1 ona ram etmistik; aksam sabah onunla tesbih ederler, onun yaptig
tesbihle ¢inlarlardi. Her tarafindan toplanip gelen kuslar1 da ona ram etmistik. Hepsi onun
nagmesine katilirdi.”

5 Basgoz (1977)’e gore ozan, hem epik siirin hem de gdgebe yasamin bir tezahiiriidiir. Asiklik gelenegi ise, yerlesik diizenle birlikte
asik siirini meydan getirmistir. Sosyal yapidaki degismeler epik siiri ve onun icracist olan ozani tarih sahnesinden silerken, ortaya
¢ikan boslugu asik ve asik tarzi siir doldurmustur (Artun 2009°dan).
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Ali Bin Ibrahim’in tefsirinde ise, Davut Peygambere iliskin soyle bir rivayet soz
konusudur:

“Yice Allah Hz. Davut’u yeryiiziinde kendisini halife tayin ettikten sonra Zebur’u da

ona gonderdi. Daglara taglara Davut ile beraber tesbih ve zikir etmeleri i¢in emir verdi”
(Kanaatli 2011: 186).

Tarihi kaynaklarda Davut Peygamber’in, elinde bir lir ile tasvir edilmesi asik ve zakirler
i¢in nemli bir referans kaynagidir.5 Hz. Davut’un tonu olarak kabul géren bas-bariton tinmin
bugiine degin davudi bir ses olarak tanimlanmasi bir tesadiif olmasa gerek ki cem ayini boyunca
nefes, diivaz, semah gibi tiirlerin bu sesle icra edilmesi artik bir gelenek halini almigtir. Bu
vokal bi¢cimi cemlerde makbul bir icra olarak one ¢ikmaktadir. S6z konusu bu veriler zakirligin
tarihsel olarak derin bir temele dayandigini kanitlar niteliktedir.

Adap ve erkdn boyunca miizigini icra eden zakir, ortaya koydugu yetenegi ve
yaraticiligtyla ortamdaki coskuyu arttirarak cezbin disavurumuna aracilik ederken ayni zamanda
sanatsal bir edim ve yaratim gerceklestirmektedir. Bu anlamda, giiglii bir hafizaya sahip olan,
geemis donemlerdeki usta agiklarin sdyledigi siirlerin ve destanlarin, nefeslerin yiizlercesini
okuyup bir sonraki kusaga dogru bir sekilde aktaran bir yetenegi sanat¢i olarak tanimlamak
yanlis olmayacaktir. Ayrica zakirlerin Hakk’mm varhigm zikrederek, ahlaki degerleri
yliceltmeleri, korkusuzca egemen olana karsi durup topluma dogrulart séylemeleri ve bunun i¢in
bedel 6demek durumunda kalmalar1 bu gelenegin 6ne ¢ikan degerleri arasindadir. Zakirlerin
dinsel dyinlerde ilahi ve irfani konular isleyerek bu alanda yogunlagmalar1 hakikati sanatsal bir
ifadeyle zikrederek insanlarla paylasmalarina imkan tanimaktadir.

Cem’de Zakirin Konumu
Zakirlik olur saz ile,
Kur’an okurlar avaz ile,
Mumin Maslim niyaz ile,

Zakir sana haber olsun (Bolata 2014).’

Cem ayini belirli sayida birbirine sirayla bagh i¢ ice gecen erkanlardan olusmaktadir.
Bu akigimin yiiriitiilmesinden 12 kisiden olusan hizmet sahipleri sorumludur. Hizmet sahipleri
sirasiyla; (1) Dede, (2) Rehber, (3) Zakir, (4) Gozcii, (5) Delilci, (6) Kurbanci, (7) Lokmaci, (8)
Saki, (9) Siipiirgeci, (10) Peyik, (11) Tazeker ve (12) Iznik¢i’den olusmaktadir (Asik Musa
Yildiz 2014). Kuskusuz bu gorev dagilimi icinde zakirin, icraci kimliginden dolay1 6zel bir
konumu vardir. Birdogan (1995: 403)’a gore, zakirler, Dede ile birlikte cemin akisini
saglamakla yiikiimliidiir:

“Bu hizmet i¢in se¢ilen zakir sayisi bolgelere gore degisiyor. Genellikle {i¢ denmesine
karsin cemin tiirline gbre bir ozan da yetiyor. Ancak duruma gore, licten ¢ok ozanin da
bulundugu goriiliiyor.® Kimi dedelerin kendileri de zakirlik yapiyor. Soz gelimi, dede iyi saz
caliyor ve okuyorsa ilk diivaz-imami kendisi okuyor. Eger bir bagka bolgeden gelen dede bu
hizmeti iyi uyguluyorsa, misafir geldigi bolgede zakirlik yapiyor” (Birdogan 1995: 403).

6 Zakirlerin su sozii Davut Peygamberin musikisinash@mni gdsterir: “Davut Nebi bir saz yapti, iistiine de bes tel takti. Davut Nebi,
Davut Nebi.”

"Bu metin, Sah Hatayi’nin Hizmet Deyisi’nden alinmistir.

8 Elmah Tekke K&yiinde gergeklesen bir torende, bes kisilik bir zakir grubunun cem odasinin bir kdsesinde kendi aralarinda bir
halka olusturduklart goriilmistiir (Birdogan 1995: 403).
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Zakir, cemdeki oturus diizenine gore, dede ve rehberin hemen ardindan gelmektedir
(Yildiz 2014). Cem’in adap ve erkanini iyi bilen cem asig1 zakir, tiim bir ritiielin akigin1 higbir
ikaza gerek duymadan yiiriitiir. Ayrica ilgili repertuvarin ne zaman icra edilecegine kendisi
karar verir. Disaridan bir miidahale gelmesi miimkiin degildir. Cemlerde usul olarak ii¢ nefes ve
bir diivazdan gerceklesen iicleme yine zakirin ustaligiyla icra edilir (Madak 2014).

Her iiglemenin sonunda zakir, 12 Imamlarin isimlerinin gectigi bir deyisi (diivaz deh
imam) resitatif bir bigimde veya ciis makaminda icra etmektedir. Akabinde Dede yahut Rehber
kisa bir Giilbank okuyarak yanit verir. Icra edilen deyisin mahlas béliimiinde ozanlara ithafen
eller gogiise konur ve ser¢e parmak dudaga dokundurulmak suretiyle sesli olarak (Rahmetullah)
rahmet dilenir:

Bism-i Sah, Allah Allah...

Hizmetler kabul, muratlar hasil ola.

Calinan sazlar ve okunan nefesler, Hak nazarinda kabul ve makbul ola.
(beyitte adi gecen kisiye atfen) ruhu revanlart sad ve handan ola.
Hizmet sahipleri hizmetince sefaat bula.

Ber cemal, verelim Muhammed Mustafa ve Ehl-i Beyt'ine selavat (Balim Sultan Erkani
Arsivi, yty).
Corum ve Cevresindeki Zakir Tiplerine iliskin Tespitler

Konuya iligkin birtakim bulgulara gegmeden 6nce bu bélgenin kadim topluluklarindan
Corum Alevileri lizerine birkag¢ s6z sOylemek yerinde olacaktir.

Burada yasayan Aleviler, geleneksel Kizilbag erkdninin uygulandigi Ocakli-Dedegan
siiregine bagl, Dede Kargin, Ali Seydi, Sah Ibrahim Veli, imam Riza, Aguigen gibi Ocaklarin
talibidir. Bunun yaninda c¢evre koylerde Haci Bektagl Veli dergdhina dogrudan bagh
Bektasilerden s6z etmek miimkiindiir. Goriinen bu tablo, Corum’un inangsal, sosyal ve kiiltiirel
anlamda Anadolu’nun mubhtelif yerlerinde goriilen Alevi-Bektasi itikadinin iyi bir &zeti
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu agidan Corum Alevileri tarihsel siirecte ¢evre illerle ve hatta
daha uzak illerde yasayan Alevi topluluklarla karsilikli iliski i¢inde olmuslardir.® Elbette ki bu
yapinin ingasinda “ocakli dedeler” sisteminin etkisi biiyiiktiir. Bazi ocak merkezlerinin
Corum’un disinda olmasi Dedelerin kendilerine bagli olan ve bagka yorelerde yasayan taliplerin
inangsal hizmetlerini karsilayabilmek i¢in diizenli olarak hareket etmelerini zorunlu kilmistir.
Ancak bu zorunluluk cografi olarak birbirinden oldukc¢a uzak Alevi topluluklarin karsilikli
etkilesimine olanak saglamakla birlikte ortak bir hafiza ve sdylem birliginin olugsmasina imkan
tanimastir.

Tim Anadolu cografyasinda oldugu gibi Corum’da da yerlesik Alevi topluklarinin
temeli kirsala dayanmaktadir. Haliyle bolge Alevileri i¢in tarim ve hayvancilik en 6nemli gegim
kaynagidir. Ancak 50°li yillardan itibaren Tiirkiye’de yasanan sosyo-ekonomik degismeler
sonucu koOylerden kentlere hatta Avrupa iilkelerine kadar uzanan go¢ dalgalar1 Corum
Alevilerini de i¢ine almistir. Yeni bir diizen kurma ¢abasiyla birlikte gelisen yeni yasam tarzi ve
tiim bunlarin bir nedeni olarak yiizyillardir siirdiiriile gelen bir ekonomik sistemin terk edilmesi
Aleviler agisindan 6nemli sonuglar dogurmus, bilhassa inangsal ve kiiltliirel anlamda birgok

® Yérenin énemli zakirlerinden Musa Yildiz, Corum ve gevresinde genis bir talip toplulugu olan Sah Ibrahimlilerin Malatya’dan
(Ballikaya/Mezirme'den) geldiklerini 6ne siirmektedir (Y1ldiz 2014).
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seyin doniisiimiinii kaginilmaz kilmistir. Ornegin kirsal alanda gerceklesen tarikat erkamn artik
sehir yasamu icinde uygulanamazken cem ayinlerindeki geleneksel teamiillerin yeni usuller
cergevesinde yeniden insa edildigini sOylemek olasidir. Yilmaz (2005: 142)’in deyimiyle,
kentlesmenin getirdigi hizli etkilesim Alevi topluluklarin1 kutsal disi, profan bir alana
siiriikleyereck Weberyan bir ifadeyle Aleviligin sekiiler’® bir kimlik tasimasmna zemin
hazirlamakla kalmamis bircok kurumuyla birlikte zakirligi de belirli olgiilerde doniistime
zorlamigtir. Nitekim bu gelenegin giiniimiizdeki durumunu tespit etmek amactyla saha ¢alismast
verilerine kulak vermek yerinde olacaktir.

Alan ¢alismas1 kapsaminda goriisme yapilan zakirlerin tiimii ¢ocuk yaslardan itibaren
cemlerde bulunan, kendilerinden bir 6nceki kusagin ehil insanlarinin sohbetlerine katilan
kisilerden olugmaktadir ve hemen hemen tiimiiniin zakirlige baslama seriiveni aynidir. Ornegin
Asik Nuri Bolata!! bu siireci soyle agiklamaktadir (Bolata 2014):

Anadan dogma fakir idim dogruya dogru, beni azat verdiler bir zenginin evine. 14
yasinda konagin odasinda bir saz asili, birileri zaman zaman ¢alip ¢agirr. “Yahu
su sazi bana verin Riza amca’ dedim. Adam da bana ‘yahu ben bu izan ile
O0grenemedim sen nasil 6greneceksin’ dediyse de yine de sazi elime aldim. O
zamanlar saz teli olmadig1 gibi telefon telleri dahi zor bulunuyordu. Buldum iki
tel taktim, ahirda kimsenin duymayacagi sekilde tingir mingir ediyorum; birde
1slik calarak makam tutturmaya g¢alistyorum ama tutturamiyorum. Derken beni
duymuslar ki, bir glin beni biiyiik odaya ¢agirdilar emme benden bir ter yiirtidii.
Vardim odaya kalabalik, asiklar ¢aliyor soyliiyorlar. Bana ‘gel bakalim kiiciik
asik, cal’ dediler. Bir giizelleme okudugum esnada oradaki asigin biri bana bakip
‘himm’ demez mi? Aglayacagim neredeyse. Sakalli yash biri vardi odada. Asiga
doniip ‘yanlis konusa Asik Hasan, bu gocuktan asik olur’ deyince bana bir
serinlik geliverdi.

flerleyen yillarda Asik Nuri “bundan asik olmaz” diyen zakirin postuna oturacaktir.
Zakir olmanin belki de en 6nemli sart1 bir usta bulmak, ona baglanmak ve ¢irak olmaktir. Cirak
asiklar, ustalarindan zakirlik sanatinin inceliklerini ve meslek sirlarini 6grenerek icra pratiklerini
gelistirirler. Kimi zaman zakirler, riiyalarinda bir {istat veya Hizir Aleyhisselam ile konugarak
gerekli telkinleri aldiklarini 6ne stirmektedirler. Hatta siirlerinde kullanacaklari mahlaslari, bu
rilyada ustasinin elinden ask dolu bade igerek alirlar (Kandemir 2014). Usta zakirler aym
zamanda kisinin olgunluk derecesini belirler ve zamani gelen ¢irak kalfaliga terfi eder. Bu
asamada geng asik, ustasiyla cemlere katilir, baska asiklar1 ve zakirlik yapan ustalar1 yakindan
tanima firsat1 bulur. Boylelikle olgunlagma siireci baglamis olur.

Ustaliga giden adimda zakirin aldigt mahlas, ¢ogu zaman kisinin ger¢ek ismini
unutturacak kadar 6ne ¢ikar. Ornegin Asik Mahsuni Serif bu mahlasla 6zdeslesmistir ki gergek
ismi Serif Cirik’tir. Yahut giiniimiiz ozanlarindan Dertli Divani’nin adinin ger¢ekte Veli Aykut
oldugu nadiren bilinir. Deyislerin son kitasinda yer alan mahlasin mutlak suretle okunmasi bir

10 Sekiilarizasyon, sosyal diizende dini degerler tarafindan yonlendirilen kutsal normlarin yerini faydaci ve diinyevi degerlere
birakmasidir (Yilmaz 2005: 142).

11 Asik Nuri Bolata cemevinde bir zakir, disarida ise diinyevi konulara ilgi duyan ve 46 yilindan bu yana saz galan bir asik profiline
tekabiil etmektedir. Asigin gencliginde muhatap oldugu Dedelerin, ondukuzuncu yiizyihin sonu, yirminci yiizyihn basinda etkin
oldugu ve o dénemlere ait isitsel ve gorsel kayitlarin olmadig: diisiiniildiigiinde, sozlii olarak aktarilan kiiltiiriin 6nemi daha da
artirmaktadir. Her ne kadar bu yontem iizerinden veri elde etmek pek yeterli olmasa da 1950°1i yillardaki go¢ hareketliligiyle birlikte
kendisini dramatik bir degisime acan Aleviligin gegirdigi inangsal ve kiiltiirel baglamli doniisiimii gézlemlemek bu anlamda
mumkdndir.
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zakir adabidir. Nitekim Asik Yusuf Basaran’in deyimiyle “zakir veya asik eserin sah beyitini
okumaz as181n adin1 anmaz ise cinayet islemis olur.”

Mabhlasa iligkin bir diger ayrint1 ise, secilen veya verilen nitelemelere iliskindir. Burada
asiklarin aldig1 Noksani, Feryadi, Fedai, Kemter, Yoksuli, Hatayi gibi 6rneklerin miitevazilik ve
eksiklik anlamlariyla yiiklenmis sozcilk havuzlarindan secildigi goriilmektedir. Yapilan
goriismelerde zakirler bu durumu, tasavvuf kaidelerinin uygulanmasinin ve nefsin terbiyesinin
i¢sellestirilmesinin bir tezahiirii olarak gérmektedir. Nitekim eksikligin kendi 6ziinde oldugu
gergeginin bilinmesi tasavvuf egitiminin 6nde gelen amaglarindan biridir. “Cabhiller kendini
aklar; kamiller 6ziin yoklar” gibi “6ze sitem” vuran sozler, Alevi-Bektasiligin “turablik ahlak1”
geregince uygulanan temel bir prensibidir. Zakirlerin yapisal olarak hem inangsal hem de
sanatsal bir kimlige haiz olmalan icra ettikleri gorev nedeniyle bir¢ok farkli ortamda
bulunmalarini saglarken belirli bir gorgii, adap ve 6z gliven sahibi olmalarina imkan tanimstir.
Bu agidan zakirlerin kullandiklar1 calgilara olan hiirmetkar yaklagimlar1 bir hayli dikkat
cekicidir. Ornegin Kemani Asik Ali Biikiicii, sazim saygi ile kilifindan ¢ikarmus, itinali bir
sekilde icra pozisyonunu almis, ¢almay1 bitirdikten sonra yine ayni 6zenle yerine koymustur.
Goriisme yapilan zakirlerin tiimii, karsilarinda kim hangi yasta olursa olsun diyalog sirasinda
miitevazilik dilini hi¢ birakmadan, kibir, tstiinliik ve bdbiirlenme gibi duygulardan arinmig bir
birey izlenimi vermektedir. Usta asik ve zakirlere karsi sonsuz bir saygi s6z konusudur. Bir
diger dikkat ¢eken 0Ozellik, kendilerine karsi yapilan yanlis bir hareket karsisinda muhatabini
rencide etmeden ortama uygun bir misal getirerek karsilik verme konusunda mahir olmalaridir.
Bunun yaninda gii¢lii bir mizah yetenegine sahip olduklar sdylenebilir. Bir bagka 6rnek olay ise
zakirin birlestirici yoniinii goézler dniine sermektedir:

Asik Musa Yildiz’in agik sozliiliigiinden ve bir koy asigindan beklenmeyecek derecede
bilgili olusundan oldukga etkilenen Corum Miiftiisii, dini birikimini cemaatle paylagsmasi i¢in
bir camiye davet etmistir. Asik Musa burada etkili bir konusma yaparak cami cemaatinin
begenisini kazanmakla kalmayip karsilikli 6n yargilarin kirilabilecegine iliskin oldukca olumlu
bir davranis sergilemistir. Bu durum aym1 zamanda Alevilerin hem dini ve itikadi bilgilerinin
olgunluk derecesini gostermesi hem de formal diizeyde kurumsallagsmig bir okul yapisi
olmaksizin 6gretim ve aktarim siirecinin ne denli iglediginin goériilmesi bakimindan oldukca
6nemli bir 6rnektir.

Okudum mektepte vardim bir ere,

Bir elif okudum ¢ok hesap ¢ikt,

Bir elif U¢ nokta geldi bir yere,

Onu ezber ettim dort kitap ¢ikti,

Miirsid-i Kamilden dinledim kandim (Asik Veysel 1998).

Zakirler bilgi dagarciklariyla da dikkat ¢ekmektedir. Tasavvuf diisiincesine hakim
olmalar1 tim inanglara ve kutsal degerlere karsi yogun bir saygi tasimalarini beraberinde
getirmektedir. “Iman ve irfan” ehli olmak tarikat zakiri igin olmazsa olmazlar arasindadir.

Ben diinyay1 dort nesneden halk ettim,
Clmle meleklerle secdeye indim,

Anami cennete kendim dogurdum,

1346



Satir, O.C. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt IV, Sayt 3, (2016), s.1338-1356

Babamla nikdhin kiydigim zaman (Sadik Baba siirleri).'?
Miiziksel Pratiklere Iliskin Tespitler

Gelisen teknoloji ve beraberinde gelisen kiiresel durum aymi zamanda miizisyen
kimligine sahip zakirlerin iliskide oldugu yerel nitelikli miizikleri etkileyerek “otantik™ degerleri
tartigmaya agmistir. Bilhassa halk miizigi baglaminda popiiler kiiltiiriin dikte ettigi icra bigimleri
ile baglamanin son elli yil i¢inde ge¢irdigi yapisal doniisiimiin izlerini Alevi-Bektasl miizik
kiltara ve Gslubu tGzerinden takip etmek mimkuinddir.

Anadolu Alevi geleneginin en énemli calgist kuskusuz baglamadir. Yol dilinde “Telli
Kur’an” olarak adlandirilan bu saz “kutsal kelam”mn topluluga ulagsmasinda 6nemli bir rol
iistlenmektedir. Bu inang pratigi icinde baglama ayn1 zamanda Hz. Ali’nin ve onun ilkelerinin
maddi bir temsilidir. Sazin timlama kutusu Hz. Ali’nin gévdesini, sapt Hz. Ali’nin Ziilfikarim,
12 teli (kimi zaman on iki perdesi) 12 Imami ve tellerinin en diisiik sesi olan bam telinin ise, Hz.
Muhammed’i temsil ettigi sOylenir (Markoff 1986; Erol 2009’dan).

Corum ve g¢evresinde farkli boyut ve diizenlerde icra edilen sazin yaninda bir donem
i¢in kemanin da kullanilmis olmas1 oldukca dikkat cekicidir. Atcali Koyiinden Asik Ali Biikiicii,
cemleri kemantyla yiiriiten bir zakir olarak yorede one ¢ikmaktadir. Cocukluk yillarinda keman
calmaya baslayan Biikiicii, bu saza Merzifonlu Asik Hasan’dan etkilenerek baslamis ve uzun bir
donem bu asigin tedrisatindan ge¢mistir. Ayrica Biikiicii, istisnal olarak baglama calmadan
kemana baslayan bir zakirdir. Normalde keman ¢alan bir zakirin baglama ¢almasi da beklenir ki
Asik Biikiicii, ustasinin tam da bu tip bir zakir profiline tekabiil ettigini soyler.

Zakir Ali Biikiicii, cemlerde maliyet acisindan olduk¢a ucuz Cin mali bir fabrikasyon
keman kullanmaktadir. Calginin akort diizeni ise, Tiirk miiziginde kullanilan keman diizeniyle
aynidir.

Alkort Diizeni [’I ©- Duyulusu

iuc!
L & ]

fi
-
L
e

$(9(00

# -
Nota 1. Zakir kemanin akort diizeni.
Nota 1’de gorildiigii lizere kemani asigin akort diizeni Do-Sol-Re-Sol (C-G-D-G)
seklindedir. Ancak icradaki duyulusu Do#-Lab-Mib-Lab (C#-Ab-Eb-Ab) olarak belirlenmistir.
Bir zékir i¢in keman, gerek ¢ikardigi pedal ve mikrotonal seslerle gerekse hizli ve seri
bir icraya imkan tanityan 6zelligiyle oldukga kullanishi bir galgidir. Ornegin asagida verilen ve

bir deyise giris mahiyetinde yapilan bu serbest a¢is, kemanin cem miizigi i¢indeki teknik
niteligini gozler dniine sermektedir.

2 Malatya Mezirme Koyii Sah ibrahim Veli Ocag1 zakirlerinden Asik Yusuf Basaran’in ses kaydindan alinmustir.
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Nota 2. Miistezat keman agis1 (Biikiicii 2014).

Asik Ali Biikiicii (2014)’ye gore bir 6nceki dénemde cem ayinlerinde yaygin bir
bicimde kullanilan keman, 60’1 yillardan itibaren kemani zékirlerle birlikte kaybolmaya yiiz
tutmustur. Her ne kadar bu ¢algi, basta Toros Tahtacilar1 olmak tizere Tokat, Sivas, Kirsehir ve
Tunceli’de yaygin kullanilan bir zakir saz1 olsa da, Corum’da keman gibi “gelenek dis1” bir
calgmin cemlerde yer bulabilmesi, minimal de olsa bir orkestral olusumun ritiielleri
biitiinlemesi, donemin miizikal seviyesinin niteligini belirlemek agisindan oldukc¢a 6nemli bir
gosterge sayilabilir. Ne yazik ki giinlimiizde gerceklestirilen cemlerde c¢algi cesitliliginin
kayboldugunu sdyleyebiliriz.

5. Eserlere iliskin Tespitler

Zakirlerin miizisyen kimligiyle 6ne ¢ikmalar1 belleklerine iligskin bir takim detaylar1 da
giindeme tagimaktadir. Nitekim her bir zakir, “ayakli kiitliphane” olarak nitelenecek boyutta
genis bir dykii ve deyis repertuvarina sahiptir. Ornegin bu gelenegin en yash temsilcilerinden
Asik Musa Yildiz, saatler siiren goriisme boyunca bir kez bile yazili bir metne bakmadan akict
ve etkileyici bir bicimde konusmus, deyislerde gecen kavramlarin anlamlarmi ve dayandigi
kaynaklar izah etmis, ayn1 akiciligi kutsal metinlerden 6rnekler vererek siirdiirmiistiir. Ayrica
zakir, hadis ve dini kissalari, teatral bir dille zaman zaman dramatize ederek, bazen de epik
unsurlar1 kullanarak anlatma yoluna gitmektedir.

Bir bagka acidan zakir bellegi, icra edilen ezgi dagarcigi bakimindan ayri bir dnem
tasimaktadir. Nitekim ceme dair birgok repertuvar elemani (deyis, diivaz, semah vb.) bu bellegin
icinde her ayinde yeniden insa edilmektedir. Asagida Orneklenen bu deyis, zakir belleginin
somut gostergelerinden biridir:
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Nota 3. Kurban Deyisi, Musa Turdagi’nda Koyun Giiderken’e ait bir boliim (Bolata 2014).

Anadolu’nun farkli cografyalarinda birbirine yakin bir¢ok versiyonuyla bilinen bu eser,
Hz. Ibrahim’in Allah’a vermis oldugu bir s6ziin arkasinda nasil durdugunu ispat etmek i¢in oglu
Ismail’i kurban etmeye hazirlanmasimi konu edinmektedir. Burada Hz. Ibrahim’den bin yil
sonra yasami§g olan Hz. Musa’nin ¢obanligimi yaptig1 siiriideki bir kuzunun kurt donuna girmis
meleklerce Hz. Ismail’e kurban edilmek iizere gétiiriiliisii anlatilir.'® Metin bastan sona tesbih,
metafor ve fabl gibi edebi unsurla bezenmistir:

Musa Tur daginda koyun giiderken,
Allah bir Muhammed Ali nur dedi,
Musa Hakkin ibadetin erderken,

Dort kurt gelip kismetini ver dedi.

Elesti giiniinde beli bes dedik,

Muhammed sevgili Ali dost dedik,

Musa senden biz bir koyun isterik,

Arif isen gonlimiizi gor dedi (Bolata 2014).

Bu metinde gegen “Tur Dag1™* ve “Elest Meclisi”®® kavramlari tasavvufun en énemli
sembolleri arasindadir. Buradaki kurt metaforu ise, sasirtict bir bicimde oldukg¢a uysal ve ne

18 Benzer bir bigimde Musa’nin ¢coban oldugu ve kayin babasi Suayip’in koyunlarmi giittiigii temast hem Islim hem Musevi hem de
Hristiyan kaynaklarinda mevcuttur. Cobanlik bilhassa Hristiyan teolojisinde énemli bir kavramdir. Isa Peygamber birgok tasvirde
coban olarak resmedilirken, kendisine inananlar kuzu olarak tasvir edilmistir. Incil’de vurgulandig1 gibi, Peygamber tiim siiriiniin
sorumlulugunu tagimali, doksan dokuz koyun ve kuzuyu bir kenara birakip, kaybolan bir kuzuyu aramali ve bulup getirmelidir
(Lukas Incili 15, 1-7).

¥ Tur Dagi, Allah’in Hz. Musa ile konustugu ve ilk vahyi indirdigi bir yer olmasi nedeniyle dinler tarihi agisindan ayri bir énem
tagir.
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istedigini bilen durumdadir. Kurtlara iligskin bastaki sasirtici ve gelisik ifadeler bir siire sonra
belirli bir mantiga biiriiniir. Metnin ilerleyen boliimlerinde o uslu ve akilli kurtlarin kurt donuna
girmis melekler oldugu anlagilmaktadir:

“Dordii dort taraftan hamle kildilar. Emlik kogun anasini buldular, karnin yarip
kuzusunu aldilar. Dért  kurt olur dort melek (Cebrail, Israfil, Mikail, Azrail). Ismail’e yetismek
i¢in Onii sira bir sancak acip kogla beraber yola ¢ikarlar” (Bolata 2014).

Eyiip peygamberin yast hakk i¢in,
Yusuf Peygamberin diisii hakki igin,
Imam Hiiseyin’in basi hakki igin,

Stiriiniin hesabin tamam goér dedi.

Kul Mustafa’m ask odunu yanarsin,
Miracgta Habibin sirrina erersin,

Koyun sende korpe kuzun ararsin,

Ismail e inen kocu gor dedi (Bolata 2014).

Oldukga uzun bir metne sahip bu deyisteki tiim anlatimlar kutsal kitaplarla desteklenmis
olaylara dayanmaktadir. Teksti insa eden her bir boliim dinleyicilerin zihinlerinde olaganiistii
tablolar olusturarak algiy1 cazip hale getirmekte boylelikle konunun arkasinda verilmek istenen
iletilerin belleklere yerlesmesi kolaylagsmaktadir. Metinde alict muhatap kitlenin hazir
bulunusluguna uygun mesajlar verilmeye dikkat edilmistir. Nitekim Alevi-Bektasi edebiyatim
biitiinleyen siir ve nefeslerin biiylik bir kismi didaktiktir. Ayrica geligkili anlatim tarzi (kibar
kurtlar, koyunun karnindaki kogu kanatmadan ¢ikarilip yine siiriiye salinmasi, siiriiniin kurtlara
emanet edilmesi, Ismail’i kesecek olan bicagin konusmasi vb.) yine dinleyiciyi etkilemede
onemli bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Zakir bellegini diga vuran bu metinler 6ziinii kaybetmemek kosuluyla varyanta agiktir.
Nitekim bu degiske, zakirin baglamsal bir anlayisla kendi tercihine veya dinleyici kitlesinin
profiline binaen metne yonelik bazi eklemeler yapmasiyla gergeklesir. Ornegin Selman-1 Farisi
ile Imam Ali arasinda gegen ve aralarindaki o meshur dostlugu epik bir dille anlatan “Selman’a
Verilen Nergis” deyisi, zakirlerin metni baglamina goére yeniden nasil insa ettiklerini kanitlar
niteliktedir:

Sah Hatay im miiskiiltimii kaldiran,

HQ deyip Cebrail’in perini yakan,

Uc yiiz yildan sonra nergisi getiren,

Nergisi Selman’a sunan Haydar dir (Yildiz 2014).

Asik Musa Yildiz’dan tespit ettigimiz bu eserin hikdyesi gen¢ yastaki Selman’in
hakikati arama maksadiyla yollara diismesine dayanmaktir. Eserin kritik noktalar1 soyle

15 «“Allah’la yaratiliglar1 sirasinda insanlar arasinda yapildigi kabul edilen sézlesme igin kullanilan bir tabirdir. Fars¢a’da ‘sohbet
meclisi’ anlamma gelen bezm kelimesiyle Arapga’da ‘ben degil miyim’ manasinda ¢ekimli bir fiil olan elestii’den olusan bezm-i
elest terkibi, ‘Ben sizin Rabbiniz degil miyim’ hitabinin yapildig1 ve ruhlarin da ‘evet’ diye cevap verdikleri meclis anlamini ifade
eder” ('Yavuz 1992: 106).
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Ozetlenebilir: Yolda giderken gordiigii gélde serinlemek igin elbiselerini gol kiyisina ¢ikarip
suya giren Selman, bir siire sonra ¢ikmak istediginde elbiselerinin {izerinde bir aslan1 otururken
goriir. Aslandan korkan Selman yardim dilenir ve dua etmeye baslar. Akabinde uzaktan bir ath
belirir. Gelen athiy1 fark eden aslan hemen kaybolur. Aslanin gidisinden dolay1 rahatlayan
Selman, athiya tesekkiir amaciyla gol kenarindan topladigi nergislerden bir demet sunar. Nergisi
alan ath bir siire sonra gézden tamamen kaybolur. Bu olaydan {i¢ yiiz y1l sonra, bu kez Selman,
yaslanmis bir bicimde, ¢ocuk yastaki Ali’ye (ilerdeki Hz. Ali’ye) bakicilik yaparken karsimiza
cikar. Giiniin birinde Selman’la ¢ocukluk ¢agindaki Ali gezintiye giderler. Hz. Ali hurma
agacina ¢ikmig yedigi hurmalarin ¢ekirdegini agacin dibinde dinlenen Selman’a atmaktadir. Bu
duruma sinirlenen Selman, Ali’ye doniip “benim gibi yaslh birine ¢ekirdek atmak yasiyor mu?”
diyerek ¢ikigir. Bunun {izerine giilimseyen Hz. Ali, “sen mi yaglisin ben mi?” der ve koynundan
cikardig1 ve hala tazeligini koruyan nergisleri {i¢ yliz yil sonra tekrar Selman’a uzatir. Burada
son iki dizede sozli gecen “ii¢ yiiz yildan sonra nergisi getiren/nergisi sunan haydardir” deyisi
tiim bir hikdyeyi kapsayan bir anlatimla kodlanmstir.

Bu hikdyede gegen aslan motifinin bir benzerini Hz. Peygamberin Mirag’a'® ¢ikarken
yolda Oniiniin bir aslan tarafindan kesilmesini anlatan bir zakir deyisinde gérmek miimkiindiir:

Vard: dergah kapisina,
Gordu ki bir aslan yatar,
Aslan anda hamle kild:,
Basa koptu bir fena.

Buyurdu swrrt kainat,

Korkmasin habibim dedi,

Hatemi aslana versin,

Aslan ister nisana (Y1ldiz 2014).

Hz. Muhammed, Oniine ¢ikan aslanin agzina elindeki yiiziigli verir ve aslan bir anda
kaybolur. Zakirlere aslanin burada kimi sembolize ettigi soruldugunda Hz. Ali cevabi
verilmistir. Ayrica Hz. Ali’nin bir diger lakabinin “Haydar” olmasi ve bunun da Arapca ’da
aslan yavrusu anlamina gelmesi metinde islenen bu iliskiyi bir 6l¢iide agiklamaktadir.

Alan boyunca zakirlerin sik¢a degindigi diger bir metin, Imam Ali ile dev arasinda
gegen bir menkibeye dayanir. Burada islenen, Imam Ali’nin Adem Peygamber doéneminde
insanlar1 yutan bir devi hurmanin yaprag: ile baglamasi; devin Imam Ali’yi Ebu Talib’in oglu
olarak doguncaya kadar ellerinin bagl olarak beklemesi ve tekrar Imam Ali’nin devin ellerini
¢cOzmesi gibi temalari, zakir miizigi repertuvarlarinin satir aralarinda gérmek miimkiindiir:

18 Bir giin Cebrail, Muhammed’e Hakk’in davetini getirir ve O’na Mirag yolculugunda rehberlik eder. Hz. Muhammed Miraca
(Tann ile goriismeye) cikarken Oniine bir aslan ¢ikar ve Hz. Muhammed yoluna devam edebilmek i¢in peygamberlik miihriinii
tagiyan ylizigi aslanin agzina atmak zorunda kalir. Bunun iizerine aslan sakinlesir ve yoluna devam eden Hz. Muhammed, Allah
katina ulasir. Sonunda Hakk tecelli eder ve Hz. Muhammed O’nun yiiziinii goriir; dost dosta kavusur. Hz. Muhammed, Hakk ile
sessiz sOzsiiz olarak doksan bin sir sdylesir. Bunlardan otuz bini seriat olur, insanlara iner; kalan altmis bini ise Ali'de sir olur. (...)
Hz. Muhammed Kirklar’a pirlerini ve rehberlerini sorar. Kirklar; “Pirimiz Sah-1 Merdan Ali’dir ve Rehberimiz Cebrail
Aleyhisselam’dir” derler. Bu sirada Hz. Muhammed Hz. Ali’nin parmaginda, Mira¢’a giderken arslanin agzima verdigi yiiziigii
goriir. Bu nedenle ceme baslarken dnce miirsit postu serilir ama “post duastyla Hz. Ali kutsanir” (Ulugay 1993: 21-24; Korkmaz
2008: 48-51; Kaplan 2011: 261-263).
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Yerde Insan giokte melek yok iken,
Kudretinden bir nur indi suztldd,
Iki isim bir kandilde nur iken,

Ayin Ali’'min Muhammed yazildi.

O dem yaratildi dev ile peri,
Kaftan kafa hilkmederdi her biri,
Onlarin var idi bir sultanlari,

Gayette pehlivan pek zorba idi.

Ug yiiz altmis arsin idi kameti,

Hi¢ bir kulu benzemezdi heybeti,

Yetmis yedi arsin idi sifati,

Bakinca magripten magsrik diiz idi (Y1ildiz 2014).

Metnin baglamini inga eden hikdye soyle gelismektedir: Eli baglanan dev, yedi giinden
sonra O0ziinii bulmustur. Kendine gelen dev, aradan gecen binlerce yil dolasip ellerini ¢ozecek
birini bulamaz. Elleri kan iginde Sultan Suleyman’a gider. Durumu goren Suleyman; “kim
bagladi elini, kaddin hilal olmus biikmiis belini”” der. Dev ise, “beni baglayan bir usak akil balig
degil yast on iki ancak™ diye cevap verir. Hz. Siileyman, bu sirr1 ve elini baglayanin kim
oldugunu bildigini soyler. Yine dev, Siileyman’a sdyle seslenir; “ahirinde ne olacak bu dert bize
kiyamete kalacak. Siileyman der Muhammed. Var gelecek ahir zaman yakin derler sezindi”
(Y1ildiz 2014).

Bu metinin anlam evreninde, Hz. Muhammed’in 6nceden gelecegi bilinmekte ve O’nun
“Ahir Zaman Nebisi” oldugu Sultan Siileyman tarafindan ikrar edilmektedir. Ayni zamanda
burada Islam’in en temel olgusu olan Peygamberin “Hatem-iil Enbiya” olusunun referanslari
didaktik bir yontemle islemektedir. Devaminda ise dev Medine’ye gelmektedir. Devin basina
toplanan halk Hz. Muhammed’i ¢agirir:

Muhammed der deve nedir ahvalin,
Sinen de yaran var baghdir elin,
Vatanin neredir nereden gelin,

Eglende bir haber ver tez indi.

Muhammed der deve nigin baglandin,
Adin nedir buncu eglendin,
Stileyman Nebiye Nuh’a varmadin,

Elin bagh bin yil daha gezindin.
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Dev der ki kaf dagidir mekdanim,
Diinyada yok idi esim nokerim,
Nige bin y1l ben bu derdi ¢ekerim,

Kus canmim kafesinden tiziildii.

Yz yirmi dorde verilmez adet,

Bunca nebiden bulmadim medet,

Sana diistiim el aman medet,

Muhammed sin su bendimi ¢oziindii (Yildiz 2014).

Metnin devaminda dev, kendisini baglayan ¢ocugu gorse tantyacagini, “kaslarimda mim
dua”sinin yazilt oldugunu soyler. Hak’tan emir gelir ve Hz. Muhammed’e devin ilacinin
goriilmesini emreder. Hz. Muhammed Selman’a haber gonderir. Selman, ¢ocuk Ali’yi alir
getirir. Dev, Imam Ali’yi ¢ocuk halinde karsisinda goriince sdyle der; “iste bu ogland: bana is
eden, yerde insan gokte melek yok iken.” Ali ise deve sOyle yanit verir; “ Alim der deve olmaz
ragbet, dev adam eti yer bu nasil adet.” Hz. Muhammed eliyle isaret verir ve Ali devin ellerini
¢ozer. Manzum hikayenin son dortliigiinii Kul Himmet sdyle baglar:

Kul Himmet’im eydiir dedigim neden,
Sevdast serimden ayrilmaz her dem,
Ruhun asinasiydik Elest giiniinden,

Ismi Ali kalp evinde yazildi (Yildiz 2014).

Zakir repertuvari i¢inde deyislere dokiilen tim bu metinleri, onlar1 insa eden olay
oriintiilerine ve bagli oldugu menkibelere vakif olmadan ¢6ziimlemek neredeyse imkansizdir.
Bu nedenle zakirin icra ettigi her miizigi temelde derin bir edebi kiilliyattan simgesel izler
tastyan 6nemli bir parca olarak gdérmek yerinde olacaktir.

SONUGC

Zakirlere iligkin en carpici tespitlerden biri de iginde bulunduklari duygusal
durumlardir. Onlar1 bu duygusallifa iten nedense gecmiste yasanilan muhabbet ve cem
coskusunun bir daha geri gelmeyecek kadar uzakta duruyor olmasidir. Eskiye dair olan her sey
zakirler i¢in hem yokluk ve imkansizlik hem de 6zlenen bir saflik ve igtenlik demektir. Ornegin
Asik Ahmet Madak’1n “diiskiin saskin olmazdi, kimseye yalan sdylemek yoktu, kimse birbirinin
sinirina varmazdi” sOyleminin 6ziinde giliniimiizde yitirilen bazi degerlere gonderme yapildigi
aciktir. Buradaki anahtar kelime olan “siir”, ister bir arsa isterse de bir bireyin sinir1 olsun ihlal
edilemez bir gergekliktir. Ayn1 zamanda baris i¢inde bir arada yasamanin kuralini belirleyen bir
anlayisin sembolik anlamuidir. Hi¢ kuskusuz bu sdylem sosyolojik bir doniisiime dayanir.
Kirsaldan kentlere yonelen gd¢ akimlarmin Alevi toplumunu iiretim iliskileri baglaminda
yeniden diizenlemesi, her ne kadar yeni bir diinya yaratsa da, temeldeki baz1 degerleri derinden
sarsmustir. Kente uyum saglamak zorunda olan bu topluluklar, kirsal hayata gore sekillenen
birtakim inan¢ pratigi ve ortamlarmi (0rnegin cemevi) tam manasiyla merkezlere
tagtyamamiglardir. Bunun bir benzerini 60’li yillardan itibaren is gilicii anlagmalar
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dogrultusunda Avrupa’ya go¢c eden Aleviler i¢in de sdylemek miimkiindiir. Giinlimiizde
etkilerini ¢ok daha rahat gorebildigimiz gé¢ olgusunun ve bununla birlikte meydana gelen
sosyo-kiiltiirel doniisiimlerin cemevi ve islevleri iizerinde yarattig: tahribat oldukg¢a belirgindir.
Oyle ki hem yapilan gozlemler hem de kaynak kisilerin bilgileri 1s131nda, Dedelik, Zakirlik,
Musahiplik gibi Alevilige ruh veren kurumlarin toplum iizerindeki belirleyici rolleri giderek
kaybolmaya yiiz tutmaktadir.

Elbette ki bu doniisiimden zakirler de paymi almistir. 1950-70 yillar1 arasinda Orta ve
Dogu Anadolu’dan Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiyiik kentlerin periferilerine, bilhassa cem
kiiltiriinden kopamayan topluluklarin yanina yerleserek kalabalik bir Alevi demografisinin
icinde yer alan zakirler, bir yandan modern yasam kosullaria ayak uydurmaya caligirken diger
yandan geleneksel yasam ve inang pratiklerini mekéansal baglamda siirdiirme gayreti igine
girmiglerdir. Ancak yeni kosullar bu asiklarin dini meselelerden ziyade toplumsal ve sinifsal
sorunlar {izerine yogunlasmasina imkan tanimstir. Ornegin 90’11 yillarda, Metin And’1n dnerisi
lizerine Ege Bolgesi’nde gerceklestirilen bir alan ¢alismasinda, izmir Narlidere’de semah icra
etmesi i¢in bulunan bir zakir (Tokatli Hasan), semahin giris boliimiinii caldiktan sonra eseri
yarida kesip belediye iscileri i¢in yaptig1 besteyi icra etmek istemistir.” Kuskusuz bu ydnelim
zakir kimligine sahip asiklarin dogal ¢evrelerinden siyrilarak toplumun daha genis kesimlerine
ulagmalarmin 6niinii agmugtir. Yeni donemde asiklar, kalabalik kitlelerle biiyiik konser
salonlarinda bulusmaktadir. Ele aldiklar1 temalar ise degismis, emek-sermaye ¢eliskileri, insan
haklari, iilke giindemine dair konular iizerine yapilan ve icra edilen eserlerin sayis1 gogalmustir.

Diinyevi asiklik alaninda yasanan tiim bu gelismelere ragmen dini anlamda hizmet
veren cem 45181 zakirlerin sosyo-ekonomik durumu hig de i¢ agic1 degildir. Bilhassa sehre gelen
zakirler, kimi hayirseverler marifetiyle sosyal giivencesi olan islerde istihdam edilirken 6nemli
bir boliimii ekonomik olarak minimal bir yasam silirmektedir. Bu anlamda “yasayan insan
hazinesi” olan zakirlere sahip ¢ikmak bir insanlik gdrevi olarak goriilmelidir. Hz. Davut’tan
bugiine zikir gelenegini yagatan zakirlerin modern hayatin dayattig1 birgok zorluga karsin deyis
ve nefeslerini halen seslendiriyor olmalar1 gliniimiiz i¢in tarifsiz bir degerdir. Ancak tarihsel
misyonlar1 geregi toplumdaki taassup ve cehaletin panzehrini tasiyan bu kisilerin bir giin
zikirlerini birakip ayin evlerini terk ettiklerinde insanligin ne kadar ¢cok sey kaybedecegi gercegi
unutulmamalidir. Zira kdmil insanin varlig1 biraz da onlarin teline ve diline baghdir.

Allah Bismillah...

Ey tanrim yamldigimda bana yardim et,

Ey Kopuzum dogru gor dogru soyle,

Uyengi agacinin kékiinden oyarak aldigim kopuzum,
Kizil ¢ali tobulgadan perdelerini yaptigim kopuzum,
Yiiriik atin kuyrugundan tel yaptigim kopuzum,
Dogru gor dogru séyle,

Soylenene uymazsan kulaklarim burarim,

Seni yere ¢alarim (Su, 1993).

Askile...

7 Bu arastirma, 90’11 yillarin baginda, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi tarafindan “Kardeslik Téreni Semah
Alan Caligmasi1” baslig1 altinda gergeklestirilmistir.
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