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Oz: Diinyada yaptig1 filmlerle adindan soz ettirmeyi basaran gocmen yonetmen Fatih
Akin’in, gerek sectigi ve isledigi konular, gerekse filmlerinin kurgusu bakimindan ¢ok dilli
bir anlatim benimsedigini goriilmektedir. Bu c¢ok dillilik, kiiltiirel ve kimliksel agidan
yonetmenin ¢cok uluslu alt kimliklerinin etkisinden kaynaklanmaktadir. Ugiincii kusak gé¢men
bir yénetmen olan Fatih Akin’in filmlerinde kendi hayati, kékleri ve kiiltiiriine ait izler
bulunmaktadr. Fatih Akinin aksanli sinemasini, Alman Sinemast i¢inde bir farklilik olarak
sundugu goriilmektedir. Cifte kimlikliliginin sagladigi melez bir bakis agistyla olusan diinya
goriigii, onun goé¢menliginden kaynaklanmaktadir. Filmlerinde kullandigi imgelerin
konumlandrilisi, onun kimi zaman batili kimi zamansa oryantalist karakterinin bir potada
erimesinin sonucudur. Bu c¢alismada Fatih Akin Filmlerinde geleneksel Simgelerin
temsillerine bakilmistir. Niteliksel icerik ¢oziimlemesi yontemi kullanilarak izlenen filmler
degerlendirilmistir. Geleneksel degerleri ve etnik kokenleri farkly insanlarin, hem kendi
kiiltiirleriyle hem de icinde yasadiklar: toplumun kiiltiiriiyle olan ¢atismalarini, eski ve yeni
geleneksel simgelerin giincel yasam i¢inde nasil korunup ya da degistirildigine ve bunlari
yonetmenin filmlerine nasil tasidigina, olusturulan belli kategoriler etrafinda segilen
filmlerle bakilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fatih Akin, Go¢men, Etnik, Geleneksel Kod, Sinema

The Representation of Traditional Symbols in Films by Fatih AKIN

Abstract: It can be seen that the director tends to choose a multi-lingual narration in
terms of both the plots, he chooses and employs, and the film theories that he bases his films
on. The multi-lingualism in these films -within the scope of identity and culture- stems from
the influence of director’s being of multi-national sub-identities. A 3rd generation immigrant
film director, Fatih Akin’s films bear traces of his own life, roots and culture. In his films -
criticised within the scope of emigration and cinema theories- it can be seen that Fatih Akin
offers his brogue cinema as a distinction from the German Cinema. Evolving as a result of
his having two identities, his crossbred perspective of world develops out of his emigration.
The location of the images that he employs in his films is a result of the combination of his
western identity and orientalist character. In this study which employs qualitative content
analysis, it has been studied not only how the emigration and immigration related concepts
in Fatih Akin Cinema are presented but also what the responses to the communal and
individual influence of these concepts are. It was also examined how the director reflects -in
his films- the conflicts of people, with different traditional values, between their own culture
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|. Gogmenlik ve Kiiltiirel Kimlik

Verdigi karar dogrultusunda dogdugu “yurt”unu birakip baska bir “yurt” edinme
yolculuguna ¢ikan kisiye “gd¢men” denir. Go¢ olgusunun kahramani gégmendir. Cesitli
sebeplerle yerinden, yurdundan ayrilan gd¢men icin belki de en dnemli deger, yaninda
en kolay tasiyabilecegi, kiiltiirel birikimleridir. Kimi zaman gdg¢iilen topluma uyum
saglamasint engelleyen bu birikimler, kimi zamansa onun goctiigii toplum i¢inde var
olmasimi saglamaktadir. “Gégmenin eski toplumsal iliskilerinden vazgegcmesi gogii
toplumdaki oteki yer degistirmelerden ayiran temel o6zellik olmugstur. Gogmen yeni
yerlesim yerinde yeni toplumsal iligkiler kurarak gég siirecini tamamlamaktadir”(Tosun,
2006,S:7).

Kimi zaman gégmenler gogtiikleri toplum igine o kadar giizel adapte olurlar ki artik
ulusal bir “biz”’den s6z edilebilir. Gogmende, gogtiigii ulusta onun gogmen oldugunu
unutur. Bu degisimin ve gelisimin temelinde kiiltlir yatmaktadir. G6¢iin etkisiyle melez
kimlikler ortaya ¢ikmaya baslar. Genel dinamiklerde bu melez kimlikler, bu kimliklerin
varliginin kabulii ve temsili ¢cergevesinde kurulmaktadir.

Kiiltiir, kisinin i¢cinde yasadig1 topluma yaptigi bireysel katkidan baglayarak gecmise
uzanan bir olgudur. G.Wanrig’in yazdig1 Almanca sozliikte, “Bir halkin diisiinsel ve
sanatsal (sanat, bilim, din vb.) ifade big¢imlerinin toplami, giindelik yagsamin icindeki
diigiinsel ve duygusal gelisim ve yasam tarzi anlamina da gelir”(1975,5:2253) seklinde
tarif edildigi goériilen kiiltiir ylizyillar boyunca yasam tarzindan yeme-igme ritiiellerine,
selamlagmadan toplumsal yasayis kurallarina kadar bir toplumu diger toplumlardan
farklilagtiran ve ayiran olgulari olusturmustur. Kiiltiir kavraminin ig¢indeki en 6nemli
anahtar kelime ““ kendine 6zgii” olusudur. Bir toplumun kendine 6zgii dini inanisi, sanati,
yasayist, orf ve adetleri, anlayis ve davranig bigimleri o toplumun kiiltiiriinii ve kimligini
olusturmaktadir.

A.Kimlik/ Milli Kimlik/ Kiiltiirel Kimlik

Yaradiligtan gelmeyen sonradan cesitli kiiltiirel 6gelerin, toplumda ki birey ve
kurumlarin birbiri ile devamli suretle etkilesimi sonucu sekillenen, “Kimlik olusumunun
arkasinda farkli ve ¢ogunlukla c¢atisan degerler vardir. Bu degerlerin agirligi ise
herhangi bir formiile tabi degildir ve neredeyse sonsuz acilimlara gebedir. Kimligi bu
kadar  problemli  bir ¢alisma alami  haline getiren de bu sonsuz
acthmlardwr”(Deliormanl,2011,s:275). Kimlik de kiiltlir gibi milli 6zellik tastyan bir
kavramdir. Milli Kimlik ise; “Tarihi tekamiil icinde milli kiiltiir unsurlarinin
sekillendirdigi  kimlik tipidir”(Tiirkdogan, 1983,s:15).Kimlik  politikalar1  kiiresel
siirecinin paradigmalarindan birini olusturmaktadir
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Konuyla ilgili bir baska terim ise kiiltiirel kimliktir; “Bir grubun ya da kiiltiiriin ya
da bireyin ait oldugu grup veya kiiltiire ait kimligine verilen isimdir. Olduk¢a yakin
donemlere ait olan Kiiltiirel Kimlik kavrami kimlik ile ilgili bir¢ok soruya bir¢ok kiiltiirel
ve sosyal teoriler ile cevap aramaktadwr” (http://tr.wikipedia.org/wiki/kulturel kimlik).
Almanya’ya yapilan gociin trajik etkileri aslinda kiiltiirel kimlik ile Alman toplumunun
kimligi arasinda yaganan geligkilerden dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. “Kimlik tekil olarak
poptiler kullanimda oncelikle milli ya da nasyonal aidiyeti, kiiltiirel kimlik ise icinde
etnisiteden cinsel yonelime kadar farkly sosyal kategorileri barwndurir ve baslica
akademik-politik alanda kullanilr” (Giiney,2012,5:61).

B.Diasporik (Melez Kimlik), Kiiresellesme

Melezlik tanimin1 Homi Bhabba su sekilde yapmaktadir. “Melezlik iki ayri orijinden
bir iigiinciiniin dogmast degil, baska olasiliklart doguran tictincii bir alanin dogmasidir.
Bu iigitincii alan kendini olusturan tarihlerin yerini alir ve yeni otorite yapilart insa eder”
(Bhabba,1996,s:211). Tirk iscilerin Almanya’ya baslattiklar1 is¢i gd¢ii sonucu bu
kavramlar da dilimize yerlesmeye baslamustir. {1k is¢iler Almanya’ya biraz birikim yapip
donmek icin gitmislerdi. Oysa daha sonra kazandigi parayr Almanya’da harcayan,
yatirim yapan ve gelecek planlarini bulunduklar: {ilke dahilinde sekillendiren bir nesil
ortaya ¢ikmaya bagladi. Bu nesil ya anavatanin kiiltiiriiyle yasamaya devam edecek ya
da bulunduklari kiiltiirle kaynagmanin bir yolunu bulacakti. Aslinda bu durumda bir ikili
yasam tarzi da ortaya c¢ikiyordu. Okulda, is ve sosyal yasantisinda bir Alman gibi
yasayan bu kusak, ev hayatlarinda Tiirk olmaktan kaynaklanan kiiltiirel birikimlerini
yasamaya devam ettiler. “Tkinci nesil, ilk go¢ eden ve gegici oldugu diisiiniilen nesilden
kimlik bakimindan olduk¢a farklidir. Geri dénme mitinin ortadan kalkmasi, gelisen
kiiresel iletisim ve ulasim olanaklar: sayesinde yeni kusaklar ailelerinin Tiirkiye 'den
getirdikleri bazi temel norm ve degerleri koruyup devam ettirmenin yani swra, Alman
Kiiltiirii ve kiiresel kiiltiiviin etkileriyle kendilerine yeni bir kimlik olusturmaya
baslamislardir " (Deli ormanly,2011,5:278).

Olusturulan bu yeni kimlik tiiriine “Melez Kimlik” ya da “Diasporik Kimlik” denir.
Bu kimligin en 6nemli unsurunu dilin kullanis bigimi olusturur. Tiirkler ¢ifte dile sahip
olarak bir anlamda olumsuz durumlarini olumluya ¢evirmenin yolunu da bulmuslardir.
“Iki dil arasinda hareket etmek bir se¢me ézgiirliigii ve buna baglh olarak ifade
ozgiirliigii saglar. Diller arasinda hareket eden konusmacinin dilin niianslarin ifade
etmede yiiksek kapasiteleri ve dilsel, kiiltiirel, mantiksal ve duygusal sinirlart asma
yetenekleri daha iyidir " (Tan ve Wandhoff:145).

Evrensel bir sinirsizlasma olarak da ifade edilebilecek olan kiiresellesme(globalizm)
ise, aslinda kiiltiirlerin karisimindan ¢ikan bir tiir tek kiiltiirliiliiktiir. Marshall McLuhan
giinlimiiz diinyasin1 smirlarin ortadan kalktigi bir “Kiiresel K&y~ olarak tanimlar.
Kiiresellesme, ekonomiden siyasete, kiiltiirden sanata kadar hemen her alanda yasanan
degisimlerin tiim diinyay1 etkilemesi olarak da ifade edilmektedir. Manevi degerleri daha
giiclii ve baskin olan toplum lehinde gerceklesen bu degisime drnek olarak Almanya’ya
gd¢ eden Tiirk Iscileri verilebilir. Almancay1 konusmayarak, yarattiklari kiigiik Tiirkiye
modelli yerleskelerde yasam tarzlarim {ilkelerindeymis gibi koruyarak yabancisi
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olduklar1 toplumda var olmaya ¢alismiglardir. Bu ise zamanla yasadiklar1 toplumdan
soyutlanip, dislanmalarina sebep olmustur. Uyum saglamaya c¢alisanlar ise tam olarak ne
yapacaklarini bilemedikleri i¢in, iki kiiltiir arasinda sikisip kalmiglardir. “Kiiltiirel sok”
denilen bu durum kendi kiiltiir ortamindan baska bir kiiltlir ortamina katilan bireylerin
yasadiklart bunalim ve uyumsuzluk olarak kendini gdstermistir.

Kiiresellesme, birbirinin i¢ine ge¢mis ¢ok sayida farkli kimlik ve kiiltiirtin bir arada
oldugu kiiresel bir toplum uyarlamasidir. Kiiresellesme siirecine bakildiginda 6zellikle
gelisen iletisim araglari ve ulasim imkanlar1 kigisel kiiltiir 6gelerinin daha cabuk yer
degistirmesine, daha kolay sekil degistirip, erimesine sebep oldugu goriilmektedir.
Bunun sonucunda milli kiiltiir 6geleri, zaten yasadigi toplum iginde bir sekilde
otekilestirilmis olan gd¢men agisindan terk edilmesi kolay bir materyal haline
gelmektedir.

Calismanin bu kisa tanim bolimiinden sonra, yonetmenin segilen filmleri belirli
kategorilere ayrilarak geleneksel simgelerin nasil temsil edildigine ve neden bu
simgelerin kullanildigina bakilmistir. Fatih Akin’in “Kisa ve Acisiz” filmi, Akin’m adini
duyurdugu ilk 6diillii filmidir. Karma bir etnik yap1 ve dzellikle geleneksel simgelerin
yogun olarak kullanildigi goriilen bu ilk filmden sonra yonetmenin adini diinya
sinemasida duyurmasini saglayan “Duvara Karg:” adli filminde de geleneksel temsiller
sik¢a kullanilmigtir. Segilen son film olan “Solino” ise gelenekseli bambagka bir toplum
iizerinden, farkli diasporalarin geleneksel temsillerine yer vermesinden dolay1
secilmistir.

Segilen bu {i¢ 6rnek iginden geleneksel simgelerin nasil temsil edildikleri ve bu
temsillerin yonetmenin film iretimi i¢inde nasil yer bulduguna ve Fatih Akin
sinemasinin bu anlamda nasil sekillendigine bakilmistir.

11.Gé¢menligin Sunumu

Fatih Akin filmlerinde, aksanli sinemasini Alman Sinemasi i¢inde bir farklilik olarak
sunmaya ¢aligmistir. Clink{i hem Alman seyircisine hem de Tiirk seyircisine sundugu
filmler her iki kiiltiir i¢inde bir tiir aksandir. Sosyolog Stuartt Hall’un yonetmenle ilgili
saptamasi tam olarak c¢ift kiltiirliiliik 6zelligi ile ilgilidir. “Ayn: anda iki kiiltiire ait olan
Tiirk asuli yonetmen, en az iki kimligi biinyesinde barindiran, iki kiiltiirel kimligi dile
getiren ve bu ikisi arasinda ¢eviri ve miizakere yapabilen bir kisi” (Hall,1992,310).
Gogmen bir yonetmen olan Fatih Akin agisindan, ailesi ile beraber yasayip etkilendigi
g0¢ olay1 son derece dnemlidir. Cifte kimlikli olmak, ¢ok kiiltiirliiliik ve melez bir bakis
acisiyla diinya goriisii olusturabilmek adina bakildiginda, gogmenligin Akin’m hayatinda
ki 6nemi daha da belirginlesir. Yasama bakis agisi, iki dile ayn1 anda hakim olmasi, yeri
geldiginde oryantalist yeri geldiginde batili olabilmesi ve kiiltiirleri kendi potasinda
eritebilmesi Fatih Akin Sinemasi’na biiyiik bir zenginlik katmistir. Yonetmenin
goecmenligi onun 6nemli bir 6zelligidir. Ancak o gé¢menligini filmlerinde baskin 6ge
olarak kullanmaz. Her filminde gé¢menlikle ilgili vurgular var olsa da gdgmenligini bir
alt metin olarak kullanir. Ciinkii kendi hayatinda da bu durumu trajik bir olay gibi
yasamaz. Go¢menligi ona kiiltiirel bir zenginlik katar ki bu zenginligi filmlerinde de bu
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manada kullanir. “Kiiciik yaslardan itibaren farkli iilkelerden insanlarla birlikte olursan,
herkesten daha ¢ok sey ogrenirsin. Filmlerimde go¢menlik durumu sadece bir fon.
Sadece bunun oldugu filmlerde yapildi, mesela 40 Metrekare Almanya. Ama o benden
onceki dénem. Hala act hikdyeler vardir ama ben kisisel hayatimdan seyler vermeyi
tercih ettim”(Armutcu, 2004,5:287).

Metissage sinemasinin Alman medyasinin dikkatini ¢ekmesinde Fatih Akin’in “Kisa
ve Acisiz” filminin etkisi biiyiliktiir. Fatih Akin’in Hamburg’da gegen hikayesi beklenen
gise basarisina ulagamasa da federal film odiillerine aday gosterilmis ve uluslararasi
festivallerde birgok ddiil almistir. Film Hamburg’da yeralt1 diinyasinin ii¢ karakterini
merkeze almig olup ¢ok-etnikli toplumsal yap1 igerisinde Tiirk Cebrail, Yunan Kosta,
Sirp Bobby arasindaki arkadagh@in dramatik Oykisiinii resmetmistir. “Filmin odak
noktast etnik kékenden ziyade, marjinal sosyal gruplar ve bunlarin medya yansimalari
olmugtur. Yonetmen, Altona’da yasayan insanlari gogmen degil Altonali gérdiigii icin
filmini diger  filmlerinde oldugu gibi gé¢men filmi olarak
tamimlamamustir” (Aksoy,2005,s:34). Film birinci ve ikinci kusak Tirk gé¢cmenler
arasinda yasanan kopusu kiiltiirel kimlik ¢atigmalart ile anlatmistir. Cok kiiltiirliiliik
vurgusuyla beraber, ikinci kusaktan farkli etnik kokenli gdgmenleri bir araya getiren
yapinin iirettigi degerler, birinci kusak ile ikinci kusak arasindaki geleneksel degerlerden
daha sicak ve etkili gosterilmistir.

Filmde Cebrail’in anne ve babasindan daha ¢ok arkadaslariyla oldugu ve ii¢liiniin
arkadaglik baglart ile sokaklardaki yasamlari gosterilmektedir. Gogmenlerin
anavatanlarindaki deger yargilarinin farkli uluslara kars1 tirettigi diilsmanlik, Almanya’da
oteki olarak yagsamak zorunda kalan gogmenler arasinda etkisini kaybetmistir. “Tarihsel
olarak bir arada olmalar: alisilagelmisin disinda olan Tiirk, Yunan ve Sirp kékenli ii¢
gencin onyargilarin tesinde yan yana gelmeleri, farkliliklarin ayniliginin ya da feminist
teorilerin onermelerinden alinti yaparsak, farka karsin esitligin bir “'yabanct’’ toprakta
anlasilabilir ve kabul edilebilir kilinmasidwr’’ (Yanikkaya,2003,s:1335).

Cebrail, Costa ve Boby egitim ve is hayatinda basarili olamamis, Almanya’nin
giindelik hayatinda tutunma ve var olabilme miicadelesi veren, sokaklara ve sug
diinyasma siginms gd¢menlerdir. “Is veya egitim hayatina girememe, beraberinde
ofkeyi de getirmektedir. Genglerde bir anlamda anarsist ozciiliik  olarak
adlandirilabilecek, hichir yere ait olmayan ya da referansi sadece kendine yonelik olan
anaryist tavirlar gelismektedir. Bir bakima “tutunamama’’ soz konusudur; tutunabilen
tek sey kurgu referanslar esliginde “biz” duygusudur’’(Kaya,1999,s:37). Hep bu etnik
gesitlilikten beslenmis olmasi1 aslinda ortak yasam alani olan Almanya’nin var olan etnik
yapist ve farkli gécmenlerle kurulu sosyal yapisindan kaynaklanmaktadir. Yénetmen
genellikle kapatilan, hapsedilen gogmenin yeni bir hayat kurmasina firsat tamimistir. Bu
firsati en iyi sekilde kullanmak isteyen Cebrail su¢ diinyasindan kurtulmak igin
Tiirkiye’ye dénmeyi ve deniz kenarinda yeni bir is kurmay1 diislemeye baslamistir. Bu
gdemen igin belirsiz ve geri doniis istegi olmayan bir yolculuktur. Filmde Cebrail’in
Tiirkiye i¢in ugak bileti alirken satig elemaninin geri doniis bileti kesmesine itiraz etmesi
Almanya’da bir hayat beklentisi olmadiginin vurgusunu yapmaktadir. Bu yolculuk
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isteginin temelinde yalnmizliktan kurtulma ve kuralci Alman toplumunun baskisindan
styrilma istegi vardir.

“Solino”da Almanya'ya biiyiik umutlarla gidip, is¢i olmaktan kurtulduktan sonra gida
sektoriinde igveren olan, kendi fedakar esini birakip sarisin bir Alman kadinla esini
aldatan, hatta onun hastaligini bile umursamayan baba figiirii ve bastirilmis, yasadigi
kiiltir sokundan dolay1 dejenere olan cocuk figiirleri de 6zellikle 2. Kugsak Tiirk
cocuklarinin durumlarini cagristirmaktadir.  Bir tiirli ¢evre sahibi olma firsati
edinemeyen, dilini bilmedigi, kiiltiiriinii bilmedigi Almanya'da yalniz, igine kapanik,
hayatint ailesine adamis ama hak ettigi sevgi ve ilgiyi géorememekten dolay1r mutsuz,
kiiglik ama sirin koyiine yani memleketine gitme 6zlemi ¢eken ve siirekli bunu diigsleyen
anne figiiri ile “Solino” bu anlamda yine bir gog¢ filmidir. Filmin karakterleri kendi
kiiltiirlerinden ve sosyal yasantilarindan farkli bir toplumun i¢ine gogerek, yeni bir hayat
yasamay1 ummaktadirlar. Oysa filmin temel konusu iki kardesin iligkisi ve birbirlerinin
hayatlarini nasil yonlendirip etkiledikleridir. Ayrica “Solino”da karmasik etnik gruplari
bir araya getiren tema asktir. Italyan Gigi ve Giancarlo’nun, Alman Jo’ya olan asklar1.

Fatih Akin go¢menligi tema olarak aliyor gibi goriinse de filmin ¢ikis noktas ve bakis
acis1 epeyce farklidir. Bu filmde azinlikla 6zdeslesmekten kaginan yonetmenin bakis
acisi farkli bir toplumun gdgmenlerine yonelmektedir. Tiirk ve Italyan toplumlarinin
Akdenizli olarak birbirlerine benzer yanlara da vurgu yapar. “Gé¢menligin yasattigi
baskalagmayla birlikte koklere geri doniisiin, 'sila'min imkansizligi, bireysel, ailevi ve
toplumsal rollerin ve isteklerin kac¢inilmaz ve ¢éziimsiiz goriinen ¢atismalari, ani
giidiilerin ve kararlarmn ortaya ¢ikardigi tersinmez farklilasmalar ve ayriliklar bu sira
dis1 gé¢ anlatisinin temel diigiinsel unsurlarim teskil ediyor”(Deliormanl,2011:279).
Filmde go¢men olan karakterlerin dahi Alman toplumuyla uyum saglamis, siikiinetli
halleri anlatilmaktadr.

“Duvara Kargr” filminde Sibel’in ailesi yoluyla gd¢gmenligine yapilan vurgu, evi,
ailesi ve aile bireyleri ile desteklenmistir. Gog¢ ve gogmenlik vurgusu bu filmde anlatimin
baskin yanini temsil etmemekle beraber aslinda alt metin ya da filmin ¢ikig noktasi olarak
bakildiginda ilk donem gdgmenlerinden olan Sibel’in babasinin baskisinin biitiin olaylar1
baslattig1 goriilmektedir. Cahit’in Tiirkliigii ise sadece adindan anlagilmaktadir. Hatta o
kendi Kkiiltiiriine o derece uzaktir ki soyadinin anlamini dahi unutmustur. Filmde
gocmenlikle ilgili bir baska ifade ise Sibel’in Istanbul’a gelmesiyle yasadig
yabanciliktir. Bu durum o kadar derindir ki Sibel sadece topluma degil, kendine ve
diinyaya da yabancilagmaktadir.

A.Aksanh ve Etnik Kodlar i¢erisinden Gelenekselin Temsili

Metissage filmlerinde en belirgin kod, aksanli ya da etnik kodlardir. Ydnetmen
hemen biitlin filmlerinde bu tiir simgeler kullanarak aslinda temel alt kimliginin bir
sekilde yasadigini vurgulamistir. Incelenen filmlere bakildigi zaman bu kodlarn
ozellikle birinci kusak gdg¢menlerin geleneksel ve kuralci yapilarini yansitir bigimde
kullanildig1 goriilmektedir. “Kisa ve Acisiz” filminde Tiirk geleneklerine gondermeler
yapilmistir. Fakat bu gondermeler Cebrail’in Almanya ile Tiirkiye nin kiiltiir ve kimlik
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algilamalar1 arasindaki gelgitlerinden daha ziyade aile ve sokaklar {izerinden yapilmistir.
Nitekim Cebrail’in abisi Cenk’in diigiin salonu, piyanist santor, davetliler, taki merasimi,
bol bol kullanilan 6plisme seremonisi, ¢calinan halaylar hep bir Tiirk gelenegidir. Diigiin
sahnesinin acilisinda salonda tavla oynayan gelin damat goriintiisiiniin ise verilen bu
kodlarmn abartili bir sunumu oldugu diistiniilebilir. Bu anlamda kodlamalarin en genel
kullanildig1 sahneleri diigiin sahneleri olusturmaktadir. Costa’nin giinliik kiyafetlerle
geldigi diiglinde bu davranisinin konuklara karsi hakaret olacag diisiiniiliip hemen ona
giysi bulunmasi1 da bir bagka aksanli koddur. Fakat gelinin belinde kirmizi bekaret
kemerinin olmayis1 ve diigiin salonundaki Tarkan posterleri ikinci kusak i¢in gelencksele
dair algilamalarin doniisiime ugradigini gostermektedir. Film boyunca Tiirk kiiltiiriine
pek uygun olmayan ve 6zgiir bir kiz karakteri ¢izen Ceyda’nin diiglinde sigara igmek
icin tuvalete gitmesi, yine de kendi kiiltiirlinden biraz eser kaldiginin gdstergesidir.
Cebrail’in kardesi ve Costa’nin sevgilisi Ceyda, Costa’ya giymesi i¢in diigline uygun
kiyafetler getirdigi esnada Costa’nin Ceyda’yr dudaklarindan 6pmesi Cebrail’i rahatsiz
etmez. Sadece basini dniine eyer. Burada klasik Tiirk agabey tiplemesinden oldukg¢a uzak
bir anlayis vardir. Alman Kiiltiiri'ne uyum saglamis olan 2. kusak Tiirk erkegi,
Anadolu’ya has namus ve kadin kavramlarina uzaktir. Burada sergilenen kiz kardes
profili de yine geleneksel Tiirk kiz1 tipinden ¢ok uzaktir. Sevgilisi ile agabeyinin yaninda
hig bir rahatsizlik, utanma ya da korku duymadan 6piismesi, 2.kusak Tiirk kizlariin artik
kapatilmig, kurban tiplemesinden uzak resmedildiginin ifadesidir.

Cebrail’in evi ve odasi da gelenekselin temsili adina bir ¢ok koda sahiptir. Evin
diizeni, odada duvarda ki posterin Tiirkiye goriintiisii hep bu kodlarin kullanimi ile
ilgilidir.

Bir Yunan ile Tiirk’iin agkinin, agabey i¢in sakincasi olmasa da gelenekseli temsil
eden babanin bu iligkiyi 6grenmesi sakincalidir. Tiirk kardesler geleneksel ¢evrelerinde
heniiz kabullenilmemis hayatlarinin gizli yoniinde bir araya gelmektedirler. Ancak her
seye ragmen Cebrail’in babasindan hala ¢ekindigi goriilmektedir. Ceyda ile Costa’nin
sahilde bulustuklar1 sahnede arkadaslar1 tarafindan cesaretlendirilmeye ¢aligilan Costa,
sevgilisi Ceyda’nin yanina gonderilir. Bu sahnede de yine bir Tiirk erkeginin tipik
davranisindan uzak bir tavir i¢inde olan Cebrail goriilmektedir. Arkadaginin konusacagt
kiz, kiz kardesi degil de herhangi bir kizmis gibi davranmasi onun yasadigi toplumla
degerler anlaminda ne kadar benzestiginin bir ifadesi olarak sunulmustur. Ceyda ile
Cebrail arasinda gegen bir konusma da izleyiciye yine onemli bilgiler vermektedir.
“Gece senin kadar disarda kalabilen bir Tiirk kiz1 var mi1? diye soran ve “Altona’da mi
Opliismen gerekiyor, git nerde Opiisiirsen Oplis ama burada degil” diyen agabey
alisilagelmis bir model degildir. Bu sahnede de degisen deger yargilari, yasayis bigimleri
ve Tiirk kadinlarmin toplum iginde nasil konumlandiginin sunumu s6z konusudur.

Filmde kullanilan anavatana ait kodlardan biride baba karakteridir. Ancak bu karakter
pasifize edilmis, sozii ve etkinligi kalmamig bir baba figiiriidiir. Ik kusagmn baskici,
muhafazakar, son sz sahibi baba profilinden son derece uzak olan baba i¢in ¢izilen bu
rolde Cebrail’den istedigi tek sey onunla beraber namaz kilmasidir. Ancak bu konuda da
baskict degildir. Teklif edip reddedilince sessizce odadan g¢ikmaktadir. Cebrail’in
Ceyda’nin sevgilisiyle kavga ettigi sahnede onun Tiirk yaniyla ilgili kiigiik bir vurguda
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yapilmaktadir. Yumruk yiyinceye kadar aslinda uzlagmaci bir tavir sergilemekte olan
Cebrail’in yedigi yumrukla bu tutumu da birden degisir. Artik karsimizda bir Tiirk genci
vardir.

“Solino” ise her anlamda tipik bir Italyan ailesinin dykiisiidiir. Oyuncularin jest ve
mimiklerini abartil1 bir sekilde kullanmalari, yemek yerken dua etmeleri gibi bir¢ok kod
bu anlatimi desteklemektedir. italyan bir ailenin dranuni anlatiyor gibi goziikse de
“Solino”, Tirklerin yasadig1 ¢6ziilme ve ¢okiisiin izlerini de tasimaktadir. Geleneksel
yapida bir Tiirk aile ile, komguluk ve akraba iligkisine, anavatan sevgisine, damak tadina
kadar benzer 6zellikler tasiyan Italyanlarmn, Almanya'da yasadiklari sorunlara deginen
“Solino”, biraz farkliliklar iceriyor olsa da yine de Almanya'ya go¢ eden bir Tiirk
ailesinin bagindan ge¢cmesi muhtemel olaylari anlatmaktadir. Belki de bu yiizden filmde
hig bir Tiirk karaktere yer vermemistir.

Almanya’da kalacaklar1 evi gezen Rosa’nin ilk yaptigi sey babasmin resmini
komodinin iizerine koymak olur. Bu sayede yabanci bir mekanda yeniden bir anavatan
algis1 yaratmak amaglanmaktadir. Hem de istemeyerek geldigi bu yeni iilkeyi
kabullendiginin bir gostergesidir bu. Ancak manavdan alig veris yaptigi zaman hi¢ bir
sebzeyi begenmemesi de oldugu yeri yadirgadiginin bir gostergesidir. “Almanya’da gog
edilen Ruhr Bolgesi genis ve bos sokaklari, gri ve ruhsuz apartmanlari, kiiciik evleri,
karanlik maden ve endiistri bélgesi ile resmedilirken buraya renk katan tek sey ailenin
pizza restoranidir” Rosa’nin 6z vatanina ait her tirlii kodla cevrili bir anlamda
korunakli bir kagig bélgesidir bu pizzaci. Zaten ana temanin pizza olmasi bile Rosa i¢in
en etnik yemegi yapma arzusundan kaynaklanmaktadir. “Pizza restorant hem ailenin
Almanya’daki yeni baslangi¢c noktasi, hem de Rosa’min kocasint Alman bir kadinla
mutfakta sevisirken yakalamasi nedeniyle de dagilma
noktasidir”(Deliormaniy,2011,s:73). Filmde iki tilkenin farkli ahlak anlayislarina da yer
verilmistir. Ada Gigi’yi yillarca bekleyebilmis, sadik ve temiz bir kiz iken Jo, sadece bir
kag hafta ortada olmayan Gigi’yi kardesiykle aldatabilecek, ahlaki agidan yozlasmis bir
kizdir. Bu durum gurbet ve silaya ait farkli kodlarin sunumudur.

“Duvara Karst” filmi bu tiir kodlarin son derece fazlaca kullanildig1 bir filmdir.
Sibel’in babasi otoriter ve ailesine s6z hakki tanimayan bir erkektir. Uzun sakal: ile
kokenini temsil ederken karisi, sariya boyali saglari, incecik alinmis kaglart ile bir Alman
kadindan farksizdir. Her ne kadar bastirilmis ve evde yagsamaya mahkim edilmis olursa
olsun kadinlarin bir sekilde yasadiklari topluma erkeklerden daha rahat adapte
olabildiklerini gostermektedir.

Klinigin kafesinde ailesi tarafindan azarlanan Sibel, abisi ve babasinin yaninda yere
bakarak oturmakta ve hi¢ konugsmamaktadir. Babasi onunla Tiirk¢e konugur. Abisi ise
yar1 Tiirkge yar1 Almanca konusur. Annesi de Tiirk¢e konugmaktadir. Sibel’in annesi,
babasi ve Seref Almanya’ya ilk giden Tiirkleri temsil etmektedirler. Onlar sadece Tiirkce
konusarak, i¢cinde bulunduklar1 toplumun bir pargasi olmamayi tercih etmislerdir. Ancak
2.Kusak gogmenler artik iki dili de kullanabilen, geleneksel ile moderni karistirdiklart
karma, yani diasporik kimlikleriyle yagsamaktadirlar. Sibel’e kars1 son derece baskici bir
tutumla yaklasan ailesinin tavri Cahit’in dikkatini ¢eker. Babasi ve abisi ortamdan
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ayrilinca saglarini agip, bacak bacak iistiine atan Sibel’in ailesinden sadece annesiyle
yakin oldugu, beraber sigara igmelerinden anlagilir.

Cahit’in Sibel’e yardim etmek icin onunla evlenmek istemesi ve Seref’in Cahit’in
amcasi roliinde kiz istemeye gitmeye razi olmasiyla olaylar baslar. Filmin aksanli ve
geleneksel kodlarindan en 6nemlilerine bu sahneden itibaren rastlanmaktadir. Sibel’in
ailesinin evi sanki Tiirkiye’de herhangi bir orta sinif ailenin evidir. Televizyonda Seda
Sayan’in programi izlenmekte, duvarda bir kilim asili durmakta, orta sehpadaki dantel
ortii, ince belli bardaklar, Hiirriyet Gazetesi, duvardaki Tiirkiye resimleri ile birgok
aksanl1 dgeye sahip bir mekandir. Bu mekan sanki Hamburg’da degil de Istanbul’da bir
evdeymislik izlenimi vermektedir. Bir Tiirk berberde tirag olan Cahit ile Seref arasinda
gegen tartismada bir¢ok kez kiifiirli diyalog kullanilmaktadir. Seref’in oldugu hemen
biitiin planlarda boyle konugsmalar yer almaktadir. Kiz isteme sahnesi biitiin film igindeki
komedi unsuru en fazla olan boliimdiir. Cahit sorulara cevap verirken zorlaninca Sibel’in
abisi “Tiirk¢en bok gibi, Tiirk¢eni ne yaptin?” diye Almanca olarak sorar. Cahit ise “¢ope
attim” der. Bu cevap ile aslinda Cahit’in Tiirkliikle ilgili nasil bir algiya sahip oldugu
anlagilmaktadir. Alkolsiiz ¢ikolata iizerine yapilan uzun sohbet ile baglayan ritiiel, kahve
icilmesi ve kiz istenmesi faslindan sonra, kizin verildiginin ilan edilmesiyle biter.
Sibel’in abisi, Sibel’i istemeye gelen Cahit ile Seref’in bu ritiieli ve diigiin sahnesinde
kullanilan biitiin simgeler yine c¢ok alaturkadir. Aile i¢in Cahit’in alkolik, hayattan
kopmus, intihara egilimli, kizlarindan yasli ve klasik anlamda higbir ¢ekiciligi olmayan
biri olmasinin bir dnemi yoktur. Cahit sdyledigi yalanlarin ortaya ¢ikmasindan korkmaz
¢linkii onun Tiirk olmasi yeterlidir ve kimliginin hi¢ bir yonii Tiirk olmasina dayanilarak
sorgulanmayacaktir. Sibel’in ailesi bagka hi¢ bir seyi onemsemeden sadece Tiirk
rasyonalitesinden gelen birine sorgusuz sualsizce kizlarin1 vermektedirler. Bu noktada
Sibel’in sikisgip kaldigi geleneksel kisitlamalarin ne denli baskin oldugu ve Sibel’in bu
kiskagtan kurtulmay: istemekte ne kadar hakli oldugu duygusu mesru kilinmakta,
kimliklerle ilgili olarak var olan dnyargilar sorgulanmakta ve izleyiciye sunulmaktadir.
T1ipk: birgok gdemen ailenin igyapisinda oldugu gibi, aslinda deger verilen insanlar ve
insani degerler degil, ataerkil yapmin yabanci bir iilkede degisime ugramadan ayni
geleneksel yapida devamliliginin saglanmasidir. Nikah toérenin ardindan klasik bir diigiin
sahnesine gecilir. Hemen biitiin Fatih Akin filmlerinde olan bu seremoni salona giren
davetlilerin goriintiisiiyle baglar. Piyanist sant6ziin gelinle damad1 dansa ¢agirmasi, giftin
sergiledikleri keyifli halleri ile diigiin eglenceli bir Tiirk diigiinii olarak devam eder.

Bir okey oyununda goriilen Cahit, Sibel’in abisi ve iki yakin akraba evli olmalarina
ragmen bir genelevden bahsetmektedir. Cahit’in “neden karilarinizi becermiyorsunuz?”
diye sormasi lizerine tipik bir Tirk davranisi olarak ortam gerilir ve ¢gikmasi muhtemel
kavgayi Sibel’in abisi engeller. Filmde, sunulan karakterler incelendigi zaman aile serefi
olgusu, erkek egemen anlayis, namusa bakig, uyusturucu kullanicisi gibi goriinen
gdemen Tiirkler ve aile yapis1 hakkinda iiretilen biitiin stereotipilerin filmde var oldugu
goriilmektedir. Sadece Tiirk kadininin sunumunda geleneksel Miisliiman kimliginin
simgesi olarak kullanilan bagortiisiiniin stereotip olarak artik kullanilmamaktadir.

Maren’le Cahit’in birlikte olduklarint 6grenen Sibel kiskanglik i¢inde diikkani terk
ederken Niko’ya rastlar. Niko tekrar beraber olmak istedigi sdyleyince Sibel; “Ben
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evliyim, evli bir Tiirk kadiniyim, daha fazla yaklasirsan kocam seni 6ldiiriir” diyerek ¢ok
tanidik bir kiiltiirel kliseden bahsetmektedir. Unutulmus ya da unutmaya calistig1 bir
toplumsal gercekligin arkasina siginarak yaptigi bu ¢ikis Sibel’in marjinal tercihleriyle
ortiismemektedir.

B.Kadin ve Erkek Karakterler

Yonetmen karakterlerini olustururken belli bir sinirlama igine girmemektedir. Her
tirden, her milletten ve dinden insan onun filmlerinde anlatilabilmektedir. Ancak
filmlerinin hepsinde aksanli bir karaktere yer vermektedir. Milliyet segimleri de
olabildigince 6zgiirdiir. Tiirk, Alman, Surp, italyan, Macar, Yunan, Arnavut, Romen gibi
pek cok milletin yani sira, Kiirtler gibi etnik azinliklara da yer vermektedir. Hayatta
tutunamayan insanlar kadar akademik anlamda en iist diizeye ulagsmis, profesorlere de
ayni film iginde rol vermektedir. ilk dénem y&netmenlerin filmlerinden farkli olarak
Akin filmlerinde hem kadinlar hem erkekler degismistir. Kistirilmis, sesi kesilmis,
ozgiirliikleri her anlamda ellerinden alinmis, silik kadmlarin yerine, hayata tutunmus,
maddi ve cinsel 6zgiirlikklerine sahip, s6z ve se¢im hakki olan, kendi ayaklar: iistiinde
durabilen kadmlar tercih edilmistir. Nitekim “Kisa ve Acisiz”da Ceyda’nin kendi isinin
sahibi oldugu, Alice ile bir taki diikkani islettikleri goriiliir. Bir Alman ile ortak olan Tiirk
kiz1 ditkkaninin Tiirkge “Kismet” olan adi disinda milli kimligine dair hi¢ bir ipucu
vermemektedir. Tiirkiye’ye geri doniige dair bir arzu ya da hayale sahip olmayan Ceyda,
yasadigi hayattan memnundur. Alice ve Ceyda is ortagi olan, ayaklar1 yere basan,
sorumluluk sahibi, bagimsiz ruhlu ve giiclii iki gen¢ kadindir. Ceyda bir Tiirk kizi
olmasina ragmen filmde 6nce Yunanli Costa ve daha sonra da Alman Sven’le birlikte
olur. Hatta bu iliskilerin giiglii, iliskiye hakim ve istedigi gibi yasayan tarafi Ceyda’dir.
Tabii bu 6zgiirliikkte Cebrail’in kardesini ailesine karst desteklemesi de etkilidir. Fatih
Akin erkek karakterleri yaratirken otoritesini maddi olanaklart ve yarattigi siddet
duygusuyla saglayan, evde tek s6z sahibi, istedigi hayati istedigi kadinla yasama
Ozgiirliigiine sahip baskict baba ve koca modellerini kullanmigtir. Bunun yani sira bu
ozelliklerinden siyrilmis, etkinligini ve otoritesini yitirmis, ahlaki degerlerini kaybetmis
ya da baskalasmus, kendi kiiltiiriinden uzak, Alman toplumunun deger yargilarina entegre
olmus, hirsh, gozii kara erkek modelleri de kullanilmistir. Cebrail sokaklarin
sekillendirdigi ikinci kusak Tiirk gogmen erkegi olarak sunulmustur. Bu sunumun iginde
Cebrail anne ve babasiyla iletisimsizlik yasayan, kiz kardesine sinirsiz 6zgiirliik tantyan
ve onu ebeveynlerine karsi koruyan ikinci kusak bir Tiirk genci olarak yer alirken ayn
zamanda Tiirk geleneklerinden de uzaklagmistir. Cebrail i¢in kardesinin cinsel hayatini
rahatca yasamasi, gece disar1 ¢ikmasi klasik bir Tirk erkeginin tutumu gibi
algilanmamaktadir. Kiz kardesine edilen kiifre tepkisiz kalmasi, en yakin erkek
arkadaginin kiz arkadas ile iligski yagamasi geleneksel Tiirk erkeginden beklenmeyen
davraniglar olarak goriilmekte, ikinci kusak gdogmen Tiirk erkeginin seref ve namus
algilamalarinin degistigi anlagilmaktadir. Ote yandan babasimin birlikte namaz kilma
istegini siirekli ertelemesi, kildiginda da ayak uyduramamasi onun birinci kusagin
geleneksel din ve kimlik algilamasindan kopusunu gostermektedir. Filmlerde genellikle
erkek karakterler zayif yonleriyle temsil edilirler. Cebrail sug diinyasindan kendini
kurtarmaya caligsa da bunu basaramaz. Bobby mafya iiyesi olmaya ¢aligirken hayatin
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kaybeder. Bagi belaya girince Alice’den yardim ister. Costa ise, hirsizliktan vazgecme
karar1 almasina ragmen bunu basaramaz ve o da mafya tarafindan 6ldiiriiliir. Ceyda,
Costa’dan ayrildig1 zaman Costa yikilir ve mafya babasini 6ldiirmeye gidecegi zaman
da son gormeye geldigi kisi Ceyda olur. Muhamer’in dovdiirdiigii Cebrail de Alice’se
gelir. Bu filmin karakterleri i¢in kiiltlirler aras1 bir alanda yani diasporik bir mekénda
yasadiklar1 sdylenebilir. Sosyal hayatlar1 ve dilleri ait olduklar1 veya ait olmaya
calistiklart toplum secimlerine gore sekillenmektedir.

Bir dénem filmi olan “Solino”, Almanya’ya ilk giden gé¢menleri konu alir. Rosa
cocuklarina diiskiin, geleneksel yapiya sahip bir Italyan annesidir. Rosa’nin bu korumaci
tavri da onun alt kimlik &6zelliginden kaynaklanmaktadir. Rosa Almanya’da pizza
restorani agmay1 akil ederek kocasini bu konuda ikna eder ve bizzat kendisi restoranda
calisir. Ancak Rosa ayni zamanda penceresi bile olmayan bir mutfakta hi¢ durmadan
¢alisan, ¢cok yorulan ve siirekli vatan hasreti ¢eken depresif bir kadindir. Biitiin Akin
Filmlerinde oldugu gibi kadin karakterler, erkek karakterlerin golgesinde degil aksine
anlatida 6nemli yere sahip baskin, karar alici, etkileyici ve giigliidiirler. “Bu ydniiyle de
ataerkil anlatidaki kadin karakterlerden farklilasirlar. Cizdigi bagimsiz, ozgiir, kendi
sorunlarina ¢oziim bulabilen, hayatini ¢calisarak kazanan ve cinselligini 6zgiirce yasayan
kadin karakterler korumasiz  ya da yardima muhtag olarak
gosterilmezler ”(Deliormanly,2011,5:290).  “Solino”nun erkek kahramanlar1 ise,
Romano, hirsli, ahlaken zaaflari olan ve ayakta durmak i¢in esini kullanip, ¢ocuklarinin
ezecek kadar zayif karakterli bir adamdir. Hatta hasta karisini aldatip onu bir daha
aramayarak tam manasiyla bir kara film karakteri gibi davranmaktadir. Giancarlo’da
babasi gibi ahlaki degerleri olmayan biridir. En ufak bir firsatta kardesinin sevgilisiyle
yatabilen hatta onun hayallerini ¢alip, kendininmis gibi gdsterebilen biridir. Her tiirlii
kotiligi gozinii kirpmadan yapabilir. Gigi ise bu iki karakterin tersine daha ahlakli ve
diiristtiir. Annesi igin biitlin hayatin1 ve hayallerini geride birakabilmektedir. Gigi,
Giancarlo ve Romana i¢in Almanya ozgiirlesip disa agildiklari bir diinyayr temsil
ederken, Rosa i¢in burasi kapali, klostrofobik ve kimseyle konugamadig bir yerdir. O
hi¢bir zaman Almanca konusmaz ¢iinkii burasi onun evi degildir ve bir giin mutlaka eve
donecektir.

“Duvara Kars: “da Sibel de biitiin olaylar1 baglatan, Cahit’i degistiren ve ona yagama
sevinci veren bir karakter olarak kurgulanmustir. Cinselligini sinirsizca “erkek gibi”
yasayan Sibel, ge¢ gelen Ozgiirligiinii doyasiya yasamak amaciyla biitiin baglarindan
kurtulma ¢abasindadir. Fakat Cahit’in hapse girmesi bir anlamda Sibel’in kendini bulma
yolcugunun da baslangic1 olur. Tlk etapta yine dagilan, kaybolan, erkeklere kafa tutarak
hayatini tehlikeye atan Sibel, filmin sonunda kizinin alistig1 yasami ve onun babasini
terk etmeyerek olgunlastigini ve sorumluluk kazandigini gosterir. Sibel de bireysel
yolculugunu tamamlamig ve bagka bir insan olmustur. “Duvara Kars: “da hayattan
umudunu kesmis, alkolik, mutsuz, dogru diiriist bir isi olmayan ve kendine yabancilasmis
bir karakter olan Cahit’in, filmin ilk baginda asimile olmus bir karakter olarak kisisel
gelisim hikayesi anlatilir. Kendine ve hayata karsi yabancilasmis olan Cahit’in film
boyunca doniisiimii goriiliir. Filmin sonunda hem sevdigi kadinin pesinden Tiirkiye’ye
gelir, hem de koklerini bulmak ve bir anlamda kendini tanimak i¢in Mersin’e dogru yola
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¢ikar. Sibel’in abisi ve babasi ise birinci ve ikinci kusak Tiirk tiplemesine uygun
resmedilmistir. Otoriter baba evdeki diizeni baski ve korku ile saglamaya ¢aligmaktadir.
Abi ise babanin giidiimiinde kendi iradesi yokmus gibi davranan bir baska korku
unsurudur. Seref, Almanya’ya gelen ilk Tiirklerden biridir. Yalniz yagsamakta ve hayatla
bagim sadece kardesi gibi sevdigi Cahit aracilif1 ile kurmaktadir.

Yonetmenin her filminde olan siddet, sevgi, nefret ve seks gibi unsurlarin
birlesiminden ortaya ¢ikan karakterler ozgiirliigiine diigkiin, yasama delice bagh ve
mutlulugu arayan karakterlerdir. Aslinda biitiin bunlar hayatinin bir parcasidir ve
diismanliklar karsisinda yilmadan ayakta kalmasini saglayan olgulardir. Ciinkii Akin’in
geldigi yer tamda bu unsurlarin harmanlandigi yerdir ve bu karakterlerin her biri kendine
Fatih Akin Sinemasi’nda yalin bir anlatimla yer bulur. Fatih Akin filmlerinde kadin
kahramanlar her zaman ayaklar1 yere basan, ne istedigini bilen, ekonomik agidan 6zgiir,
cinselliklerini rahat¢a yasayabilen gii¢lii kadinlardir. Erkek karakterler biitiin karanlik
durumlarina inat kadinlara giivenirler ve baslari belaya girince onlardan yardim isterler.
“Kisa ve Acisiz” da erkekler birbirlerine son derece yakindirlar. Her firsatta birbirlerini
Operler, ayni yatakta uyurlar. Bu escinsellik vurgusundan uzak, dostluktan kaynaklanan
duygusal bir anlatimdir. Costa’nin uyuyan iki arkadagina ninni gibi sarki soylemesi de
yine bu yakinliktan ileri gelmektedir. Ancak bu dostluk vurgusu kara film tarzi filmlerde
goriilen tiirden sert erkek dostlugundan farklidir. Bobby’nin Alice’i Cebrail’den
kiskanmastyla dostluklart bozulur. Yani erkekler ister iyi ister kotii olsunlar her zaman
bir kadina ihtiya¢ duyan tiplerdir. Birinci kusak erkekleri temsil eden Cebrail’in babast
ise, etkisiz, pasif ve duyarsizdir. Biitiin otoritesini yitirmis, ¢ocuklart ile iletisim
kuramayan biri olmustur.

C.Metissage Sinemasi Acisindan Degerlendirilmesi

Metissage Sinemasi yonetmenleri gdgmen odakli anlatimlarini evrensel boyuta
tasimislardir. Metissage Sinemasinin Tiirk-Alman sinemasi olarak tanimlanmasinda bu
temsil bi¢ciminin de etkisi olmustur. Filmlerde genglerin bu tarz bir hayat siirmelerinin
nedeni, ilgisiz aileleri ve yeterli egitim imkani bulamamalar1 olarak gosterilmistir.
Akin’in “Yasamin Kiyisinda” filmindeki Nejat karakteri ise bu filmlerde verilen egitimli
iiclincii kugak gogmen Tiirklerin suca karigmamis, uyusturucu isine girmemis, iyi bir ige
sahip geng¢ profiline drnektir. Onceki neslin egitimsiz, kotii sartlarda calisan erkek
tipinden farkli olarak Almanya’nin toplumsal, ekonomik ve siyasal hayatina entegre
olabildiklerini gostermistir. Metissage Sinemasi geleneksel Tirk gogmen ailesini de
farkl bir agidan ele almistir. 1990’larda Tiirk gogmen ailelerinde kusaklar aras1 gerilim
son derece artmusti. Eski ve yeni kiiltiir arasinda yasanan bu ¢atigmalar sonrasinda
metissage ailelerinde birinci kusak go¢men Tiirk erkegini ve muhafazakar-milliyetci
kimligi temsil eden baba geri plana itilmis, geleneksel aile par¢alanmis, dini inanglar ve
kimlikler sembolik hale doniistiiriilmiis, Almanca egemen dil olarak tanimlanmais, birinci
ve ikinci kusagin baskisi altinda olan kizlar ve kiz kardesler 6zgiirlestirilmistir. Biitiin bu
aksanli kodlar1 “Kisa ve Acisiz ’da gormek miimkiindiir. Cocuklariyla tek bagi kullandig1
Tiirkgesi ve namaz ¢agrisi seklinde resmedilen birinci kugak baba modeli evdeki
agirligini ve sayginligini da yitirmistir. Babanin bu durumu sadece oglu ile konustugunu
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kizinla higbir iletisim kurmadig1 goriilmektedir. “Duvara Kars:” da ise Sibel’in babasi
kiz1 Gistiinde otoritesini agir1 baskici tavri ile korumaya ¢alismaktadir. Onun sinemasinda,
birinci kusak Tiirk gdgmenleri tarafindan siirdiiriilmeye calisilan geleneksel aile, kimlik
ve etnik yapilarin, sonraki kusaklarla birlikte ¢oziilmesine dayanan ¢atigmalar, kiiltiirler
arasinda kalan bireyin yabancilasmasina dayanan gerilimler s6z konusudur. Fatih Akin,
icerisinde “yabanc1” olarak yer aldig1 toplumla yasadig1 problemleri, kiiltiirler arasinda
yasanan gerilimleri, yabancilasmis karakterleri, Tiirk motifleri esliginde izleyiciye
sunmustur. Akin ne Tiirkiye'ye ne de Almanya'ya yabanci gozle bakan bir yonetmen
degildir. Filmlerinde yabanci olan sadece karakterleridir. Bu anlamda Akin’in zaman
i¢inde degisen tavrinin 'Tiirk-Alman sinemasi' akiminin Tiirk sinema tarihine 6nemli bir
katk1 saglayacagi sdylenebilir. Kimlik Akin'in filmlerinde olduk¢a 6n plana ¢ikar. Bu
konuda son derece usta bir yonetmendir. Almanya'da yasayan Tiirklerin farkli
kimliklerini ¢ok iyi yansitabilen yonetmenlerdendir. Ciinkii Akin da onlardan birisidir
Metissage filmleri 6zellikle yonetmenlerin kigisel deneyimleri {izerine kuruludur.

111.Sonu¢

Fatih Akin’1in sanatin1 sadece go¢menliginin etrafinda insa etmek, yonetmen adina
haksizlik olur. Fatih Akin gé¢men bir yonetmendir ama o gd¢menligini sadece filmlerini
renklendirecek ve onlara ¢ok kiiltlirlillik anlaminda bir ivme katacak kadar
kullanmaktadir. Kendi ifadesiyle, “Almanca diisinen ve Almanca yazan bir
yonetmendir”. Akin’in 6zginliigli aslinda, onun iki dile ve iki kiiltiire olan
hakimiyetinden faydalanarak yarattigi ligiincli ve evrensel dilidir. Bir roportajda iki
kiltirli olmamin yaraticihigini  artirdigint  soylerken soézlerine soyle devam eder;
“Kendimi bazen Alman, bazen ise Tiirk gibi hissediyorum. Ama bu benim icin hi¢bir
zaman dezavantaj olmadi. Beni engellemek yerine daha da yaratict yapti”(Tosun,2004).
Melezliginin onun yaraticiligi iizerindeki 6nemli etkisinden bahsederken yine bagka bir
roportajinda; “Biz iki kiiltiir arasindaki képriiler gibiyiz. Bati ile Dogu 'yu birlestiriyoruz
ve iki kiiltiirden de besleniyoruz”(Erdem,2004.) diyerek iki kiltiirliilik kavraminin
artilarina deginir. “Duvara Kargi” filmi ile biiyiik 6diilii aldig1 2004 yilinda yapilan bir
diger roportajinda ise konuyu daha da derinlemesine degerlendiriyor: “Bazen oyle, bazen
boyle. Tiirkiim ¢iinkii ¢ok sinirliyim. Hani Tiirkler girisirler doviisiirler ya, sakin degil
onlar hep bir ‘temper’ ve ‘agresyon’ var. Bu mesela bana ¢ok yakin ve tanmidik geliyor”
Tirkligiinden bahseden bu ciimlelerden sonra ise Alman yanindan da bahsetmeden
gecmiyor. “ Ama Almanlara benzeyen ozelliklerim de var. Orada dogdum biiyiidiim,
biitiin egitimimi orada tamamladim. Almanca konusuyorum. Aklimdan gecen lisan
Almanca, riiyamda gegen dil Almanca, Almanca kiifrediyor, Almanca sevisiyorum. Abi
resmen Almanim ben!” roportajin son kismindaysa milliyetsizligini su sozlerle
vurguluyor. “Yeni Almanlariz biz. Bir Alman ne zaman Alman oluyor? Sarisin ve mavi
gozlii olunca mi? Illa béyle mi olman gerekiyor? Ben milliyetlere inanmiyorum. Bence
¢ok eski bir fikir bu”(Arman,2004). Fatih Akin’in Tirk asilli oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Ayni zamanda bir gd¢men oldugu ve bir o kadar da Alman oldugu
diisiiniildiigiinde filmlerinde ki renkliligin sasirtic1 olamamasi gerekir. I¢ diinyasinda var
olan dogu kiiltiirii ve diga doniik yiiziinde ki batili tarafin birlesiminden olusan yeni
kiiltiirel yapis1 icinde her iki diinyanin sinema perdesine yansimasi séz konusudur. Bu
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anlamda ydnetmenin gégmen yoniiniin filmlerine sagladig1 katkinin dnemi bir kez daha
ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Sonug olarak biitiin bu anlatilanlar degerlendirilecek olunursa, bir gogmen ydnetmen
olarak stilinden ve teknik yorumundan da yola ¢ikilarak, Fatih Akin’in filmlerinde kendi
hayatindan bolca referans kullandigr goriilmektedir. Bu “Diaspora Sinemasi’nin
yonetmenlerinde sik¢a karsilasilan bir 6zelliktir. Almanya’da Tiirk asilli bir gdgmen
¢ocugu olmanin sikintilari ile biiyiimiis olan yonetmen, kiiciik yasta cetelerle tanigmus,
uyusturucu kullananlara sahit olmustur. Sadece Tiirk Diasporasi degil ¢esitli iilkelerden
gelen gdecmenlerle bir arada yasayarak, kiiltiir alis-veriglerinde bulunmus ve tiim yabancit
kimliklerin sikintilarina tanik olmustur. Bu gézlemlerini filmlerinde kullanarak kendi
0zgilin tarzini, hikdyeleme stilini ortaya koymustur. Metissage sinemast igerisinde 6nemli
bir yere sahip olan Fatih Akin “Ugiincii Kusak” gd¢men bir ydnetmen olarak, kendi
koklerini, kendi yagsamini ve deneyimlerini kullandig1 bir anlamda otobiyografik izler
bulunduran filmler ¢ekmistir. Bu filmler ge¢mis ile bugiin ve Almanya ile Tirkiye
arasinda bir bag kurulmasina ve gd¢menligin algilanmasina dair goriisleri yansitmasi
acisindan 6nemlidir. Onun filmleri ayn1 zamanda bir hesaplagma, hatirlama, kendini
yeniden tanima ve tanimlama kaygilariyla gekilmistir. “Iki toplum arasinda béliinmiis
her gécmen, kimliksel bir yaptak¢ilik deneyimi yasamak ve go¢ edisini kendine gore
anlamlandirmak durumundadr. Asil kokleriyle kék salmak arasinda bir tercihte
bulunmasi gereken gocmen, yeni rolii ve eskiden sahip oldugu rol arasinda
boliinmiisliigii ve ikili mensubiyeti ayni anda yasar”(Monkachi,2006,s:67). Fatih Akin
icinde bu genellemeler kullanilabilir. Baskin ve ilk dil olarak kullandig1 Almancanin yant
sira Tiirkce, Ingilizce, Italyanca, Macarca, Romence v.b. gibi birgok dil ve diller kadar
gesitlilik gosteren ¢ok ulusluluk filmlerine hakimdir. Miisliiman, Hristiyan gibi farkli din
mensuplar1 da yine yonetmenin filmlerinde yer alir. “Eger kii¢iik yaslardan itibaren
farkly iilkelerden insanlarla birlikte olursan, herkesten daha ¢ok sey Ogrenirsin
tabii”(Armut¢u,2004). Fatih Akin’a aksanli kodlara sahip film yapan bir yonetmen
oldugu gerceginden yaklasilacak olunursa, oncelikle yasantisini, hayatint ve yakin
cevresini ki buna kendisi de dahil olmak iizere filmlerine yansitan bir yonetmendir
denilebilir.

Akin’1n ilk uzun metrajli filmi olan” Kisa ve Acisiz “ Auteur yonetmen olarak kendini
gosterdigi en giizel filmidir. Film, Akin’in da dogup biiyiidiigii Altona’da gegmektedir.
Filmde anlatilan Tiirk ailenin yagsami aslinda yonetmenin kimi zaman kendi kimi
zamansa etrafindakilerin yasadiklari olaylardan etkilenilerek tasarlanmistir. Yine
yOnetmene ait alt kiiltlirler ve vatan-anavatan-gurbet-sila gibi duygusal anlamlarla yiikli
mekanlar ve kodlar filmde bolca vurgulanmaktadir. Fatih Akin, karma bir toplumsal
yapinin hakim oldugu bir ortamda farkli etnik ve dini grup ve milletlerin arasinda
biiyiimiis bir yonetmen olarak bu ¢ok kiiltiirlii yapilar1 da yine kendi senaryosu ile
meydana getirdigi filminde kullanmustir. “Kisa ve Acisiz” ayrica Almanya’da yasayan
azmliklara bakis agisini ve onlarin sikintili hayatlarini da perdeye aktarmakta son derece
basar1 bir filmdir. Akin, filmin senaryosunu gercek hayatta arkadasi olan bir Sirp’in
Arnavut Mafyasiyla baginin belaya girmesinden etkilenerek yazmistir. Ayrica Fatih Akin
kendisi, ailesi ve yakin cevresini de filmin icine ustalikla katabilmistir. Ideolojik agidan
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bakildiginda ise Akin, filmlerinde etnik ayrimlar1 géz ardi ederek bireyleri sadece insan
olarak sunmay1 basarir. Tiim filmlerinde karakterlerin degisik etnik kokenden olmas1 ve
bu karakterlerin toplumla sorununun gé¢menlik ekseninde olmayis1 ulusal sinirliliklar
astiginin bir gostergesidir. Senaryosunu kendisinin yazmadigt Yeni Gergekgilik
kuraminin son derece belirgin bir sekilde yansitildig1 “Solino” filmi gériiniiste bir italyan
ailenin hayatini anlatiyor olmasina karsin, daha detayli degerlendirildiginde filmde asil
anlatilmak istenen Oykiiniin “gd¢ ve gd¢menlik” iizerine kurulu geleneksel temsil
simgeleriyle yogrulmus bir film oldugu goriilmektedir. italya’dan Almanya’ya gdcen
ailenin yasadig1 kopus, siirekli var olan vatan hasreti ve geri doniilen yerde kurulan mutlu
hayat yine yonetmenin kullandigi kodlardandir. “Solino” bagka bir milletin gog
dykiisiinii anlatmaktadir. Almanya’ya gdgen Italyan ailenin aslinda tamda diger
gdcmenlerin yasadiklar sikint1 ve duygusal degisimleri etrafinda kurgulanmustir.

“Duvara Kargi” ise daha agresif ve film noir tarzinda olan bir ¢alismadir. Filmde
Almanya’da yasayan bir Tiirk ailesi ve onun baskici geleneksel yaklagimlarindan
bunalan bir kadin ve hayata kiismiis bir Tiirk’iin arasinda gergeklesen sahte bir evlilik
konu edilmistir.” Duvara Kars:’’ filmi daha 6nceki filmlerinden ve Metissage Sinemast
anlatimlarindan farklidir. Karakterlerini Hamburg’dan alip Tiirk kiiltlirliniin igerisinde
konumlandiran yonetmen ikinci ve ii¢iincii kugak Tiirk gogmenlerin Alman kiiltiiriinden
ve iligkilerinden zorunluda olsa anavatanlarina gecis yapmalarinin trajik hikéyesini
anlatir. Filmde kullanilan dilin genelde Tiirkge olmast “Duvara Kargi”nin diger
metissage filmlerinden farkliliklar tagidiginin gostergesidir. Kendi gelenekleri tarafindan
kusatilmis, baski altina alinmis, bulunduklari toplumda yabanci olarak diglanmig gengleri
Almanya’daki gettolarda, haymlarda, sokaklarda gérmek olasidir.

Fatih Akin Sinemasi igin, son derece 6zgiindiir denilebilir. Bunun yaninda sanat¢inin
kiiresel bir dil yakaladigi da yadsinamaz bir gergektir. Bugiin Fatih Akin filmlerinin 35
iilkede gosterilmekte olmasi bunun en garpict kanitidir. Yonetmen kendi sinemasini
“underground” ya da “protest” olarak tanimlarken bunu soyle agiklar: “Ciinkii ana akim
sinemada daha ticari olmaniz gerekiyor boyle bir baski oluyor, serbest ve 6zgiir degilsin.
Oysa ben ayni zamanda bir sanat¢i olarak kalmak istiyorum. Sinema tabii ki ticari bir iy
ama ben yillar iginde sanat¢i kimligimi koruyarak filmler yapmay1 égrendim”(Arman, 13
Mart 2004). Ozgiinliik ve yaratic1 dzgiirlilk Fatih Akin icin son derece énemlidir. Bu
sebepten dolay1 kendi film yapim sirketi Corazon International’t kurmustur. Sirketin ilk
galismast “Duvara Karsi” filmi olmustur. Bastan beri anlatilanlar esliginde Fatih
Akin’in Sinemast 6zetlenecek olunursa: “sanat kaygisi giiden, bagimsiz, 6znel, evrensel,
¢ok kiiltiirlii, zit kutuplu, 6zgiin ve yaratici bir sinemasi vardir”(Deliormanii,2006,5:301)
demek miimkiindiir. Fatih Akin’in filmleri ideolojik algi olusturmaktan daha otedir.
Onun karakterleri kendi ideolojisinin pesinde kosar. Acik politik bir ideolojiden dte
kendi diinyasinda harmanlanmis karigik bir ideolojisi vardir demek daha dogrudur. Sahip
oldugu alt kimlikten yola ¢ikarak yasadigi toplumun degerlerine kadar dinden,
gelenekten ve gelecekten beslenerek olusturdugu sinemasal soylemlerine bakildiginda,
Akin i¢in var olan ideolojileri savunmaktan ziyade kendi ideolojik sdylemini
olusturdugunu sdylemek daha gergeke¢i olacaktir. “Sartlarin, zamamin ve kisilerin
dogrulart vardw, diger bir deyisle filmlerinde modernizmin dayattigi homojenlik,
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tekdiizelik, mutlak ger¢ek ve kimlige rastlanmaz. Klasik diasporik filmlerde &ykii
genellikle go¢, gociin getirdigi yabancilasma ve toplumsal uyumda yaganan sorunlar
olurken,  Akin  filmlerinde  gé¢ ve  gocmenlik  arka  plan  olarak
kullanilir " (Deliormanli,2006,s:302). Bunu biitiin filmlerinde gérmek miimkiindiir.
Yonetmenin bir anlattm  Ozelligi olarak basgvurdugu diger bir unsurda
“yabancilagtirma”dir. Bir gd¢men aile ¢ocugu olarak bu durumu son derece trajik
Oykiilerle yasayan Fatih Akin, genellikle filmlerinde de yasadigi bu olaylar1 kullanmay1
tercih etmistir.

Fatih Akin'in Sinemasi siradan ve giindelik olaylarin i¢inde bulunan drami anlatirken
normalden ¢ok anormali, ilging olani, alisilagelmis olant degil tesadiifii tercih eder.
“Duvara Karsi” filminde yonetmen ve senarist olarak énemli bir ¢ikis yakalamistir.
Berlin Film Festivali’nde “Altin Ay1” &diillinii, Metin Erksan’m “Susuz Yaz” filminden
yillar sonra kazanan ikinci Tiirk yonetmen oldu.
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