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Kaneto Shindo sinemasinda kadin temsili tizerine bir degerlendirme:
Onibaba ve Kuroneko

Eyliil Arslan’

Oz

Yiizyillar boyunca Batt medeniyetleri ile etkilesim kurmamig bir ada {ilkesi olan Japonya’nin kendine
Ozgii kiiltiirti diinyadaki diger kiiltiirler tarafindan bir merak konusu olmustur. Sanat ve felsefe alanlarinda
oldugu gibi edebiyat alaninda da oldukga yerel bir kiiltiire sahip olan Japonya’da korku, yaygin inang
sistemlerinden biri olan Japon Budizm’ini kaynak alarak sekillenmistir. Buna bagli olarak Japon
Budizm’i, Japon sinemasini Bat1 sinemasi karsisinda farkli kilacak bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Japon korku sinemasmin kiilt yapimlar1 arasinda yer alan Onibaba ve Kuroneko filmlerinde Kaneto
Shindo, geleneksel korku 6gelerini kullanirken kadini bir alt kiiltiir olarak degil toplumdaki konumuna
elestirel bir vurgu yapacak sekilde islemistir. Bu ¢calismada 6ncelikle Japon kiiltiiriinde kadinin konumuna
kisaca deginilmis ve ardindan Shindo’nun eserlerini tiiriiniin diger orneklerinden ayiran temel etken
incelenmistir. Bu baglamda Shindo’nun Onibaba filminde gergek bir hayalete yer verilmedigi ve
Kuroneko filmindeyse fantastik bir hikayenin gercekg¢i bir perspektif ile islendigi tespit edilmistir. Her iki
filmde de kadin kimligi, Japon korku sinemasinda intikamci ruh 6gesi olarak yer almasi baglaminda
kiiltiirel 6geler goz 6niinde bulundurularak analiz edilmistir.

Anahtar kelimeler: Japon korku sinemasi, Japon Budizmi, Kaneto Shindo, Onibaba, Kuroneko

An evaluation on representation of women on Kaneto Shindo cinema:
Onibaba and Kuroneko

Abstract

The unique culture of Japan, an island country that has not interacted with Western civilizations for
centuries, has been a curiosity subject for other cultures on Earth. In Japan, which has a local culture in
literature as well as in the fields of art and philosophy, fear is shaped by the Japanese Buddhism, one of
the common belief systems. Therefore, Japanese Buddhism appears as an element that makes Japanese
cinema more different than Western cinema. Kaneto Shindo have not used traditional horror elements in
Onibaba and Kuroneko to avoid manipulating women. On the contrary, he used these elements to criticize
society. In this study, firstly, the role of women in Japanese culture was covered briefly. Then, the main
element that makes Shindo’s work differ from other examples of the Japanese horror movies was
examined. In this regard, it has been found that Shindo does not have a real spirit in Onibaba and he
treated a fantastic story with a realist perspective in Kuroneko. In both films, identity of women was
analyzed considering cultural items, as it is involved in Japanese horror cinema as a vengeful spirit.

Keywords: Japanese horror cinema, Japanese Buddhism, Kaneto Shindo, Onibaba, Kuroneko

Giris
Korku, en ¢ok i¢inde bulundugu kiiltiiriin inancindan etkilenerek bigimlenir. Bu ag¢idan

bakildiginda, insana farkli duygular yasatmak isteyen sinema i¢in korku oldukga iyi bir
kiiltiirel 6gedir. Orta Dogu iilkelerinde korku denildiginde akla cinler, islenen giinahlar;
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Avrupa ve Amerika’da hortlaklar, felaket dolu diinyalar; Japonya’da ise ruhlar ve
cehennem gelir. Aslinda cin ve ruh gibi varliklara duyulan korku duygusunda insanin
korktugu sey goremedigi bir varligin olmasi ihtimali degil, kontrol edemedigi bir
varligin olmasi fikridir. Japon toplumunda canli veya cansiz her seye duyulan saygi
esasen Shintoist ahlak anlayisinda var olan gorlinmeyen atalarin ruhlarindan korkma
inancindan kaynaklanmaktadir. Hearn’iin (2016: 109) aktarimiyla Shinto bilgini Hirata
Atsutane bu konuyla ilgili, “gériinmeyenden ¢ekinmeyi 6grenin, zira bu sizi kotiiliik
yapmaktan alikoyacaktir. Iginizdeki vicdani gelistirmeyi dgrenirseniz dogru yoldan
ayrilmazsiniz” demektedir.

Japon korku sinemasinin 6zellikle 1990’11 yillardan sonra diinya genelinde izler
kitlesi ve takipgisi artmistir. Onu bu kadar 6zel kilansa hi¢ siiphesiz Japon geleneksel
kiiltiirlinlin sahip oldugu etnik Shinto ve koklii Budizm temelli efsanelerdir. Shintoizm,
Samanizm ve animizm' kokenli olup, doga ve ata ruhu olarak kabul edilen Kamilere®
iman etmeyi gerektiren bir inan¢ bi¢imidir. Shintoizm’de 6liimden sonra kisinin ata
ruhlarma karigip bir Kami olduguna inanilir, dolayisiyla giiniimiizde korku dedigimizde
akla gelen, bildigimiz anlamda korkung¢ bir Shinto mitolojisi yoktur. Yine de, Shinto
panteonunun en yiice ilahi kabul edilen Gilines Kamisi Amaterasu’nun kendisini bir
magaraya kapatarak diinyay1 151ksiz birakmasi ve bunun sonucunda Yomi-no-Kuni’deki
(yer alt1 diinyasi) iblislerin Nakatsu-Kuni’ye (orta diinya) gelerek insanlari rahatsiz
etmesi belki de Shintoist anlatilarin en korkuncudur. Muhtemelen Shintoizm’de
olimden sonra gidilecek bir cehennem fikri olmayis1 bu korkunun yumusak bir korku
olmasina sebep olmustur. Ancak Budizm’de durum tam tersidir. Budizm’in on alt1 katli,
iskence dolu cehennem fikri Japonya’ya geldiginde Shinto’nun yumusak korkusu yerini
yikim ve canilik dolu bir korku fikrine birakmigtir. Dolayisiyla Japon korku sinemasinin
ilham aldig1 korku genellikle Japon Budizm’inden gelen bu yikici korkudur.

Japon korku sinemasinin ilk drneklerinden biri olan Kenji Mizoguchi’nin Ugetsu
Monogatari (Ay Is1g1 ve Yagmurun Masallar,, 1953) filminde o6liimiine sebep
olanlardan intikam almak i¢in yasayanlar diinyasina donen Leydi Wakasa karakteri yer
alir. 1959°da Tokaido Yotsuya Kaidan (Yotsuya’nin Hayaleti), 1960°da Japon
cehennemini biitiin siddetiyle gozler oniline seren Jigoku (Cehennem) filmi gosterime
girmistir. 1904 yilinda Japon halk hikayelerini Kwaidan isimli kitabinda bir araya
getiren Lafcadio Hearn’den (Japonya’daki ismi ile Koizumi Yakumo, 1850-1904) ilham
alan yonetmen Masaki Kobayashi, 1964 yilinda dort kisa hikayeden olusan Kwaidan
(Hayalet Oykiileri) filmini izleyiciye sunmustur. Bu filmler barindirdiklari geleneksel
desenler ile daha sonra gelen ve Japon korku sinemasini biitiin diinyaya duyuran Ringu
(Halka, 1998), Ju-On (Garez, 2002) ve Uzumaki (Spiral, 2000) gibi eserlere ilham
olmalar1 ve bu tiiriin ilk 6rnekleri olmalar1 yoniinden ¢ok degerlidir. Geleneksel kiiltiir
materyallerini barindiran bu filmler Amerika, Kanada ve Avrupa {ilkeleri tarafindan
uyarlantyor olsalar da Japon kiiltiiriine ait 6geler hikdyeden ¢ikartildig1 i¢in konu
cekiciligini yitirmis olur. Giiniimiizdeyse artik bu tiir geleneksel 6geler klise olarak
kabul edildigi i¢cin Japon korku sinemasi, geleneksel Ogelerden ziyade psikolojik
gerilimlerden yararlanmaktadir. Yeni senaryolarda intikam almak i¢in diinyaya donen
bir ruh olmasa da, dérnegin Odishon (Oliim Provasi, 1999) filmindeki gibi, hayaleti
andiran bir kadin karakter yer alir.

Kariyeri boyunca pek cok farkli tiirde film iireten Shindo, filmlerinde basrol
olarak ayni zamanda esi olan Nobuko Otawa ile c¢alismistir. Feminist tavri ve
filmlerinde kadinlarin toplumdaki konumuna elestirel bir sekilde yaklasmasiyla taninan
usta yonetmen Mizoguchi’nin asistanlifin1 yaptig1 donemde ondan ¢ok sey dgrenmis,
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hocasinin dliimiiniin ardindan onun anisina 1975 yilinda Kenji Mizoguchi: The Life Of A
Film Director isimli biyografik bir belgesel ¢ekmistir. Shindo, The Naked Island (1960)
ve Children of Hiroshima (1952) filmlerinde atom bombast ve savas sonrasi Japon
toplumunu sanatsal bir sekilde betimlemistir. Tarihi korku filmlerinde ise (Onibaba ve
Kuroneko) i¢ savas donemi Japonya’sini islemis ve hikayeyi magdur koylii sinifin
goziinden anlatmigtir. Jay’in ifadesi ile “Kaneto Shindo, 1964’te Onibaba filmini
cektiginde gerek Japon sinemas: gerekse korku sinemasi alaninda bir saheser
yaratmistir. Onibaba filmi sisteme derin elestiriler de yapan bir filmdir. I¢inde cinsellik,
siddet, korku, oftke ve drami barindiran ilk Japon korku filmi olmustur” (aktaran
Karasoy, 2016: 136). Shindo, 2012 yilinda tam 100 yasindayken vefat ettiginde ardinda
pek cok saheser birakmistir. Bunlardan biri de bugiin diinya genelinde popiiler olan ve
yeni uyarlamalar1 ¢ekilmis olan Hachiko-Monogatari’dir (Hachiko Hikayesi).

Bu caligmada, Kaneto Shindo’nun Japon Budizm’ini temel alan ve Japon korku
sinemasinin kiilt yapimlar1 arasinda yer alan Onibaba (Seytan Kadin) ile Yabu-no-naka-
no-Kuroneko (Korulugun Kara Kedisi) filmlerinde kadinin toplumdaki konumu ve
intikamci bir ruh olarak temsili incelenecektir.

Japon kiiltiiriinde korku ogesi olarak kadin

Kiiltiirel degigim siirecinde Japon kadini

Japon tarihinin antik donemlerine bakildiginda, kadinlarin ilahi Kamilere en yakin
canlilar olarak kabul edildikleri ve kutsallagtirildiklar1 goriiliir. 1986 yilinda Tanabatake
bolgesinde yapilan yiizey arastirmalarinda bulunan ve MO 3000 yilma tarihlendirilen
Jomon Veniisii bu varsayimi destekleyen dnemli bulgulardan biri olmakla birlikte ayni
zamanda kadinin anne olmak disindaki, samanlik ve yoneticilik gibi, islevlerine vurgu
yapmasi yoniinden biiylik 6nem tagimaktadir. Ancak, buna ragmen prehistorik donemde
erkek hane disi iglerin sorumlulugunu distlenirken, kadin ¢ocuk dogurma o&zelligi
nedeniyle haneye bagimli kalmis, neolitik ¢agda tarimsal iiretime gecisle birlikte
yerlesik hayat baglamis, bu da beraberinde hiyerarsik devlet yapilanmasini getirmistir.
Bilincini kazanmaya baglayan insan, doga karsisinda edilgen olma durumuna son
vermis, doganin ona iirlin vermesini beklemektense kendisi o iirlinii iretmeye
basglamigtir. Bu da Doga Ana/Ana Tanrica olarak goriinen yaratict kadinin degerini
kaybetmesine sebep olmustur.

“Insan bedeni toplum tarafindan insa edilir. Toplum bedenleri iiretmez; ancak
onlar1 etkilemek, bicimlendirmek veya bigimlerini bozmak olanaklarina sahiptir.
Toplumda egemen olan saglik ve giizellik anlayis1 ¢aglar boyunca bedenler i¢in uygun
iriligi veya inceligi belirlemistir” (Bayhan, 2013: 150). Japon toplumunda, heniiz ilk
devletciklerin kurulmaya basladigt donemde, muhtemelen pek c¢ok diger kiiltlirde
oldugu gibi, yonetici ve yonetilen sinif arasinda bir ayrim olusmaya, buna bagli olarak
giyilen kiyafetlerden kisinin takabilecegi takilara, yapilabilecek sa¢ bigimlerine ve hatta
elbisenin kumasina kadar her sey yonetici sinif tarafindan belirlenmeye baslamistir.
Japon tarihinde bu tlir uygulamalar ilk olarak, kiigiik devlet yapilanmalarinin ortaya
ciktigt Kofun doneminde (MS 250-538) goriiliir. Ancak en belirgin oldugu dénem
Heian’dir (794-1185).

Heian doneminde aristokrat sinifa mensup bir saray kadini ne kadar beyaz
tenliyse, saclart ne kadar siyah ve uzunsa o kadar giizel kabul edilirdi. Saray
kadmlarmin resmi kiyafeti olan “junihitoe” ya da Heian donemindeki adiyla
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“karaginumo”da Onemli olan katmanlar arasindaki renk se¢imi, desenlerin uyumu ve
bunlarin mevsime uygun olup olmadigiydi. Kadinlar 6zellikle disar1 ¢ikarken viicut
hatlarim1 gizleyecek sekilde, ailelerinin sahip oldugu statiiye gore birka¢ kat kimono
giyer, ylizlerini kimonolarmin koluyla veya yelpazeleriyle kapatirlardir. Bu sebeple bu
donemde kadinlarin viicudunun nasil olmasi gerektigiyle ilgili detayli bilgi yoktur.
Bunlara ek olarak sunu da belirtmek gerekir, bu aristokrat sinifa mensup saray kadinlari,
sarayin duvarlar arasinda onlara sunulan gercekliklerle yasarlardi. Eserlerinde halktan
tiksindiklerini belirtmelerinin ve onlar1 agagilamalarinin sebebi budur. Yiiksek sinifa
mensup kadinlar bu durumdayken halk sinifindaki kadinlarin yine yonetici sinif
tarafindan neyi yapip neyi yapamayacaklari, neyi giyip hangi takiy1 takabilecekleri
belirlenmis olsa da aristokrat kadinlardan ¢ok daha 6zgiir olduklarint sdylemek yanlis
olmayacaktir.

Tarihteki yliz yirmi bes Japon hiikiimdar igerisinde sadece sekizi kadindir.
Imparatorigeler, iilkenin askeri ve dini liderlere ayrildig1 Shogunluk (askeri y&netici)
yonetimine gecildigi Kamakura donemine (1185-1333) kadar tahta ¢ikabilmistir. Ayni
zamanda bu donemde Japon kiiltiiriiniin 6nemli bir pargas1 olan Konfiigyanizm’i temel
alan Samuray kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Bundan sonra Samuray ailelerindeki kadinlar,
yeri geldiginde haneyi koruyabilmeleri i¢in doviis sanatlar1 egitimi almislar ve onna-
bugeisha (kadin-samuray) ismi ile anilmislardir. Kadinlar iilke yonetiminden g¢ekilmis
olsalar da bu savas¢i kimligi onlara yeni bir toplumsal rol kazandirmis, hanenin
korunmasinda sz sahibi olmalarina vesile olmustur. Ayrica son donemde yapilan
arastirmalara gore bu savasci kadinlar sadece hane halkini1 degil, savas meydanlarinda
bagl olduklari Derebeyi, hatta belki de Imparator veya Shogun’u korumak igin de
miicadele etmistir.

Tokugawa donemine (1603-1868) gelindiginde, toplumsal siniflar arasindaki
ayrim Konfiigyanizm’in {ilke yoOnetimindeki etkisini arttirmasiyla birlikte iyice
derinlesmis, hane i¢indeki cinsiyetler aras1 ayrim da gittikge belirginlesmistir. Hunter
(2002: 194-195) Konfiigyanizm’de kadinin konumunu su sekilde 6zetlemistir:

Bir kadini yiicelten deger itaatkarligiydi ve yasami ‘li¢ itaat’ olarak bilinen torellik

yaptirimlariyla bigimlendi. Cocuklugunda babasina ya da en bilylik erkek kardesine,

evliliginde kocasina ve dul kaldiginda ogluna itaat etti. Aile igindeki erkeklerin kotii
davranislarina kars1 kendisini koruyacak herhangi bir yasal hakka sahip degildi... Kadinlar
herhangi makul bir gerek¢e olmaksizin kocasi tarafindan bosanabilirdi. Karsilikli haklar s6z
konusu degildi. Cocuk dogurmak kadinin temel isleviydi ve erkek miras¢1 doguramayan

kadin geldigi eve gonderilebilirdi; dogurdugu ¢ocuklar kocasinin ailesinin bir pargasiydi ve
bu ailede bir yabanci olarak kaldigindan ¢ocuklar ve miilk iizerinde bir hakk: yoktu.

Tokugawa doneminde dikkat ¢eken bir diger konu ise erkekler arasi agkin olagan
bir durum olarak karsilanmasi, bunun yanmi sira, kadinlar arasindaki escinsel askin séz
konusu dahi olamamasidir. O dénemde kadin, sadece nesli devam ettirecek ¢ocuklari
dogurmak ve evi ¢gekip ¢evirmek i¢in gerekli bir arag¢ gibi goriilmiistiir.

Meiji doneminde (1868-1912) ise Japonya’nin kapilar1 dig diinyaya agilmis ve
Batililasma donemi baslamistir. Ancak ayni zamanda geleneksel ve modern kiiltiiriin
catigmast pek ¢ok tutarsizligi da beraberinde getirmistir. Bat1 tarz1 kiyafetleri giydiginde
erkegin Oniinden ylirliyen kadin, geleneksel kimonosunu giydigi zaman erkegin
arkasindan ylirlimeye devam etmistir. Bugilin hala Japon toplumunda hane iginde
kimono, hane disinda Batil1 tarzda giyinenler vardir. Bu restorasyon doneminde kadina
diisen en 6nemli gorev ise yine “iyi bir es ve akilli anne olmasi1” olarak belirlenmistir.

Her donemde Japon kadminin dis goriiniisii, giyim-kusami ve davranis bi¢imi
yonetimdeki erkeklerin estetik begenileri dogrultusunda sekillendirilmis, kadinin neyi
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yapip yapamayacagl, neyi okuyup okuyamayacagi, hangi konuda ne kadar bilgi sahibi
olabilecegi ya da toplumsal rolii yine yonetimdeki erkeklerin inisiyatifine birakilmigtir.
Ancak bu durumun sorumlusu sadece Japon aristokrat sinifina mensup erkekler degil,
onlarin her alanda 6rnek aldigir Cin ve diger kiiltiirlerdir. Ne de olsa hicbir kiiltiir tek
basmma var olmamis, cevre Kkiiltiirlerin etkisiyle gelisip degismistir ve bu siireg
giiniimiizde hala devam etmektedir.

Sanat diinyasinda Japon kadini

Japon tarihinde kadinlarin sanat alaninda egemen oldugu ilk donem, Heian doneminde
saray nedimelerinin yazmaya bagladig1 giinceler ile adlarmni tarihe kazidiklar1 Nyobo-
Bungaku’dur (Nedime Edebiyati). Buna ragmen Heian déneminde edebi denilebilecek
eserler veren bu aristokrat kadinlarin kanji, yani Cince olan yazim seklini 6grenmeleri
yasakti. O donemde kanji sarayin resmi diliydi ve tapinaklarda sadece aristokrat sinifa
mensup erkeklere dgretilirdi. Kadinlarin da yaz1 yazabilmesi i¢in 9. yiizyilda kanjinin
basitlestirilmis sekli olan kana hece sistemi olusturuldu. Bdylece kadinlar, saray
nedimeleri, edebiyat alaninda siir, hikaye, psikolojik denemeler gibi eserler liretmeye
basladi. Buna karsin, erkeklerin kana alfabesi kullanmas1 ¢ok utang verici ve bir kadinin
kanji biliyor olmasi da ¢ok yakisiksiz bir durum olarak kabul edilirdi.

Japon edebiyatinin ilk uzun nesir 6rnegi ve belki de diinyanin ilk romani olan
Genji-Monogatari/The Tale of Genji, bir Heian saray nedimesi olan Murasaki Shikibu
tarafindan yazilmistir. The Tale of Genji’de o donemde yazilmis pek cok eserde oldugu
gibi intikamci ruh 6gesi olarak bir kadina yer verilmistir. Hikdyenin bir bdliimiinde
basrol karakteri Prens Genji’nin kendisine asik ettigi, ancak bir siire sonra sirt ¢evirdigi
tinlii sair Rokujo-no-Miyasudokoro bir ikiryoya® doniiserek Genji’nin esini oldiiriir.
Bdylece aldatilisinin intikamini alan bir ruh olarak hikayede kadinin korkung kisiligini
temsil eder. Kamakura doneminde samuraylarin yiikselisi ve Konfligyanizm’in
yiikselisi, kadinin toplumda geri plana itilmesine olanak tanimig, edebiyatta bile
zamanla giince ve siirlerin yerini savas ve kahramanlik hikayeleri almistir.

14. yiizyilda ortaya g¢ikan ve aristokrat sinifa gergek disi Oykiiler sunan NO
tiyatrosunun* temelinde, 17. yiizyilda Kabuki tiyatrosu ilk olarak Izumo Tapinagi’ndaki
Izumo-no-Okuni adli Shinto rahibesi tarafindan sergilenmeye baglanmistir. Halka
yonelik olan bu tiyatro bir kadin tarafindan bulunmus olsa da zamanla kadinlarin
Kabuki’de yer almasi yasaklanmistir. “Donme bir Sinto rahibesi, sehvetli danslarda
danscilardan ve aktdrlerden olugmus bir toplulugu yonetirdi. Kabuki’nin disiik ahlak
degerleri yiiziinden, yetkililer kadinlar1 sahneye ¢ikmaktan men etti ve tiyatro ilk
Shakespeare tiyatrosundaki gibi, sadece erkek aktorlerle sinirlandirildi. Kadin
sahsiyetine biiriinen kisilere “onnagata’ (veya oyama) dendi” (Meyer, 2014: 120-121).

Sinema, bagli oldugu toplumun deger yargilarini seyirciye aktaran onemli bir
aractir. Japon sinemasinin ilk donemlerinde Kabuki tiyatrolar1 filme alinmig, mevcut
film, benshi ad1 verilen hikaye anlaticilar1 tarafindan seslendirilmistir. Halka sunulan bu
filmlerde de kadin roliinii bir siire erkek aktorler oynamis, birka¢ yapim sirketlerinin
kadin oyuncularla ¢alismaya baslamasindan sonra onnagatalik yapan aktor sayisinda bir
azalma olmustur. Japon sinemasinin ilk yillarinda az sayidaki kadin oyuncu genellikle
hep ayn1 yonetmenlerin ondan fazla filminde rol alarak s6hrete, hatta diinya ¢apinda bir
ine kavusmustur. Kimisi c¢alistigt yonetmen ile evlenmis, kimisi ydnetmenin
asistanligin1 yaparak ondan bir seyler 6grenmis ve kendisi de yonetmen olmustur.



18 Arslan

Japon Kkiiltiiriinde “yirei” ve “yokai” inanisi

Japon Budizm’inin en 6nemli gorevi cenaze torenlerini diizenlemektir. Bu agidan
bakildiginda Japon edebiyatinda yer alan hayalet hikayelerini Budizm’den ayr
diistinmek dogru olmayacaktir. Budizm’in iilkeye gelisiyle Japonlarin etnik inanct olan
Shintoizm’de var olan 6liimden sonraki yasam fikri degismis ve ruh gocii kavramiyla
tanisilmigtir. Artik 6len kisinin Kami oldugu inanci yerini ruhun yeni bir bedende hayat
buldugu reenkarnasyon fikrine birakmistir. Ancak her ruh reenkarnasyon i¢in uygun
degildir. Bu yiizden “Japon Cehennemi” fikri yani Jigoku ortaya ¢ikmustir. Bir yiirei
(hayalet) Jigoku’dan yasayanlar diinyasina (Nakatsu-kuni) doniiyorsa ya onu dldiiren
kisi(ler)den intikam alacaktir ya da yarim biraktigi bir isi bitirmedigi i¢in huzura
erememistir. Hayalet hikayelerinde ytreiler (hayalet) cenaze toreninde giydikleri kefen,
yani, beyaz kimono “katabira” ve yiizlerinde “hitai-eboshi” denilen ruh taci® ve salik
uzun siyah saglar ile tasvir edilirler. Buna ek olarak hayaletin bedeninin belden asagisi
siliktir, yani havada siiziilerek hareket eder. Yirei hikdyelerinde genellikle yasarken
erkek tarafindan asagilanan ve Oldiiriilen bir kadin huzur i¢inde ruhlar diinyasina
gidemedigi i¢in erkege diz ¢oktiirmek ve yasadigi acilarin aynisini ona da yasatmak
adina yasayanlar diinyasma geri déner. Oyle ki, “Nihon San Dai Kwaidan” yani
“Japonya’nmin Ug Biiyiik Hayalet Hikyesi” olan Oiwa, Okiku ve Otsuyu da ii¢ kadinin
hikayesidir.

Bu calismada ele almman filmlerde s6z konusu karakterler yokai (ruh, iblis)
olduklar1 icin bu baslik altinda en azindan bir tane ytirei hikdyesinden s6z etmek
gerekir: En popiiler hayalet figiirlerinden biri Yuki-Onna’dir (Kar Kadin). Yuki-Onna,
1ss1z yollarda kar firtinas1 ¢ikartarak yolculari tuzaga diisiiriir ve onlarin ruhunu emer.
Bir giin avlamak tizere oldugu erkeklerden birine ilk goriiste asik olur. Gen¢ adama
kendisini gordiigiinii kimseye sOylemedigi siirece onu oldiirmeyecegini soyleyerek
ortadan kaybolur. Birka¢ yil sonra bu adamin karsisina bir insan olarak c¢ikar ve
evlenirler. Yillar gecer ama Yuki hi¢ yaslanmaz. Esi de onu eskiden gordiigii bir
hayalete benzettigini sdyleyerek yasadigi olay1 anlatir. Bunun iizerine Yuki ¢ocuklari
hatirma esini Oldiirmez ama evi terk eder. Aslinda Yuki’nin bu tavri, mitolojik
anlatilarda bir kalip haline gelmis olan kadinin esi tarafindan ger¢ek formunun
goriinmesini istememesi durumudur.

Diger 6nemli bir inanis ise Yokai, diger adiyla Ayakashi ya da Mononoke, denilen
kot ruhlara ait iblis hikayeleridir. Yokai hikayelerinde kiskanglik, aggdzlilik ve
cimrilik gibi kétiiciil duygularin insanm1 6liimsiiz ancak kotii bir ruha doniistiirdiigiine
inanilir. Burada 6nemli olan, bu hikayelerin genelinde giiclii biiyiilere sahip olan ve
erkekleri biiyiileyen iblislerin kadin karakterler olmasidir. “Nihon San Dai Aku Yokai”
yani “Japonya’min En Korkung Ug Yokai”indan biri, Japonya’da Tamamo-no-Mae
ismiyle bilinen dokuz kuyruklu tilki (kyiibi-kitsune) kadindir. Cesitli isimlerle
adlandirilan dokuz kuyruklu tilkinin giizelligiyle biitiin erkekleri biiyiileyerek iktidar
ele gecirme gayesi olan bir kadin oldugu soylenir.

Yokai hikayelerindeki kadinlarin geg¢irdigi metamorfoza bakacak olursak, érnegin
Rokuro-kubi (Uzayan Boyun) efsanesinde esine karsi sadakatsizlik gosteren ya da
babasina veya esine itaatsizlik eden bir kadin ceza olarak iblise doniisiir ve kendi istegi
disinda insanlar1 rahatsiz etmeye baslar. Buna ek olarak Futakuchi-Onna (iki Agizh
Kadin) efsanesinde oldugu gibi kisinin asir1 cimri ve a¢gdzlii tutumunun cezasi olarak
bagkalasim gecirdigi olaylar da mevcuttur.

Yokai efsaneleri i¢inde bu caligmay: ilgilendiren dort énemli karakter vardir:
Kijo, Hannya, Onibaba ve bake-neko (canavar kedi). Hannya, kiskanglik ile seytana
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doniismiis gen¢ bir kadindir. NO tiyatrosunda seytan rolinde Hannya maskesi
kullanilmaktadir. Onibaba ise yaptig1 kotii seylerin cezasi olarak seytana doniisen
kadmlardir. Gen¢ olanina Kijo, yaslt olanina Onibaba denir. Ayrica “Kijo” kelimesi
seytan gibi kotii kalpli kadinlar i¢in kullanilan bir terim haline gelmistir. Tiirkgeye
“Seytan Kadin” olarak cevrilen Onibaba, Shindo’nun Budist bir mitten esinlenerek
yazdig1, korku tiirtindeki ilk eseridir. Filmde kullanilan N6 tiyatrosu maskesi Hannya’ya
aittir. Kisacasi filmin korku 6gesi olan yash kadin, iki mitolojik figiir olan Onibaba ile
Hannya’nin harmanlanmasiyla olusturulmustur. Shindo, tipki Onibaba’da oldugu gibi
Kuroneko filminde de bir yokai olan, istedigi her sekle girebilen canavar kedi (bake-
neko) efsanesinden ilham almistir.

Shindo sinemasinda intikameci ruh olarak kadin

Onibaba (1964)

Onibaba, izleyiciye 14. yiizyil Japonya’sindaki i¢ savasin ortasinda hayatta kalmaya
calisan iki koyli kadinin hayatindan bir kesit sunar. Feodal Japonya’da samuraylar iist
siif vatandag konumunda olan, canlarinin her istedigini yapabilen ayricalikli bir sinift1.
I¢ savas déneminde ise basibos samuraylar halka zulmedip, alt sinifi sémiiren bir grup
haline gelmistir.

Kichi, askere alindigi i¢in yasli annesi ve geng esini bir basina birakmak zorunda
kalir. Yasgh kadin ve gelini, erzak saglayabilmek icin yol iizerinden gegen yorgun
samuraylar1 6ldiiriip bir gukura atar ve elde ettikleri zirh, silah gibi esyalar1 bir tiiccara
piring, kus ve benzeri yiyecege karsi takas ederek hayatta kalmaya calisirlar.

Bir giin Kichi’nin savaga birlikte gittigi arkadas1 Hachi geri doner ve Kichi’nin
oldiigli haberini verir. Yash kadinin diinyas1 basina yikilirken gelini ise Hachi ile flort
etmeye baglar. Geng gelininin destegi olmadan yasam savasina devam edemeyecegini
bilen kadin onu Hachi’den uzaklastirmaya ¢aligir. Hachi’nin belki de yalan sdyledigini,
yaptig1 seyin gilinah oldugunu sdyleyerek onu inancindan vurmaya c¢aligsa da bu bile
genc kadina engel olamaz. Yasl kadin bir giin yoldan gecen gosterisli ve giiclii bir
samuray1 hile yoluyla 6ldiiriip yiiziindeki Hannya maskesini alir ve bununla geceleri
gelinini korkutarak Hachi’ye gitmesine engel olur. Bir siire bunu yapmaya devam eder
ancak bir glin maskeyi yiizlinden ¢ikartamayarak gelininden yardim istemek zorunda
kalir. Geng kadin, Hachi ile 6zgiirce goriisebilecegi soziine karsilik maskeyi ¢ikartmay1
kabul eder. Gen¢ kadin, yasli kadinin yiiziindeki maskeyi ¢ikartmay1 basarir ancak
karsisindaki kisi annesindense bir iblise benzemektedir. Gen¢ kadin ondan kurtulmak
icin kacarken diger yandan Hachi ise evini yagmalayan bir samuray tarafindan
oldiiriiliir. Filmin sonunda kadinlarin akibeti tamamen izleyiciye birakilmistir.

Kuroneko (1968)

Korulugun Kara Kedisi filminin orijinal ad1 Yabu-no-Naka-no-Kuroneko olsa da ondan
kisaca Kuroneko/Kara Kedi olarak bahsedilir. Kuroneko, Heian doneminde (794-1185)
Japonya’nin Genpei i¢ savasi ile calkalandigi bir donemde, oglu Gintoki’yi askere
gonderen Yone ile gelini Shige’nin bagindan gecenleri konu alir.

Yone ile Shige bambu korulugundaki evlerinde yemek yerken yoldan gegen bir
samuray grubu tarafindan saldirtya ugrarlar. Evi yagmalayip iki kadina tecaviiz eden bu
grup, kadinlar bayginken evi atese verir ve onlarin 6liimiine neden olur. Bundan sonra
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kiillerin arasinda kalmis cesetlerin yiiziinii yalayan siyah bir kedi goriiniir ve ardindan
Yone ile Shige, Seytan ile bir anlasma yapmis olarak karsimiza ¢ikar. Buna gore bu iki
kadin, samuraylarin kanini igerek intikamlarini alacaklardir. Bu is i¢in Rashomon
Kapisi’'nda pusuya yatarlar, Shige gencligini ve giizelligini kullanarak geceleri bu
yoldan gecen samuraylari koruluktan korktugunu sodyleyerek kendisini eve kadar
gotiirmeye ikna eder. Burada annesi Yone ile birlikte eve davet ettikleri samuraya icki
ikram eder ve ardindan onunla flort eder. Samuray sarhos olduktan sonra onu
boynundan 1sirarak vahsice dldiiriir. Intikam atesiyle yanip tutusan iki kadim bu sekilde
samuraylar1 teker teker Oldiiriitken bolgenin valisi durumun farkina varir ve olay1
aragtirmasi i¢in en giivendigi adamlarint gorevlendirir. Gorevlendirdigi her samuray,
Shige’nin giizelligine kapilir ve sonunda oliir.

Bu esnada savastaki Gintoki, valinin diismani1 olan iinlii bir generali iginde
bulundugu zayifligindan faydalanarak Oldiirmeyi basarir. Generalin kestigi basi ile
valinin karsisina ¢iktiginda ise samuray riitbesine yiikseltilir ve valinin en giivendigi
adamlarindan biri haline gelir. Bundan sonra savasi kazanmis bir Imparator edasiyla
kdyliine esini ve annesini bulmak i¢in doner ama evinin yerinde yikik dokiik bir harabe
bulunca saskinliktan kiigiik dilini yutar. Kime sorsa ailesinin nerede oldugu hakkinda
bilgi alamaz ama onlarin O6lmiis olmasina da ihtimal vermez. Samuraylarin
oldiirtilmesine iligskin konu ¢oziilemeyince Vali, Gintoki’yi gorevlendirir.

Rashomon Kapisi’nda Shige ile karsilastiginda Gintoki ondan ¢ok etkilenir ama
esi oldugunu anlamaz. Esini tantyan Shige ise o gece Gintoki’yi dldiiremez ve birkag
giin daha gorligmeye devam ederler. En sonunda Shige’nin ruhu Seytan ile yaptigi
anlasmay1 bozdugu i¢in Obiir diinyaya gider. Shige’nin yoklugunda Gintoki, Yone’nin
gercekten annesi mi yoksa onun seklini almig bir yokai mi oldugu konusunda tereddiite
diiser ve ikisi arasinda bir catigma yasanir. Yokain iistiin gelmesiyle Gintoki onun bir
insan olmadigini anlar ve delirmis bir vaziyette eski evlerinin oldugu harabede can
verir.

Filmlerin analizi

Shindo’nun tarihi korku temasin isledigi Onibaba ve Kuroneko filmlerinin ikisinde de
ana karakter “anne” olan yasl kadindir. Bu annelerin sahip oldugu tek varlik ogullaridir.
Iki filmin hikdyesinde de iginde gectigi déneme bagl olarak kadin, énce babasina,
evlendiginde esine ve oglu oldugunda ise ona hizmet etmek ve bagli kalmak
durumundadir. Erkek evlat sahibi olmak kadin1 toplumda ayricalikli bir konuma
getirirken kadinin hayati boyunca iizerinde otorite kurdugu tek kisi ise gelinidir. Iki
filmde de ikinci rol olarak “gelin” karakteri yer alir.

“Onibaba, prensip olarak, olabilecek en kotli duruma dogru gerileyen bir toplum
gorilintlisti  sunar” (Richards, 2011: 35). Shindo, Onibaba’da Oncelikle savasin
yikiciligin1 ve beraberinde getirdigi kargasanin insanlar1 nasil vahsilestirdigi temasini
islemistir. Oyle ki, oglunun 6ldiigiinii duydugunda ne yash kadin ne de gelini bir damla
gbzyas1 dokemez. Artik onlar i¢in onemli olan tek sey hayatta kalabilmektir. Aslinda
Onibaba’nin hikayesinde intikamei1 ruh temasini igleyen diger Japon korku filmlerinde
oldugu gibi yasayanlar diinyasina donen bir hayalete yer verilmemistir. Onun yerine
Shindo, geleneksel kiiltiire ait 6geleri gercek hayata uyumlayarak gerilim dolu bir
atmosfer yaratmistir. Mitolojide korkung niteliklere sahip olan ne Hannya ne de
Onibaba karakterleri filmin hikayesinde yer almazlar. Onlarin yerine hikdyede korkunun
kaynagi olan tek 68e NO tiyatrosunda kullanilan Hannya seytan maskesidir. Bunun
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disinda, film 6zel olarak uzun Cin pampa otuyla (susuki) dolu bir bolgede ¢ekilmistir.
Stirekli riizgarla dans eden bu otlar cehennemin yanan alevlerini animsatir. Bdylece
Shindo cehennemin aslinda yasadigimiz diinyada oldugunu vurgulamis olur.

Onibaba’da yash kadinin hane iginde otoritesi Hachi’nin savagtan donerek
oglunun 61diigli haberini vermesiyle yikilir. Bundan sonra yasl kadiin gelini tizerinde
hi¢bir s6z hakki kalmaz. Ancak hayatta kalabilmek i¢in gen¢ ve ding olan bu kadina
ihtiyac1 vardir. Yash kadiin goziinde Hachi, oglunu 6ldiiren diismandan farksizdir ama
onu korkutamayacagini bildigi i¢in gelinini inancindan vurmaya calisir ve basarisiz
olur. Hikayede korku ve inancin ilintisi en agik sekilde yasli kadinin gelinini bir seytan
maskesiyle korkutmasi seklinde gosterilmistir. Diger yandan ydnetici sinifin iktidar
miicadelesi yliziinden i¢ savas ¢ikmis, buna bagh olarak kitlik bas gostermis, tarlalarda
calisacak ¢iftei kalmamis, basibos samuraylar kdyleri yagmalayip insanlar1 61diirmiis ve
kadinlara zulmetmistir. Filmin ilk sahnelerinde yazin dolu yagdigindan ve Kyoto’da bir
atin dana dogurdugundan, kisacasi adeta diinyanin tersine dondiigliinden sz edilir.
Biitlin bunlar, yoldan ¢ikmis topluma Kamiler tarafindan verilen cezalar olarak
yorumlanir. Kamiler, oldukca kisisellestirilmis ilahi varliklardir ve merhametli
olabilecekleri gibi son derece acimasiz da olabilirler. Shinto inancinda her tiirlii doga
olay1 Kamilerin kizgmliklariyla iliskilendirilir.

Kuroneko filminde samuraylar eril otoriteyi simgeler. Ciinkii o ddnemin
Japonya’sinda eril sdylem tarafindan iiretilmis olan basat kiiltiire gore fiziksel olarak
giiclii olan erkekler —6zellikle samuray sinifi- fiziksel olarak gii¢siiz gordiikleri kadinlar
ihtiyaclart dogrultusunda kullanabilme hakkina sahiptir. Yasarken gii¢siiz olan ve
erkegin zulmiine maruz kalip hicbir sekilde yasananlara engel olamayan Yone ile gelini
Shige oldiikten sonra giiglii birer yokai olarak yasayanlar diinyasina geri donerler.
Yasarken koOylii smifin vatandasiyken ruh olarak geri dondiiklerinde samuraylarin
ilgisini ¢ekebilecek sekilde, st sinifa ait hanimlarindanmig gibi kendilerini
bigcimlendirirler.

Intikam alma hirstyla yanip tutusan bu hayaletler kendilerini sadece ruhlarini
alacaklar1 samuraylara gosterirler. Shige, giizelligiyle etkileyerek evine getirdigi
samuraylara bedenini seyirlik bir obje gibi sunarak erkegin arzu nesnesine katilir ve
fallusa sahip olur. Ancak evdeki hesap carsiya uymaz, Gintoki bir samuray olarak geri
doner. Bu durum karsisinda annesi Yone sogukkanliligini koruyarak onu tanimiyormus
gibi davranir, amaci1 kendisine ac1 ¢ektiren samuraylardan intikam almaktir. Sonugta o
artik yasayan bir varlik degildir, kendisini Gintoki’ye tanitmasmin somut bir getirisi
olmayacaktir. Yone bir yokai olarak varligimi siirdiirmek ve intikamini tam olarak
alabilmek icin oglunu tiirlii numaralarla kandirir. Shige ise esine agkla bagli oldugu i¢in
ona duyarsiz kalamaz. Sonunda biitiin intikam hirs1 soner ve ait oldugu ruhlar diinyasina
ebedi olarak gitmek zorunda kalir. Burada akla bir Japon atasézii olan “Kadin zayif,
ancak anne giiclidir” gelir. Japon atasozleri i¢cinde kadinin anneligine ve hane
hakkindaki sorumluluklarina pek c¢ok gonderme yapilmaktadir. Bu durum, Japon
kadminin 6ncelikli gérevinin annelik oldugunu ve belki de kadinin anne olduktan sonra
toplumda bir statii sahibi oldugunu vurgulamaktadir. Shige heniiz anne olmamis bir
kadin olarak duygularmma yenik diismiisken Yone seytan ile yaptigt anlagmadan
donmeyecek kadar saglam bir iradeye sahiptir. Ciinkii bu intikam ayni zamanda aile
onurunu korumaya yonelik bir eylemdir. Yone hem bir anne hem de evin reisi olarak bu
sorumlulugun tek sahibidir.

“Kuroneko’yu Onibaba ile seyredince yonetmenin ne kadar ¢ok yonlii oldugunu
goriirliz. Erotizm ve vahsetin kombinasyonu oldukca benzerdir; ancak onceki film
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insanligin vahsetinin realistik bir tasvirini ele alirken; burada pek ¢ok eylem, bir uyanis
hayalini tiiketmektedir” (Richards, 2011: 39). Onibaba’da psikolojik bir korkuya yer
verilirken Kuroneko’da hayaletlerin kurbanlarinin bogazini parcaladigi vahset sahneleri
yer alir. Kuroneko’da fantastik bir sekilde havada ugan, suya goriintiisii diigmeyen ve
kediye doniigebilen hayaletler yer alirken Onibaba’da Japon Budizmi’ne ait hikayeler
gercek hayatta yaganacak olsa ne gibi bir etkisi olacagina vurgu yapilmaistir.

Sonug¢

Japon toplumunda kadinin konumu tarihsel siiregte pek cok kez degismis olsa da her
zaman “anne” olmasi onun hayatinin onceligi sayilmis, diger vasiflartysa arka plana
itilmistir. Japon kadini belli bir déoneme kadar kiiltiir i¢inde erkege bagimli bir birey
olarak varligim siirdlirmiis, Batililagma doneminde ise Ozgiirligiinii kazanmaya
baslamistir. Japon sinemasinin ilk yillarinda kadin, geleneksel kiiltiir igerisindeki rolii
geregi filmlerde rol alamamis olsa da kimi feminist yonetmenler sayesinde sanat
alaninda aktif rol almaya baslamistir.

Hikayedeki korkunun kaynagi olarak asagilanan kadin, bu kétii sohreti ile Japon
sinemasin1  Bati sinemasindan ayiran en temel Ozellik olmustur. Japon korku
sinemasinin ilk ornekleri arasinda yer alan Ugetsu Monogatari, Kwaidan ve Yotsuya
Kwaidan filmlerinde kadin, tipki Shindo’nun filmlerinde oldugu gibi hikayedeki
korkunun kaynagi olarak yer almistir. Ustast Kenji Mizoguchi’ye ait olan Ugetsu
Monogatari filmi, korku tiirlinde senaryo iiretmesi i¢in Shindo’ya ilham kaynagi
olmustur. Ugetsu Monogatari, hikdyenin islenisi ve hayaletlerin nitelikleri acisindan
ozellikle Kuroneko filmi ile benzerlik gosterir. Dort farkli hikdyeden olusan Kwaidan
filminin “siyah sa¢” boliimiinde onu terk eden esinden intikam alan bir kadinin hayaleti
ve “kar kadm” boliimiinde bir faniye asik olan iblis-kadin yer alir. Tokaido Yotsuya
Kaidan filmi ise Japonya’nin ii¢ biiyiikk hayalet hikayesinden biri olan Oiwa’y1 konu
edinir. Shindo’nun Onibaba ve Kuroneko filmlerini Japon korku sinemasinin bu {i¢ kiilt
yapimindan ayiran temel 6zelligi, yonetmenin hikayeye gergek¢i bir boyut kazandirmig
olmasidir. Ozellikle Onibaba’da agik bir sekilde sunulan bu gerceklik olgusu,
Shindo’nun Japon korku sinemasina tarihi-korku adinda yeni bir alt tiir kazandirmasini
saglamistir. Kuroneko filmindeyse Japon sinemasinda ilk kez havada ugan ve siiziilen
hayaletlere yer verilmis, intikamci ruh temasini isleyen diger filmlere oranla hayalet ve
iblisler daha gergekei bir sekilde tasvir edilmistir.

Korkuyu sanatsal, kadinin toplumdaki konumunu ise elestirel bir perspektif ile
isleyen Kaneto Shindo’nun Onibaba filminde oglunu kaybederek toplumdaki itibarini
kaybeden kadin, hayat1 boyunca iizerinde otorite kurdugu tek varlik olan gelinini bir
baskasiyla paylasamaz. Hayati boyunca erkege boyun egmis biri i¢in bir baskasina
sOziinii dinletebilmek kolayca vazgecebilecegi bir sey degildir. Gelini iizerindeki
otoritesini yitirdiginde yaslt kadin ister istemez kendisini de kaybetmis olur ve hiclige
karisir. Kuroneko filminde ise yasarken erkek tarafindan asagilanan ve Oldiiriilen
kadinlar huzur i¢inde ruhlar diinyasina gidemediklerinden dolay1 erkege diz ¢oktiirmek
ve onlara yasatilanlarin intikamini alabilmek, diger yandan da huzur bulabilmek i¢in
yasayanlar diinyasina geri donerler. Kaneto Shindo, filmlerinde kadin1 bir korku unsuru
olarak degil, onun intikamini hakli ¢ikartacak sekilde islemis, hikayelerinde erkegin
kadina yasattig1 zulmii gozler oniine sererek aslinda korkung olanin intikam almak i¢in
yasayanlar diinyasina donen kadinin ruhu degil, her haliikkarda siddete ve yikima
sebebiyet veren erkek oldugunu vurgulamstir.
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Notlar

" Animizm: Dogadaki canli ve cansiz biitiin nesnelerin bir ruhu oldugu inancidir.

*Kami: Japon halkim etnik dini olan Shintoizm’de “Kadim zamanlardan beri kami olarak isimlendirilen
nesneler veya olgular bilylime (gelisim), dogurganlik ve iiretkenlik vasiflari; riizgar ve yildirim gibi dogal
olgular; giines, daglar, akarsular, agaclar ve kayalar gibi dogal nesneler; kimi hayvanlar ve atalarin
ruhlaridir” (Ono, 2004: 17). Japon halki yaklasik sekiz milyon Kami’nin (Yaoyorozu-no-Kami) varligina
inanir ve onlara ibadet eder.

? Ikiryd: “Yasayan hayalet”- yani, hala yasamakta olan birinin ruhudur. Bir ikiryd, duydugu 6fkenin
etkisiyle kendi ruhunu bedeninden ayirir ve 6fkelenmesine neden olan kigiye musallat olur (Hearn, 1910:
29).

* NG tiyatrosu: Aristokrat kesime hitap eden ve dini konularin islendigi sahne sanatidir. N6 tiyatrosunun
ayirt edici 6zelligi oyuncularin yiizlerine taktigi maskelerdir. “Maske ile bu diinya digina ait bir varliga
déniisiim ifade edilmektedir” (Ozhan, 2016: 139).

° Onnagata: 1629 yilinda Tokugawa hiikiimeti tarafindan kadmlarin tiyatro sahnesine ¢ikmasi
yasaklanmistir. Onnagata, kabuki tiyatrosunda kadin oyuncularin yerine “(...) kadin roliinii oynayan,
onlar gibi davranan ve goriinen erkeklerdir” (Kilingarslan, 2017: 314).

% Ruh Tac1 (Hitai-eboshi): Cenaze toreninde kullanilan ve 6lityii kotii ruhlardan koruduguna inanilan
tiggen seklindeki beyaz bir kumas veya kagit pargasidir.
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