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OZET

Ziya Gokalp, Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak devletin resmi
uygulamalari ile hayata gegirilmeye ¢alisilan modernlesme hareketinin mii-
zik sahasindaki isleyis bicimine fikirleri ile 6nciiliik etmis bir aydinimizdir.
Musiki inkildbini harekete gecirecek miizik politikalarinin sekillenmesinde,
miizikte milliyet bahsi tizerinden gelistirdigi fikirlerinin biiyiik etkisi vardir.
Miizik alaninda yeterli bilgiye sahip olmamasina ragmen hars ve medeniyet
ayrimi tizerinden yapmis oldugu agiklamalariyla yeni devletin miizik poli-
tikalarina yon vermistir. Gokalp'in tezinin bu kadar tutmasinda en biiyiik
etken devletin yenilesme adina yaptig1 miizik devrimine mesrulagtirict bir
zemin hazirlamasidir.Gékalpe gore geleneksel Osmanl miizigi Tiirke ait ol-
mayan Arap, Acem, Bizans karisimi melez bir miiziktir. Asil Tiirke ait olan
milli miizik nagmeleri harsa ait olan halk miizigi-melodilerinde saklidir.Me-
deni ve milli bir miizige sahip olmanin tek yolu halk melodilerinin tespit
edilerek Bat1 miizigi teknigi ile islenmesinden geger. Ciinkii Bat1 miizigi ¢ok
sesli yapist ile {istiin sanat1 temsil ederken Dogu miizikleri geri kalmishg,
ilkelligi temsil etmekteydi. Gokalp'in bu diigiincesi yapilmak istenen miizik
reformunun resmi uygulamalarini mesrulastirdigindan 6tiirii, sonraki yillar-
da milli musiki biiyiik oranda ifade edilen bu diisiince tizerinden yapilan-
dirilmaya ¢alisilmistir. Dolayistyla Cumhuriyet'in ilk sosyologlarindan olan
Gokalpin devletin dayatmaci politikalar: ile doniistiirmeye galistigi miizik
politikalarindaki rolii, politikalarin yarattig1 kimlik kargasasi, miizikolog ve
aydinlar arasinda boy gosteren alaturka-alafranga tartismalar1 gibi daha sa-

1 Yrd. Dog. Dr. Tuncay YILDIRIM, Tunceli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bolimii.
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yabilecegimiz bir¢ok sosyolojik gelismeler, miizik sosyolojisi perspektifiyle
degerlendirilebilir niteliktedir.

Buradan hareketle bu makalede Gokalp’in milli musiki hakkindaki
gorislerinin tim detaylar: bu minvalde degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ziya Gokalp, Cumhuriyet Donemi, Kiiltiir ve
Medeniyet, Milli Musiki, Miizik Sosyolojisi.

ABSTRACT

Ziya Gokalp is an intellectual who has been pioneered the moderni-
zation movement in the field of music that was tried to be actulizatied by me-
ans of official applications of the state, since the first years of the Turkish Re-
public. The ideas developed by himself on nation discussions in music have
a great effect on formalizing the musical politics which activates the musical
revolution. Although he had not enough information in musical area, by his
statements on distinction of culture and civilisation he has directed the po-
litics of the new state. Its preparing a legalized ground to the state’s musical
revolution with the intent of modernisation is the biggest factor on popula-
rity of the Gokalp's thesis. According to Gokalp, Ottoman musics a hybride
mixture of Arabian, Persian and Byzantian musics that are not belonging to
Turks. The only way to have a modern and national music is determining the
folk melodies and processing them in western techniques. Because, while the
western music represents the superior art via its polyphonic side, the eastern
music was representing the backwardness and primitiveness. Hence Gokalp’s
idea was legitimize the musical reform that wants to be done, the national
music has been attempted to be configured on this idea in the later years.
Therefore, Gokalp who is one of the first sociologists of the Turkish Republic;
his role on the music politics that is attempted to be converted by imposing
manners of the state, identity confusion created by politics, discussions ari-
sing between musicologists and intellectuals about Turkish-Europan style,
and like mentioned many sociologic improvements is such as to evaluable in
musical sociology perspective.

From this point of view, in this article; all details of Gokalp’s opini-
ons about national music is evaluated in this manner.

Keywords: Ziya Gokalp, Republic Period, Culture and Civilization,
National Music, Music Sociology.

Giris

Cumbhuriyet donemi miizik siyaseti ve musikisinaslarina, milli musiki {izerinden

gelistirdigi fikirleri ile yon veren Ziya Gokalp, 23 Mart 1876 giinti “Miiftiizdde Tevfik
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Efendi ile Pirin¢zade Zeliha Hanim'in oglu olarak Diyarbakirda diinyaya gelir” (Kork-
maz, 2005: 18).Gokalp, 6nce Mercimek Ortmesi Mahalle Mektebinde egitimine baslar
ve sonrasinda Diyarbakir Askeri Riistiyesine kaydolur. Gelecekte biiyiik Tiirkeii ide-
olog olarak anilacak olan Goékalp, o yillarda Namik Kemal'in eserlerini okur ve onun
diisiincelerinden etkilenir. Gokalp'in bu yonelisinde babasinin tesiri oldukea biiyiiktiir.
Babasinin da tesiri tizerine Namik Kemalden etkilenmistir. Babasi, Namik Kemal vefat
ettiginde Gokalpe “Iste sen bu adamin arkasindan gideceksin! Onun gibi vatanperver,
onun kadar hiirriyetperver olacaksin!” (Kdseoglu, 2005: 70) diye telkinlerde bulunmus-
tur. “1895 yilinda Istanbul’a gecen Gokalp, parasiz yatili olmast nedeniyle baytar mekte-
bine kaydolmus ve egitimine baglamistir” (Ulken, 2006: 13).

“II. Megrutiyet'in ilantyla birlikte Diyarbakirda ITC’nin subesini kurarak basi-
na gecen Goklap, bilimsel ve kiiltiirel faaliyetlerine hiz vermistir. Cemiyet’te hiirriyet
ve megrutiyet iizerine konferanslar vermeye baslamistir. Temmuz 1910da Diyarbakir
Maarif Miifettisligine atanmustir. Bu siire igerisinde cesitli batili filozoflarin eserleriyle
ilgilenmis ve ozellikle Durkheim okumustur. Gékalp, 1911 yilinda Omer Seyfettin ve
Ali Canip gibi dilde sadelesmeyi savunan bazi yazarlarin ¢ikarttigi Geng Kalemler der-
gisinde yazmaya baglamistir. 1912'den itibaren yazilari, Tiirk Yurdu, Halka Dogru, Islam,
Tiirk Sozii, Bilgi, Iktisadiyat, Milli tetebbular Mecmuasi, Muallim, Dariilfiinun Edebiyat
Fakiiltesi Mecmuasi, $air ve yeni Mecmua gibi dergilerde yayinlanmistir” (Duran, 2011:
144-145).

Yogun bir sekilde kiiltiir milliyet¢iligi vurgusu yapan Gokalp, etnik milliyetcili-
ge/irk¢iliga karsi bir diigiince yapisina sahip olmustur. Ona gore, toplumlarin karakter-
leri kalitimsal bir sey degil, kiiltiir ve egitim yoluyla sekillenmektedir. Gokalp'in irkgiliga
kars1 olusu, diisiinsel ve sosyal gergeklikle i¢ igerige sahiptir. Gokalp bu yargiya, top-
lumlarin, 6zellikle Tiirk toplumunun yapisini ve sosyal gercekliklerini degerlendirerek
varmustir (Giirsoy; Capgloglu: 2006: 89-98).

Gokalp, tilkemizde gelmis ge¢mis en tinlii Tiirkeii ideologlar arasinda yer almak-
tadir. Gokalp, toplumu ilgilendiren bir¢ok konu hakkinda yazilar kaleme almasinin yani
sira Tiirk miizigi hakkinda da 6nemli goriisler bildirmis bir musikisinasimizdir. Onun
miizik hakkindaki Tiirk¢ii goriisleri, kendisinden sonra gelen birgok musikisinas: ve
hatta Cumhuriyet musiki inkilaplarini etkilemistir. Tam bir milliyetperver kisilige sahip
olan Gokalp, Batililagsma evrelerinde Tiirklerin milli miiziginin hangisi oldugu konu-
sunda Tiirkgiliigiin Esaslar1 isimli kitabinin ikinci mebhas dért numarali béliimiinde,
kendisine ait milli miizik goriislerini biitiintiyle aktarmistir. Bunun yani sira milli miizik
hakkindaki fikirlerini “Bedii Tiirkgiiliik” bashg: altinda “Yeni Mecmua'da yayinlanan
makalesinde de ifade etmistir (Gokalp, 1923b: 70).

Gokalp'in milli musiki fikirlerine sosyal yonleri ile kaynaklik eden son Os-
manli ve Cumhuriyet déonemleri tam bir Batililasma furyasinin toplumu sardig1 donem-
ler olarak karsimiza cikar. Tanzimat’la baslayan toplumu Batr'ya dogru kanalize etme
¢abalar1 Osmanlinin son dénemlerinde hiz kazanarak Cumbhuriyet’le birlikte zirve yap-
mis ve bu dogrultuda neredeyse toplumun biitiin kurumlar: yeniden elden gegirilmeye
baglanmistir.
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“Tirkiye'nin Batr'ya dogru uzun yolculugu, birbiri ardina kaybedilmeye basla-
nan savaslarin ve toprak kayiplarinin moral bozuklugu ve telas icerisinde, XVIII. ytizyil
baslarinda yeni ¢are arayislariyla baslamistir” (Inalcik, 2005: 269). Ciinkii Bati, XVIII.
ylzyildan baslayarak begenilen, taklit edilen bir prestige\culture haline gelmistir” (Bu-
dak, 2008: 90).

1. Gokalp’in Milli Musiki Fikirlerinin Miizik Sosyolojisi Sahasindaki Konumu
Hakkinda Kisa Bir Degerlendirme

Gokalp, yazin hayat1 igerisinde bir¢ok kitabin yani sira cesitli gazete ve dergi-
lerde yiizlerce makale yayinlamistir. Ulkemizde Tiirkgiiliigiin babasi olarak bilinen Go-
kalp, kendini Tiirkiin asil kimliginin ne oldugunu agiklamaya ve Tiirk'iin zengin kiiltii-
rel mirasi igerisinde kendine has milli degerlerini tespit etmeye adamis bir aydinimizdir.
Milliyet ve kimlik kargasasinin yasandigi Cumhuriyet doneminde, gelistirdigi ideolo-
jik fikirleri ile Tiirklerin milli olan degerlerine 151k tutmustur. Bu degerleri arastirirken
Tiirklerin milli miiziginin ne oldugunu da arastirmadan edememis, her firsatta milli
miizik tartigmalarinda yerini almistir. Aslinda Gokalp, diger musikisinaslarimiz gibi
miizik ilmini derinlemesine bilen biri degildir. Onun tespitleri sosyolog kimliginden
kaynakli olarak daha ¢ok Tiirk toplumunun kiiltiirel ve manevi degerleri tizerine odak-
lanmustir. Diger musikisinaslarimiz gibi miizik usul ve kaidelerini detayl1 olarak bilmez.
Fakat onun her alanda oldugu gibi miizik iizerinde de etkili olan Tiirk¢li diisiinceleri,
etrafinda ve kendinden sonra gelen bir¢ok miizik adamini etkilemis, onun milli miizik
hakkindaki isaret ettigi kaynaklar, gerek devlet gerekse musikisinaslar arasinda dikka-
te alinmistir.*“Gokalp Osmanli miizik gelenegini dislayan Batili bir milli miizik goriisi
olusturabilmek i¢in, Orta Asya kokenli hayali bir “saf” ve “hakiki” Tirk miizigi icat et-
mis, bu miizikle Bizans kokenli oldugunu iddia ettigi Osmanl miizigi arasinda keskin
bir karsitlik oldugunu varsaymis ve miizikle ilgili tim olgular1 bu varsayimi destekleye-
cek sekilde yorumlamistir” (Ayas, 2015: 154).

Tiirkiyede sosyoloji biliminin 6nciilerinden olan Gékalp’in milli musiki basli-
g1 altinda agiklamaya ¢alistig1 miizikte milliyet ve medeniyet kavramlari, tamamaiyla sos-
yolojinin ve dolayistyla miizik sosyolojisinin konusudur. Ayrica Gokalp'in sahip oldugu
sosyolog kimliginden otiirii, miizik kavramini teorik olanla degil, daha ¢ok toplumsal
olanla izah etmesi, onun miizik goriiglerinin miizik sosyolojisi ile yakinlik gostermesi-
nin diger bir nedenidir. Bunlardan 6tiirti onun miizik goriislerinin miizik sosyolojisi
tasidigini kesin bir yargiyla séyleyebilsek de, tilkemizde Durkheim gibi diinyaca iinli
bir sosyologun devamui sayilan Gokalp'in miizik kavramini agiklarken sosyoloji dilini

2 Ziya Gokalpin miizik hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadigini Laika Karabey bir makalesinde soyle
dile getirir. “Insan ne kadar alim olursa olsun bilmedigi bahse karisinca hataya diiser. Ziya Gékalp’i Tiirk
miitefekkiri olarak taniyoruz. Fakat asla bir musiki tstadi olarak degil. Halbuki muhterem miitefekkir,
hi¢bir kismini bilmedigi muhakkak olan musikiye dair basindan sonuna kadar tetkiksiz ve hatali bir takim
iddialarda bulunuyor. Tiirk musikisi giiya Farabi vasitasiyla Bizans'tan alinmig, hakiki Ttirk musikisi halk
melodilerinden ibaret imis ve saire ve saire” Laika Karabey, “Muhterem Ziya Gokap ve Musikimiz” Musiki
Mecmuast, say1: 78, 1 Agustos 1954, s. 170.
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kullanmas: kadar tabii bir sonug yoktur.

XIX. yiizyilda Tiirk miiziginin gerek yazi dili olan notasyon sisteminde degi-
sikliklerin yapilmasi, ¢algi ve orkestra diizenlemelerinde farkliliklara gidilmesi, miizik
tarihimizin yasanilan déonemden giiniimiize gosterdigi devinim, Tiirk miiziginin farkl
politikalarla kurumsallastirilmasi-yasalastirilmasi, ayn1 zamanda ilk popiiler kiiltiir ha-
reketleri olarak iilkemize niifuz eden Batili medeniyet sigramalar1 birebir miizik sosyo-
lojisini ilgilendiren konulardir. Bunlar icerisinden dénemin miizik siyasetinin analizini
kisa bagliklar olarak miizik-kiiltiir, miizik-medeniyet, alaturka-alafranga, miizik-mo-
dernizm, miizik-endiistri, miizik-siyaset iliskileri gibi bilimsel bagliklar altinda saya-
bilmek miimkiindiir. Buradan hareketle miizigin toplumsal olan islevsel boyutlarindan
yani sosyolojik olanla miizik iliskisini tasvir edebiliriz. Bu yiizden son Osmanli ve Cum-
huriyet doneminde yasanan sosyal gercekleri goz ard1 etmeden Tiirklerin 6z miiziginin
hangisi oldugunu agiklamaya ¢alisan Gokalp, dogrudan miizik sosyolojisi tasiyan ifa-
delere milli musiki baglig1 altinda kaleme aldig1 yazisinda yer vermistir. Tiim bunlarin
yaninda onun fikirlerinin donem musikisinaslarina ve hatta Atatiirk’iin yapmis oldugu
inkilaplara bile tesir etmis olmasy; yani son Osmanli ve 6zellikle Cumhuriyet dénemi
miizik hayatina olan etkilerinden dolay1 miizik sosyolojisi i¢in ayrica 6nemlidir.Ciinki;

“Miizik sosyolojisi; incelemek igin ele aldig1 toplumlarin miizikle ilgili kurulus-
larini, bu kuruluslarin yapilarini, toplumsal olaylarin miizikle olan iliskilerini, bu ilis-
kilerin i¢ dinamiklerini ve diger toplumlarla olan etkilesimlerini arastiran bir bilimdir.

Miizik sosyolojisi; dogay1 g6z ardi etmeksizin, insan kiiltiirii i¢inde bireylerin,
gruplarin ve kuruluslarin iliskilerinden olusan gercekleri miizikle iliskili olarak arasti-
ran denemelerden edinilmis kuramsal bilgiler ile bu deneyimlerden yararlanilarak siste-
matiklestirilmis bilgilerden olusan bir ¢aliyma alanidir.

Miizik sosyolojisi; miizikle ilgili olusum ve iligkilere gereken agirlig: vererek;
toplumlarin diger toplumlarla, toplumlarin bireylerle ve toplumlarin (ve bireylerin)
doga ile etkilesimlerini inceleyen bir bilimdir” (Giinay, 2006: 23).

2. Gokalp’in Hars ve Medeniyet Ayrim1 Uzerinden Gelistirdigi Milli Musiki
Formiilii ve Armoni Meselesi

“Turketliigin Esaslar1” adli kitabinda miizik ilmini ruhunda tasidigr Tiirkei
ideoloji ile agiklayan Gokalp, harsa ait olan halk melodilerini Tiirk’iin 6z miizigi olarak
goriir. Ciinkii ona gore, Anadoluda yasayan halk ezgileri hicbir seyden etkilenmeden sa-
dece kéydeki Ahmet’in, dagdaki gobanin saf duygularindan olugsmaktadir. Gokalp, harsa
ait olan melodileri sadece o milletin duygularinin {iriinii olarak goriir. Medeni miizik ise,
zamanin tesirleri ile ortaya ¢ikmus, icerisinde baska milletlerden bir seyler tasiyan, bilgi
ve deneyimle sekil verilmis melodilerdir. Onun i¢in miizik gibi harsa ait olan ne varsa
millidir. Fakat daha sonralar1 igerisine bilgi, deneyim, model gibi olgulardan yararlani-
larak ortaya sunulan toplumsal iiriinlerin ise medeniyete ait oldugunu séyler. Gokalp’in
gelistirdigi bu sosyolojik yaklasim sadece miizige has bir durum degildir. Onun sahip
oldugu sosyoloji felsefesi, temelde hars ve medeniyet kavramlari tizerine kuruludur ve
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miizik gibi Turk’iin biitiin milli degerlerini, bu iki kavram tizerinden izah etmeye calisir.
Kisacas1 Gokalp i¢cin medeniyet suni, hars ise asil Tiirk demektir. O harsin ne oldugunu
su sozleri ile agiklar:“Hars, yalniz bir milletin dini, ahlaki, hukuki, muakeveli, bedii, ik-
tisadi ve fenni hayatlarinin ahenkdar bir mecmuasidir” (Gokalp, 1923a: 25).

Gokalp, milli musiki bashigini verdigi yazisinda, halka ait olan melodilerin Tiirk-
lerin 6z milli miiziginin devami oldugunu, Osmanl miizigi ise Arap, Acem, Bizans gibi
toplumlardan etkilenerek dogmus melez-suni bir miizik oldugundan, dolayisiyla milli
bir igerige sahip olmadigini vurgulamaktadir. Yani ona gore yerli kiiltiir 6geleri ile ha-
yat bulan halk miizigi harsin, baska toplumlarin miizikleri ile i¢ ice ge¢mis Osmanli
miizigi ise medeniyetin tiriiniidiir. Bundan dolay1 milli Tiirk miizigi harsa ait olan mii-
ziktir, Osmanli elitinin degil. Saraylarda, konaklarda hayat bulan Osmanl miizigi, suni
igeriginden dolay1 milli sayillamaz. Milli olarak sayilabilecek Tiirk miizigi hicbir seyden
etkilenmeden sadece saf bir duygunun ifadesi olan melodilerdir. Giines Ayas, Gokalp’in
kiiltiir tizerinden miizige dair gelistirdigi fikirlerinin dayandig: sosyoloji temeli i¢in su
yorumu yapmaktadir:

“Gokalp'te geleneksel kiiltiire ait unsurlar, ayni zamanda Durkheim sosyolojisin-
deki toplumu bir arada tutan kolektif bilince denk diiser. Milli kiiltiir, hem inga edilmek-
te olan ulus-devletin harci olacak, hem de Batici tercihe yerli bir temel olusturarak yeni
siyasi kadrolarin kararlarina mesruiyet saglayacaktir” (Ayas, 2014: 51).

Bu goriisleri ile yukarida da bahsettigimiz gibi Cumhuriyet'in miizik sosyolojisi-
ne yon vermis olan Gokalp, diistinceleri ile musikisinaslar arasinda ayriliklarin dogma-
sina neden olmustur. Bir grup musikisinas ve aydinimiz onun tarif ettigi yolda ilerledigi
gibi miizik hakkinda devlet destegi ile yiiriitiilen ¢aligmalarda onun bu diisiincelerinden
meyil almigtir. Bunlardan birine 6rnek olarak halk miizigi derlemelerine 6nem verilip
harsa ait olan melodilerin toparlanip kayit altina alinmasi gosterilebilir. Yani devletin
ve sonrasinda miizik kurumlarinin folklor ¢aligmalarina yeteri kadar 6nem veren poli-
tikalar1 hayata gecirmesinde Gokalp'in goriisleri etkili olmustur. Gokalp'in goriislerin-
den feyz alan hitkiimet, miizik politikalar arasina, halk miizigi derleme ¢aligmalarini da
eklemis bu hususta heyetler olusturarak Anadolunun koylerinin dolagilmasina destek
vermistir. Ulkemizde devlet destegi ile yiiriitiilen ilk halk miizigi derleme caligmalari,
Gokalp'in bu diistincesinin yarattig1 hareketin iirtintidiir. Sonug olarak sunu soyleyebi-
liriz ki, ulusal kimligini yaratmak isteyen Cumhuriyet toplumunda, onun ulusalci ideo-
lojik yaklagimi, Cumhuriyet dénemi miizik politikalarini ve yapilan miizik reformlarin
onemli o6l¢tide etkilemistir.

Gokalpe gore asri bir Tirk milli miizigi, halk miizigi art1 Bat1 miizigi senteziyle
olusturulmalidir. Bu fikri Yusuf Ak¢ura’ya gore ilk ortaya atan yine dnemli Tiirkgii ideolog-
larimizdan olan Necip Asim Beydir. Bununla ilgili boliimii Aksoy, soyle nakletmektedir:

“Necip Asim Bey Osmanli lisaninin Tiirk¢elesmesine ugrastigi kadar degilse bile
dogu musikisinin millilesmesine de hayli himmet sarf etmistir. Osmanli miinevverleri
arsinda muteber olan dogu musikisinin milli Tiirk musikisi olmay1p, asil Tiirk musiki-
sinin, ¢oban ve halk havalarindan motifler alinarak bat1 musikisi teknigi ile Macarlarin
yaptiklar1 gibi tanzim edilmesi lazim geldigi fikrini ortaya atan da Necip Asim Beydir”
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(Aksoy, 2008: 142).

Tiirk toplumunun 6nemli ideologlarini bir araya getiren bu sentez diisiince, Tiirk
milletinin milli miiziginin halk miizigi olduguna isaret eder. Ilk olarak Osmanlrnin son
donemlerinde Necip Asim Tiirkeiiligi miizige tasiyarak kaleme aldig1 yazilarinda asil
Tiirk miiziginin halk miizigi oldugunu ileri siirmistiir. Gokalp gibi Necip Asimda Arap
ve Acem etkisinde oldugunu séyledigi Osmanli miizigini elestirerek milli nitelikli yeni
miizigin halk miizigi ve Bat1 miizigi senteziyle gerceklesecegini savunmustur. Bu goriis-
ler daha sonra Gokalp tarafindan “Tiirkgiiliigiin Esaslar1” kitabinda sistemlestirilmistir
(Durgun, 2010: 80).

“Gokalp'tan 6nce onunkinden daha basit bir miizik sentezi anla-
yisida var olmus olabilir. Ornegin, Necip Asim (Yaziksiz), “Tirk Yurdu”
dergisinde 1918 yilinda yayimlanmis “Dilimiz, Musikimiz” adli makalesin-
de mutlaka Anadolu halk sarki ve tiirkiilerini toplamak ve bunlardan ha-
reketle milli operalar, senfoniler ve oratoryolar yaratmak gerektigini atesli
bir sekilde savunur. Fakat Ziya Gokalp'in 6nerdigi sentez elbette ki Necip
Asim'inkinden? bir nebze ilerdedir” (Behar, 2005: 272-273).

Cumhuriyet'in devlet¢i kadrolar: ve musikisinaslarinin bu diistince ile beslen-
diklerini soyleyebiliriz. Batiya uyumlu ve bir o kadar da Tiirkiin kendisine ait milli bir
miizik yaratabilmenin yolunun halk miizigi ile Bat1 miizigi tekniginin birlesmesinden
gegtigine inanarak, Osmanli miizik mirasi reddedilmistir. Bu goriis devrimin goriisiinii
desteklese de toplum tarafindan tam anlamiyla kabul géormemistir. Ciinkii ge¢gmisten
Cumbhuriyete kadar miizik ruhu, miizik terbiyesi, miizik egitimi... kisacas1 tiim miizik
kiiltiriinii geleneksel miizik yapilariyla sekillendirmis bir toplumu degistirmek-doniis-
tiirmek kolay olmayacaktir. Bunun yani sira Tiirk hayatinin hemen her hiicresine temas
eden ve tamamiyla sosyo-kiiltiirel bir varlik konumunda olan Tiirk miizigini degistir-
mek i¢in toplumun kendisini, yagam ahlakini, kimligini degistirmek gerekecektir. Bunu
goze alan Cumbhuriyet kadrolar: {isten asag1 dayatmalarla halkin yeni miizige aligmasi
i¢in birgok politikay1 uygulamaya koyarak toplumun miizik algisin1 Batili anlamda d6-
niistiirmeyi amag edinse de bu durum toplum tarafindan direncle karsilanmistir. Miizik
Cumbhuriyet’in Necip Asim, Yusuf Akguraoglu ve Gokalp gibi Tiirk¢li diistiniirlerden
etkilenerek Tiirk kalarak Batililagmaya ¢alismasi istenilen sonucu vermemistir.

“Necip Asim ve Ziya Gokalpin kiigimsenemeyecek etkileriyle
Cumbhuriyetin iizerine egildigi en 6nemli musiki faaliyetlerinden birini de,
halk musikisi aragtirmalar: olusturur. Musiki mirasimizin kaybolmamasi,
tespit edilen eserlerin Bati notasiyla kayit altina alinmasi ve yasayan halk
ozanlarinin kimler oldugunun tespiti icin Anadolu’nun iicra koselerine
devlet destekli seyahatler gergeklestirilmistir. Ayn1 zamanda bu iki aydi-
nimizin sahip oldugu Tiirk¢li ideolojinin, sonradan Atatiirkiin yapmis

3 Necip Asim’in bu yazisinin ash i¢in bkz: Necip Asim Yaziksiz, “Lisanlar {lmi: Bir Nazariye-i Lisaniye” Tiirk
Yurdu, Say:: 5, Tubitay Yayinlari, Ankara, 1928, s. 79.
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oldugu musiki inkilaplarini da etkiledigini soyleyebiliriz. Ziya Gokalp ile
Atatiirk arasinda bir iligki yakinlig1 olmasa bile; diistinsel paralelliklerin ve
paylasimlarin oldugu aciktir” (Giirsoy; Capgioglu, 2006: 97).

Gokalp, Sark ve Garp miiziginin temelinin Yunan ezgilerine dayandigini soyler.
Bat1 miiziginde oldugu gibi Sark miiziginin de kokenlerini olugturan Yunan miizigi, halk
melodilerine suni olan ¢eyrek sesleri ilave etmistir. Gokalpe gore Sark ve Garp miizigi
arasindaki asil sorun, bu dogal olmayan ¢eyrek seslerin yarattig1 olumsuzluktan kaynak-
lanmaktadir. Gékalp'in bu goriisleri kitabinda soyle geger;
“Sark musikisi de garp musikisi gibi eski yunan musikisinden dog-
mustu. Eski Yunanlilar, halk melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri
kafi gormeyerek, bunlara dortte bir, sekizde bir, on altida bir sesleri ilave
etmisler ve bu sonrakilere (¢eyrek sesler) namini vermislerdi. Ceyrek sesler
tabii degildi; sun’iydi. Bundan dolayidir ki hi¢bir milletin halk melodilerin-
de geyrek seslere tesadiif edilmez. Binaenaleyh, Yunan musikisi gayr-i tabii
seslere istinat eden bir sun’i musiki idi” (Gokalp, 1923a: 138).

Gokalpe gore geyrek seslerin irrasyonel olmasi, bu seslerin suni olmalarindan
kaynaklaniyordu. Gokalp, popiiler tatlara, uyuma 6nem vermek suretiyle, stnanmamais
ceyrek sesleri yasaklayacak, Tiirk miizigini Arap, Acem ve Bizans'in getirdigi fazlaliklar-
dan temizleyecek Tiirk tarzi bir operanin bestelemesi gerektigine inanmaktaydi. Dolayi-
siyla, miizikte rasyonalite, “dogal” olandan, anlik yaratilandan ve halk¢a onaylanandan
olusuyordu (Stokes, 2012: 64-65).

“Kurun-1 vusta Avrupa’sinda tesekkiil eden (opera) miiessesesi, Yu-
nan musikisindeki bu iki nokiseyi izale etti. Ceyrek sesler, operaya uymu-
yordu. Bundan bagka, operé bestekarlar1 ve oyuncular1 halktan olduklar:
i¢in ¢eyrek sesleri bir tiirlii oynayamiyorlardi. Bu sebeplerin tesiriyle, gar-
bin operasi, garp musikisinden geyrek sesleri tardetti. Ayn1 zamanda, opera
duygularin, heyecanlarin, ihtiraslarin tevalisinden ibaret bulundugundan
(armoni)yi ilave ederek, garp musikisinin dogmasina sebep oldu” (Gokalp,
1923a: 139).

Gokalp'in yukarida opera sanatindan 6rnek vermesi temelde Tiirk miiziginin
ilk degisim 6rneklerini bu miizik formu ile hayata gegirmeye ¢alismasindan otiirtidiir.
Osmanlinin son donemleri ve Cumhuriyet déneminde Tiirk miizikolog ve aydinlar1 bu
hususta denemeler de bulunmus fakat Tiirk miiziginin makamsalligini olusturan gey-
rek seslerle Bat1 miizigi tarzinda ¢ok sesli eserler iiretmek kolay olmamustir. Kald1 ki
toplumun tamamiyla yabancisi oldugu opera ve ¢ok sesli miizik eserlerinden bir seyler
anlamasi, kendi milli duygularini ifade etmesi bagka bir sorunsal olarak tartisma konusu
olmustur. Bu tartismalarin kokeni aslinda Cumhuriyet 6ncesine dayandigini sdyleyebi-
liriz. Hatta opera konusunda donemin ve Tiirk miizik tarihinin en 6nde gelen miiziko-



loglarindan biri olan Rauf Yekta Bey, toplumun opera sanatindan bir seyler anlamasi
i¢in bu miizik hakkinda bilgi sahibi olmasi gerektigi soyler. Ona gore, toplumun operaya
kars1 ilgisizligi ve boyle bir sanatin Tiirk toplumunda Cumhuriyete kadar gelismemis
olmasinin sebebi, o zamana kadar Tiirk toplumunda tiyatro denen bir sanat dalinin
gelismemis olmasindan kaynaklanmaktaydi. Ciinkii Yekta Bey’in tabiriyle opera tasvir
miizigidir ve tamamiyla beseri olan tiim hissiyat1 (6ksiirme, kahkaha atma, aglama...)
tasvir eden bir miizik bicimidir (Yekta, 1906).Buradan hareketle diisiindiiglimiizde Tiirk
toplumu kendi tiim begeri hissiyatini makamsal olan tek sesli miizik yapilari ile tasvir
ederken Gokalpin gelenegi otekilestirerek yok etmeye calistig1 ceyrek seslerden yarar-
landig1 ayr1 bir rasyonalite olarak karsimizda durur.

Gokalp, Garplilarin kendi miiziklerini olugtururken Yunan miiziginden aldik-
lar1 bu geyrek sesleri ortadan kaldirarak basarili bir ulusal-medeni miizik olusturdukla-
rin1 soyler. Bu goriisiinii operadan ornekler vererek destekleyen Gokalp, bu agiklamay:
yaparken dolayli olarak toplumlarin miizik kiiltiirlerinin bir birleri ile olan iligkisine
degindigi gibi, yer yer miizik sosyolojisi tastyan ifadeler kullanmaktadir. Ona gore, Ba-
til1 opera bestekarlar1 ve sahne oyuncularinin miizik kiiltiirleri bu geyrek seslerle uyum
gostermediginden, Garplilarin ge¢misten gelen miizik yapilarindan bu geyrek sesleri
¢ikararak yeni miiziklerini armoni kaideleri ile olusturduklarini ifade etmektedir. Ya-
zisinin devaminda ise Sark miiziginin gelisim gosterememesinin, hala eski-ilkel-hasta
kalmasinin sebeplerini donemin popiiler tartisma konusu olan armoni meselesine bag-
lamaktadir. Tamamuiyla ilkel kaldigini disiindigi Sark miizigi i¢in, armoni usuliinden
faydalanmasi gerektigini 6neren Gokalp, miizigimizin terakkisini harsa ait olan milli
ezgilerin ¢ok seslendirilmesinde goriir. Bu boliim ise soyledir:

“Sark musikisine gelince, bu tamamiyle eski halinde kald1. Bir ta-
raftan geyrek sesleri muhafaza ediyordu, diger cihetten armoniden hala
mahrum bulunuyordu. Farabi tarafindan Arapc¢aya nakolunduktan sonra
bu hasta musiki saraylarin ragbetiyle Acemceye ve Osmanlicaya da nako-
lunmuglardi. Diger taraftan Ortadoks ve Ermeni, Keldani, Siiryani kilise-
leriyle Yahudi hahamhanesi de bu musikiyi Bizanstan almislardi. Osmanh
memleketinde biitiin Osmanli unsurlarini birlestiren yegane miiessese ol-
dugu i¢in, buna (Osmanl ittihad-1 andsir-1 musikisi) namini vermek de
gercekten ¢ok miinasipti” (Gokalp, 1923a: 139).

Osmanl: kiiltiirel yapisinin igerisinde barindirdig: cok cesitlilige deginen Go-
kalp, Sark miiziginin geri kalmasini tasidig1 ceyrek sesler ve armoniden uzak kalmasina
baglar. Son Osmanli ve Cumhuriyet doneminin asri miizik anlayis1 armoni-gok seslilik-
ten geger.Sark miiziginin sahip oldugu tek sesliligin zamanin ihtiyaglarini kargilamadi-
gin1 diisiinen musikisinas ve aydinlarimiz armoni meselesi {izerine hararetli tartismalar
yasamiglardir. Fakat hepsinin ortak birlestikleri nokta, miizigimizin ¢ok sesli olarak ifa-
de edilmesi gerektigidir. Gokalp'in diisiincesini benimseyenler milli Tiirk miizigi icin
halk melodilerinin ¢ok seslendirilmesi gerektigini savunurken, bazi musikisinaslar Tiirk
miizigini tamamiyla bir kenara birakip, Garbin armoni kaideleri tam anlamiyla 6grenil-
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dikten sonra, Tiirk sanatkarlarinin dehasindan dogacak nagmelerin asil milli Tirk mii-
zigi olacagini soylemislerdir. Gokalp’in izinden gidenlerin en 6nde gelenlerini Mahmut
Ragip Gazimihal, Halil Bedii Yonetken ve Vahit Liitfi Salc1 olusturur. Bu musikisinasla-
rimizin her biri halk ezgilerinin toparlanip ¢ok sesli tislupla islenmesi gerektigini soy-
lemis hatta Salci, Anadolu, Trakya ve Bulgaristan dolaylarinda yasayan Alevi ve Bektasi
kabilelerinde yaptig1 folklor arastirmalarinda, ¢ok sesli unsurlarin var olduguna isaret
eden belgeler yayinlamistir. Salci, Cumhuriyet doneminde musikisinaslarimizi siirekli
kars1 karsiya getiren armoni meselesine yaptigi bu tespitlerle ayr1 bir platform olusturur.
Onun bu tespitleri, Gokalp’in de yazisinda dikkat ¢ektigi Tiirk miiziginin tasidig1 ¢ceyrek
seslerden, yani makamsal yapisindan otiirii ¢ok seslendirilemeyecegini iddia edenlere
cevap olmustur.*

“Milli musiki” bashig1 altinda 6ncelikle Sarkli ve Garpli ayrimina deginen G6-
kalp, tilkemizde var olan miizik tiirlerini agiklayarak bunlardan hangisinin milli miizik
sayilabilecegine, yazisinin devaminda su goriisleri ile agiklik getirmeye ¢alisir.

“Bugiin, iste su ti¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, garp mu-
sikisi, halk musikisi.
Acaba bunlardan hangisi, bizim i¢in millidir?

Sark musikisinin hem hasta, hem de gayr-1 milli oldugunu gordiik.
Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musiki-
leri oldugu igin her ikiside bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz,
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan doga-
caktir. Halk musikimiz, bize birgok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve
garp musikisi usuliince (armonize) edersek hem milli hem de Avrupai bir
musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arsinda Tiirk ocakla-
rinin musiki sahasindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup, bun-
dan Otesi milli musikarlarimiza aittir” (Gokalp, 1923: 138-140).

Her seferinde halk miiziginin milli Tiirk miizigi oldugunu vurgulayan Gokalp,
bu béliimde medeni miizik olarak Garp miizigini 6rnek gosterir. Onun i¢in miizikte me-
deniyet armonidir. Bu yiizden Avrupai bir medeni miizige sahip olabilmemizin yolunun
halk miizigi melodilerinin armonize edilmesinden gectigini sdyler. Gokalp'in milliyet ve
medeniyet kavramlarindan hi¢ ayrilamadan yazisinda agiklik getirmeye ¢alistig1 miizik
konusu, tamamiyla miizik sosyolojisi izleri tasir. Fakat yukaridaki alintida dikkatimizi
geken ve fark ettirmek istedigimiz diger bir miizik sosyolojisi kavrami Tiirk Ocaklarrnin
miizik sahasinda izlemesi gerektigi programa dair zikrettigi ifadeleridir.

3. Gokalp’in Cumhuriyet’in Musiki inkildbina Zemin Hazirlayan Tiirkgii Mes-
rulastirma Formiilii

Calismanin bazi boliimlerinde Gokalp'in Tiirkeii ideolojisi ve bu ideolojiden et-

4 Salernin armoni konusunda Ziya Gokalp’i destekleyen goriisleri i¢in bkz: Vahit Litfi Salci, “Polifonik
Musikilerimiz, Halk Armoni ve Kotrapuanlar1”, Milli Mecmua 140-141, s. 298-300. Vahit Liitfi Salci, “Poli-
fonik Musikilerimiz, Halk Armoni ve Kotrapuanlar1”, Milli Mecmua 142-143, s. 298-300.
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kilenen devlet ve kurum politikalarinin olduguna dikkat ¢ekmistik. Tiirk Ocaklarr'nin
izlemesi gereken politikalara yukarida aktardigimiz sozleri ile dogrudan yol gosteren
Gokalp, bahsettigimiz bu etkiyi aktardigimiz sozleri ile hissettirmektedir. Kald1 ki, Ttirk-
¢iiliglin babasi olarak bilinen birisinin, Tiirk milli kimligini tespit ve tanitim amacin
tagitan bir kuruma etkisi kaginilmaz tabii bir sonugtur.> Ona gore Cumhuriyet inkilap
ve kurumlari, onun siirekli vurguladigi halk miiziginin armonize edilmesi meselesine
odaklanmali, bu hususta ¢aligmalar ve programlar olusturmalidir.

“Goklap, milli musikinin, halk musikisi ile garp musikisinin bir-
likteliginden dogacagina inanir. Bu ve Gokalpin diger belirttigi halk me-
lodilerinin toparlanmasi hususu, yalnizca kendine ait bir diisiince degildir.
Onunla bu diisiinceyi paylasan diger aydinlar “Esaslar’in basimindan 6nceki
on yilda Rauf Yekta Bey (1911), Musa Siireyya Bey (1915), Ahmet Cevdet
ve Necip Asim (1916) makaleleri ile koylii Anadolu miizigini toplamak igin,
alani dolagmanin geregini vurgulamiglardir” (Stokes, 2012: 62).

Gokalp'in kendi gibi diisiinen aydinlarla ortak noktada bulustugu bu fikirleri,
sonrasinda Mustafa Kemal'in miizik politikalarinin yani sira, devrimden sonra devlet
kurumlarinin izledigi milli miizik politikalarini da etkilemistir. TRT ve Maarif Encii-
menligi belirli heyetler olusturarak iilkenin kirsal kesimlerinin taranip, burada varo-
lan halk melodilerinin notaya-kayda alinmasi {izerine folklor ¢alismalar1 baglatmstir.
Yirminci yiizyilin baglarinda Dogu miizik sanatina yonelen Bartok, Vambergibi Batili
arastirmacilarin bu ¢alismalara hiz kazandirdig: ayrica bilinen bir husustur. Gokalp'in
folklor aragtirmalarina yon veren fikirleri Halil Bedii tarafindan tam bir destek gormiis-
tir. Halil Bedii, 1936-1952 yillar1 arasinda {ilkenin dort bir tarafini diger bir 6nemli
folklor aragtirmacis1 Muzaffer Sarisozen ile dolagmis ve edindigi bilgilerin bir bolimiinii
“Derleme Notlar1 I"baghikli bir kitapta toplamistir. Bu kitabinda {ilkemizin bazi vilayet-
lerinde halkin yapmis oldugu miizigi ve miizigin yer verildigi dini ritiieller, eglence gibi
her tiirlii sosyal aktivitenin detaylarini belgeleyen Halil Bedii, Tiirk'iin 6z sesi olan halk
nagmelerimizin belgelenmesinin milli miizigimiz i¢in ne kadar 6nemli olduguna dik-
kat geker. Halil Bedii, iilkemizde milli ezgilerimizin halkin yapmis oldugu 6z miizigin
kendisinde sakli oldugunu, bunun i¢in Ruslarin yaptiklari gibi Tiirkler de folklor arastir-
malarina gereken 6nemi vermeli ve artik saglam bir Tiirk folkloru rehberi yazilmasinin
zamaninin geldigine deginir.® Anlagildig1 tizere Gokalp’ten etkilenen Halil Bedii, fikirleri
ile Gokalp'i destekledigi gibi Cumhuriyet'in mesrulastirma formiiliine folklor arastirma-
larina bire bir katilim gostererek hayat vermistir.

5 Cumhuriyet doneminde yasanan miizik tartismalarinin miizik alanindan ¢ikip toplum kimligine miida-
haleye donistiigiinii konu edinen kaynak i¢in bknz: Ertan Egribel, “Tiirk Miiziginde Devrim ve Bozulma:
Geleneksel Osmanli-Tiirk Miizigi ve Kimliginin Dislanmasi Uzerine” Sosyoloji Yilligr 22 iinde, Dogu Ki-
tapevi, Istanbul, 2012, s. 239.

6 Halil Bedii Yonetken, “Rus Halk Sarkisi ve Glinka” Hayat, 16, 17 Mart 1927, s. 15-18. Aktaran: Cansevil
Tebis ve Bahattin Kahraman, Halil BediYonetkenden Se¢me Miizik Makaleleri, Tiirk Harf Inkilabr Oncesi
1922-1928 Arasi, Mizik Egitimi Yayinlari, Ankara, 2012.
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Gokalp ve kendi gibi diisiinen aydinlarin Anadolunun taranarak halk melodi-
lerinin toplanmasi i¢in 6nerdikleri yontem, miizik sosyolojisinin dogrudan kullandig:
alan-saha aragtirmasi yontemine uygun diismektedir. Sosyolog kimliginden 6tiirii bu tip
yontemlerin milli kiiltiirtin derlenmesi i¢in ne kadar 6nemli oldugunun bilincinde ol-
dugunu diisiindiigimiiz Gokalp, Tiirklerin asil milli miizik mirasinin bu sekilde ortaya
gikarilabileceginin tizerinde durmustur.

Gokalp, milli Tiirk miiziginin ne oldugu hakkinda bilgileri sunarken, miizik sos-
yolojisinin odaklandig1 sdylemleri dogrudan dile getirildigini gormekteyiz. Yasadig1 do-
nemin en {inlii Tiirkolog ve sosyologu sayilan yazar, milli Tiirk miiziginin halkin tekelin-
de gegmisten glintimiize tagindig1 iizerinde durur. Milli miizik goriislerini tiim detaylari
ile agikladig1 “Tiirkgiiliiglin Esaslarr” kitabs, hala bir¢ok giiniimiiz miizik aragtirmacilari
tarafindan siklikla bagvurulan kaynaklar arasinda yer alan Gokalp, milli miizik bahsine
deginmeden 6nce hars ve medeniyet ayrimini agiklayan temel bilgilere yer vermistir.
Bunu belirtmemizdeki sebep, Gokalp’in milli miizigi agiklamadan 6nce sosyoloji diliyle
milliyet ve medeniyet kavramlarini a¢iklamasidir. Bu da su demek oluyor ki, Gokalp,
milli miizik meselesini sosyolojik bir olgu olarak gormiistiir ve 6ncesinde miizigin sahip
oldugu sosyolojik konuma agiklik getirmistir.

Son olarak Gékalp’in miizik sosyolojisi ile olan yakinligini ve yazisinda gegen
miizik sosyolojisi igeriklerini su sozlerinden agik¢a anlamak miimkiindiir.

“Memleketimizde, yan yana yasayan iki musiki vardir. Bunlardan
birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan (Tiirk musikisi), digeri (Fa-
rabi) tarafindan Bizanstan terciime ve iktibas olunan (Osmanli musikisi)
dir. Tirk musikisi ilham ile viicuda gelmis, taklitle hari¢ten alinmamustir.
Osmanli musikisi ise, taklit vasitasiyla haricten alinmis ve ancak usulle
devam ettirilmistir. Bunlardan birincisi harsimizin, ikincisi ise medeniye-
timizin musikisidir. Medeniyet usulle yapilan ve taklit vasitasiyle bir mil-
letten diger millete gegen mefhumlarin ve tekniklerin mecmuudur. Hars
ise usulle yapilmayan, hem de taklitle bagska milletlerden alinmayan duy-
gulardir. Bu sebeple, Osmanli musikisi kaidelerden miirekkep bir fen sek-
linde oldugu halde, Tiirk musikisi, kaidesiz, usulsiiz, fensiz melodilerden,
Tiirk'tin bagrindan kopan samimi nagmelerden ibarettir. Halbuki Bizans
musikisinin menseine ¢ikarsak bunu da eski Yunanlilar hars1 dahilinde go-
riiriiz” (Gokalp, 1923a: 28-29).

Yukarida yer verdigimiz alintilarda tinlii ideologun Tiirklerin asil milli miizigi-
nin harsin tekelinde taklitten uzak olarak hayat bulan melodileri oldugunu savunur. Bu
gortslerini destekleyen bilgi ve ¢ikarimlara baktigimizda, hars ve medeniyet gibi kav-
ramlar ile agiklanmaya c¢alisilan Tiirk miizigi, milliyet, ulusalcilik, halk, kiltir gibi...
sosyolojik kavramlarla baglantilar gosterdigi i¢in miizik sosyolojisi disiplinleri ile ince-
lenebilir. Ayrica Gokalp'in doneminin en iinlii Tiirk sosyologlarindan olmas: onun go-
riislerinin sosyolojik olan devinimlerden uzak seyretmemesinin nedenlerini tegkil eder.
Tam anlamiyla miizik sosyolojisinin gelismesi gecirdigimiz son elli yila tekabiil etse de,
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donemin Gokalp gibi sosyologlarin milli Tiirk miizigini tarif ederken, miizigin sosyo-
loji ile olan baglantilarina dikkat ederek miizikte milliyet ve medeniyet gibi kavramlar:
degerlendirdiklerini gorebiliriz. Bu da su demek oluyor ki, iilkemizde miizik sosyolojisi
biliminin gelisim gosterdigi evreler, son Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerine rastlar.
Ciinkii yasanan toplumsal yenilesme hareketi dolayistyla milli unsurlarin sosyoloji ile
birlikte tarif edilmesini tetiklemistir. Bunun sebebi diger bir taraftan Tiirk toplumu-
nun ulusal bir toplum olma ihtiyacindan tesekkiil eder. Ayrica “Bat1 disinda ama Batiya
uyumlu, emperyal imkanlarindan vazge¢mis, ama kendi ulusal sinirlari icinde biyiik
giicler tarafindan rahat birakilacak bir toplum modeli i¢in Anadolu temelli bir Tiirk¢ii-
liik en uygun ideolojidir. Ustelik bu, Batici tercihe yerli bir temel saglarken hedef alinan
Osmanli gegmisini de ulusun diginda, “yabancr” gostererek otekilestirmeye yaramaktadir.
Bu karara en uygun teorik temeli Gokalp sosyolojisi saglayacaktir” (Ayas, 2014: 50).

Gokalp'in tarif ettigi milli kiltiir, halk¢1 zemin {izerinden ulus devletinin dina-
miklerinin belirlenmesine 6nciilitk etmesinin yani sira topluma kazandirilmaya ¢aligilan
Batili isluba da yeni mesruiyet alanlar1 saglamistir. Ona gore milli kiiltiir her toplumun
kendine has degerlerine isaret ederken, medeniyet yapay ve suni olmasindan dolay: milli
olanla ayrilik gosterir. Gokalp'in kiiltiir ve medeniyet tarifine gore halk miizigi kiltiiri
ve milli degerleri tasiyan bir yapiya sahipken, Osmanl geleneksel miizigi medeniyetin
tiriinii olmaktadir. Yani halk miizigi Tiirk iken, Osmanli miizigi Tiirk degildir. Dolayisiy-
la Gokalpe gore bir toplumun milli kimliginin korundugu yer kiiltiirdiir.

“.. kiiltir milli oldugu halde, medeniyet milletler arasidir... Milli
kiiltiire dahil olan seyler, usul ile fertlerin iradesiyle viicuda gelmemisler-
dir. Milli kiiltiir ile medeniyeti birbirinden ayiran, milli kiiltiiriin bilhassa
duygulardan, medeniyetin bilhassa bilgilerden miirekkep olmasidir. insan-
da, duygular usule ve iradeye bagh degildir” (Gokalp, 1923a: 39).

Gokalp'in kiiltiir ve medeniyet ayrimina gore, toplumun geleneksel kimligine
zarar vermeden Batici siyaseti benimsemek, Tiirk kalarak Batililasmak miimkiin hale
gelmektedir. Onun bu Batici siyaseti, geleneksel Osmanli miizigini milli kimligin disin-
da gostererek otekilestirmis, Osmanlrnin mensup oldugu Dogu medeniyetinin 6ziinde
Bizansa dayandigini ileri siirmiistiir (Ayas, 2014: 52). Bu goriise gore Osmanli miizigi
Tiirk degil Bizansn mali olmaktadur.

Gokalp, temelde Tiirk¢ii ideoloji tizerinden gelistirdigi ve kiiltiir-medeniyet ay-
rimiyla mesruluk kazandirmaya calistig1 milli miizik fikirlerinin ve 6zellikle Sark miizi-
ginin Farabi tarafindan Bizans’tan alinmis oldugu iddiasinin tam manasiyla gergegi yan-
sitmadigini diisiinen ¢ogu musikisinas ve aydin ziimre, kendisini siklikla elestirilmistir.
Gokalp'in goriisleri ile Tiirk alimleri arasinda biiyiik bir bosluk yarattigini sdyleyen Is-
mail Akeay, onun “Bedii Tiirkgiiliik” tinvanli “Yeni Mecmua’da yayinlanan makalesinde-
ki eksiklikleri tespit ederek, Gokalp'in “Avrupa musikisi giremeden once tilkemizde iki
tiir musiki vardi. Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans'tan alinan Sark musikisi, digeri
eski Tlirk musikisinin devami olan halk melodilerinden ibaret idi” (Gokalp, 1923b) soz-
lerinin yanlishigini su sozleri ile agiklar:
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“Avrupa musikisinin memleketimize girmesi Mahmud-u Séani
devrine musadiftir. Selim-i Sélis arasinda “Mehterhane” denilen Yenigeri
Musikast Davul, Zurnasi, Nakkaresi, Borusu ile yegane askeri musikamiz
oldugu gibi havas ve avam nezdinde dahi miinhasiran “Tiirk Musikisi” kul-
lanilmakta idi” (Akgay, 1994: 20)diyen Akgay, ayni baslikta kaleme aldig:
ikinci makalesinde Gokalp’in ortaya attigi memleketimizde iki tiir miizik
vard: goriisiiniin yanls olduguna dogrudan vurgu yapar. $ark miiziginin
Bizans'tan Farabi tarafindan alinmasi goriisiiniin ash olmadig: gibi boyle
bir iddianin ortaya ¢ikmasinin tek sebebi olarak salon adamlarini gosterir.
Ona gore bu kisiler, Garp miielliflerinde her ne goriirler ise tetkik etmeden
kabul etmeyi 4det edinmislerdir. Sonrasinda Gokalp'in $ark miizigini Bi-
zans'tan alinmig ecnebi bir miizik, halk sarkilarini da bizim asil milli miizi-
gimiz olarak gostermesinin tarihi hakikatlere uymayan bir iddia oldugunu
soyleyen Akgay, “Tiirk edebiyat1 Asik Omer’in Yunus Emre’nin siirlerinden
ibarettir; Nedim ve emsali sairlerimizin sozleri milli degildir demesi ile bu
iddia arasinda hi¢bir fark olmadigini ifade eder” (Akeay, 1995: 20).

“Konu en 6nemli bir kiiltiir dalinin mengei bakimindan milliyeti tespit edilerek
tutulacak yolu isaret etmektedir ki bunu ancak bir sosyolog ele alabilir. Aksi halde netice
hiisran olur” (Ungor, 1968: 20) diyen Etem Ruhi Ungor, yazisinin devaminda Gékalp'i
iki noktada hatali bir noktada da sansiz olarak goriir. Hatalarindan ilkini miizigin kay-
nagini Farabi’ye baglamasi oldugunu séyleyen Ungor, ikincisini ise, 1905 yillarinda Seyh
Ataullah (1842-1910), Seyh Celaleddin (1848-1908), Seyh Fahrettin (1854-1911) dede-
lerin ilk sistem ¢alismalarindan habersiz olusu ile ayn1 zamanda Rauf Yekta (1871-1935)
ve akabinde Dr. Suphi Ezgi (1870-1962)’lerin ¢alismalarindan da bir haber olmasina
baglar ve su climleleri ile devam eder.

“Yirmi yirmi bes yaslarinda iken Tiirkciliigiin Esaslar: adli kita-
bini yayinlayan Gokalp, bu ¢alismalardan nasibini almamisti. Gokalp'in
iki hatasinin yani sira bir sanssizlig1 da Tiirk musikisi hakkinda yazilmis
eserlerin en biiyligii olan Tiirk Musikisi Kimindir? Baglikli Arel’in eserine
yetisememis olmasidir” (Ungor, 1968: 20-21).

Yekta Bey, bir makalesinde Gokalp'in ortaya atmis oldugu asil Tiirk musikisi-
nin halk musikisi oldugu iddias1 karsisinda, tekke musikisini 6rnek gostererek tekke
musikisinin motif zenginligi bakimindan halk musikisi melodilerine gore daha zengin
oldugunu ve bu musikinin Bizans, Arap, Acem musikileriyle hi¢bir alakasi olmadiginin
ilmen ve tarihen kanitlanmais bir hakikat oldugunu soyler.”

Buraya kadar yapmis oldugumuz agiklama ve Gokalp’in yazisinda aktardig go-
riisler gostermektedir ki, Gokalp, miizik sosyolojisine uygun diisen ifadelere dogrudan
ctimlelerinde yer veren bir aydinimiz olsa da, onun miizik fikirlerinin tarihi vesikalardan

7 Bu yazi, Rauf Yekta Bey, “Rauf Yekta Diyor ki” Musiki Mecmuas, say1: 448, Mart 1995, s. 4de yer alir.



uzaklig: siirekli elestirilmistir. Onun ortaya attig1 bu goriis, Osmanlh miiziginin 6tekiles-
tirilmesi i¢cin dénemin biirokrasisi ve Ak¢ay’in da belirttigi gibi Garp milletlerinde her
ne goriirlerse tetkik etmeden kabul eden Garpgi ziimreye mesru bir alan kazandirmis-
tir. Fakat Gokalp'in halkgi mesrulastirma® hareketinin istenilen sonucu yaratmadig: gibi
Cumbhuriyet ve Atatiirk’iin ilkesi ve 6zlintii de tamamuiyla ortadan kaldiracak bir gekilde
musikisinas ve aydinlar1 uygulamaya yoneltmistir. “Cumhuriyet’i kuranlarin kafalarin-
da, beyinlerinde, fikirlerinde Ziya Gokalp gibi biiyiik bir sosyologun etkisi oldugunu
soylemek yanlis olmaz; yani Cumhuriyeti kuranlarin yiiksek egitim devrelerinde kendi-
lerine etki yapmis olan bir sosyolog” (Berker, 1980: 35).

Gokalp'in milli miizik hakkinda ortaya attig1 iddialarin ulusallagma siireci ice-
risinde olan Tiirk toplumunda alaturka-alafranga kavgasini koriikledigini s6yleyebiliriz.
“Bu siire¢ ve Batililasmacilarin etkisiyle hiz kazanan alafranga-alaturka kavgasina gore
Batililagmayi savunlar alafrangaci, aman miizigimiz degismesin diyenler de alaturkaci
olarak nitelendirilmislerdir. Bastan itibaren tamamen yanlis ve bosa kiirek ¢ekilmis bir
davadir” (Sun, 1980: 65). Gokalp'in Tiirk miiziginin gelecegi hakkinda olumsuzlukla so-
nuglanan bu fikirleri tamamiyla Osmanli kimliginin Cumhuriyet déneminde kiiltiiriin
disina itilmesi i¢in gerekli zeminin olugsmasina olanak saglamistir. Tiirk kiiltiirtiniin asil
kaynag1 olarak Anadolu kéyleri gosterilmis, sehirlerde medeniyetle istigal eden Osmanl
kiiltiirii bagka milletlerden alinmis melez bir kiiltiir olarak lanse edilmistir. “Bu vurgu o
kadar nettir ki, sinifsal, sosyolojik bir halk taniminin yapilmaya calisildig: yerlerde bile,
halkin esas tanimlayici 6zelligi Osmanli olmamak, hatta Osmanlrnin karsit: olmak sek-
linde karsimiza gikar (Ayas, 2014: 56).

Sonug

Gokalp, hars-medeniyet ayrimi tizerinden gelistirdigi milli miizik gorisleri ile
Cumbhuriyet dénemi miizik politikalarina yon vererek donemin miizik hayati-sosyoloji-
sini etkilemistir. Yasanan kiiltiir ve kimlik kargasas: icerisinde geleneksel Osmanli mii-
zik mirasini reddedip asil Tiirk miizigine ait ezgilerin halk miizigi kaynaklarinda sakl
oldugunu ifade eden Gokalp, Cumhuriyet’tin medenilesme yolundaki adimlarina fikir-
leri ile mesruluk kazandirmis, toplumda miizik kiltiirti-kimligi tizerinde bir dizi kar-
magalarin dogmasina da zemin hazirlamistir. Ustiin sanati temsil ettigi diisiiniilen Bati
miizigi teknigine uygun eserler tiretilmesi i¢in Batinin sahip oldugu miizik kaidelerin
tam manasiyla 6grenilmesinin gerekliligine vurgu yaparak, Cumhuriyet'in miizik egiti-
mi politikalarinin bu dogrultudaki uygulamalarina mesruluk kazandirmistir. Devletin
dayatmaci politikalar: burada devreye girerek Tiirk miizigi egitim kurumlar1 ve yayin
organlarindan tamamen diglanarak, geleneksel miizikle asina olan toplum kulag: tama-
miyla yabancisi oldugu bir miizik ile yeniden kodlanmaya ¢aligilmistir. Bunun yaninda
Gokalp'in milli miizik nagmelerinin sakli oldugunu ve asil Tiirkiin sesinin bu kaynaklar-
da aranmasi gerektigine dair ileri stirdiigii fikirler, Cumhuriyet'in miizik kurumlarini bu
minvalde ¢alismaya yoneltmistir. Bu hususta folklor arastirmalari ayr1 bir 6nem kazana-

8 Bu Ifade Giines Ayasa aittir.
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rak, kurulan heyetler yurdun dort bir tarafinda folklor arastirmalarina baglamis, tespit
edilen ezgiler nota ve kayda alinmistir. O vakte kadar toplumun gozdesi olan Osmanl
miizigi diger bir tabirle saray ve ¢evresinde hayat bulan sanat miizigi bulundugu konum-
dan agag itilerek, halk miizigi eserleri milli i¢eriginden &tiirii yiiceltilmistir. Gokalp'in
tezine gore diigman goriillen Osmanl miizik miras: tamamaiyla 6tekilestirilerek, bir nevi
toplumun miizik kiiltiirdi reddedilmistir. Bu durum beraberinde miizik kiiltiirii-kimligi
tartigmalarina onciilitk ederek miizigin sosyolojik ilerleyisine yon vermistir.

Cumhuriyet'in miizik hayatina baktigimizda Osmanli miizigi diisman, halk
miizigi dost ve medeniyetin Ol¢iisii ise Bat1 miizigidir. Yiiksek sanata hayat veren Bati
teknigiyle islenmis milli bir miizik yaratmay1 amaglayan Gokalp ve beraberindeki mu-
sikisinas ve aydinlardan olugan devlet kadrolari, miizigin toplumsal realitesinden &nce
ideolojik olan fikirleri ile toplumun miizik hayatini yonlendirdiklerini syleyebiliriz. Bu
ugurda devletin yasalastirarak uygulamaya koydugu ve miizik sosyolojisi i¢in en dikkat
cekici husus Tiirk miiziginin belirli donemlerde kurumlardan kovulmasidir. Neticede
Gokalp'in Tiirkgii-halker mesrulagtirma formiilii Atatiirk’iin yapmak istedigi miizik dev-
riminin de temelini olusturmustur. Boylece Tiirkiyenin miizik alanindaki Batililagsma
stirecinde hayat bulan sosyolojik gelismelerde Gokalp'in rolii azimsanmayacak kadar
etkili oldugunu séyleyebiliriz. Gokalp'in miizik alaninda yeteri kadar donanimli olma-
masina ragmen fikirlerinin bu kadar tutmasinin sebebi, Cumhuriyet'in modernlesme
yolundaki siyasal yonelisiyle tam anlamiyla uyumluluk géstermesinden kaynaklanir.
Onun formiiliine gére medeni ve modern bir miizik insa etmemiz yolu Tiirk miizigi-
nin gelenekten tamamiyla arindirilmasindan ge¢mektedir. Bu fikirleri ile aslinda miizik
tartigmalarindan uzaklagip kimlik tartigmalarinin dogmasina 6n ayak olan Gokalp, top-
lumda alaturkacilar ve alafrangacilar diye iki ziimrenin ayrigsmasina zemin hazirlamistir.
Gelenegi yok saymayan hatta onun yok olmasina radikal bir bicimde direng gosterip
mubhafaza edilmesi gerektigine inanan alaturkaci ztimre karsisinda, Gokalp'in formilii-
nii kendilerine regete olarak gosterip $ark miizigini dogrudan diisman olarak goren ve
ortadan kaldirilmast i¢in ¢aba gosteren alafrangaci ziimreler toplumda boy gostermistir.
Ozetle Gokalp'in fikirlerinin Cumhuriyet rejiminin siyasi amaglar1 dogrultusunda islev-
sel oldugunu soyleyebiliriz. Bunun yani sira fikirleri Cumhuriyet’in Batili bir toplum ve
dolayisiyla Batili bir miizik insa etmek yolundaki amaglarina makul bir vitrin olustur-
mustur. Yani onun bu fikirleri o yillarda yapilan miizik reformu gercevesinde degerlen-
dirilmis ve Tiirklerin kendine ait milli bir miizik olusturma ¢abalar biiyiik dl¢iide bu
anlayis tizerinden yapilandirilmaya caligilmistir. Fakat tiim bu girisimler toplum tara-
findan direngle karsilandigindan tam manasiyla hedeflenen sonucu verememis olsa da,
yapilan ¢alismalar ve halk miizigine ait ezgilerin armonize edilerek yeni miizik adina
bestelenen eserlerin hepsinin niteliksiz oldugunu sdéylemek acimasizlik olur. Ornegin
operet krali olarak miizik tarihimizde yer alan ve kendisinden iinlii Tiirk arastirmacisi
Celal Esad Arseven’in dvgiiyle bahsettigi Muhlis Sabahattin ve Cumhuriyet'in 6nde ge-
len bestecilerinden Tiirk beslilerinin kendi ezgilerimizle hayat verdikleri ¢ok sesli eserler
Cumbhuriyet'in hedefledigi medeni miizik siyasetinden uzak olmayan, miizikal anlamda
nitelikli eserlerdir. Ne var ki kendi bestecilerimiz tarafindan bestelenen bu eserler, toplu-
mun miizik zevkine hitap etmediginden 6tiirtt Cumhuriyet'in Batililagma seriiveninde
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baska bir sosyolojik handikapla kars: karsiya kalmislardir. Toplumun miizik tercihi ve
begenisi bu eserlere gereken ilgiyi gostermediginden bu eserler halk tarafindan hak et-
tigi ragbeti gérmemislerdir.

Sonug olarak devletin miizik politikalarindaki tutarsizlik ve Gokalp gibi miizik
ilmini derinlemesine bilmeyen, meseleye biiyiik oranda ideolojik bakan kisilerin teke-
linde Tiirk miiziginin Batililasma ¢abalar1 istenilen sonucu verememistir. izlenen miizik
politikalarinin ve miizik hayatinda yasanan sosyolojik gelismelerin bas aktorii olarak
Gokalp ve ideolojik olarak gelistirdigi milli musiki formiiliinii gosterebiliriz.
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