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Emile Zola Yazunindan Mimari/Kentsel Mekana Dair
Okumalar Ve Diisiinceler

Nur CAGLAR'
Zeynep Tuna ULTAV?

Ozet

1960’lardan  baglayarak gelisen baglica paradigmalarin  etkisiyle —mimarligin
disiplinleraras1 niteligi giiclenmektedir. Dilbilimsel ¢aligmalar mimari/kentsel mekanin dogrudan
bir metin gibi okunarak ¢éziimlenmesiyle bilgi iiretilmesi ve/veya mekana dair bilginin yazinsal
metinler lizerinden okunarak edinilmesi olmak {izere baglica iki yaklasim iizerinde
yogunlagmaktadir. Bu baglamda, ¢alisma yazin eserinin mimarligin 6zgiil bilgi alanina katkisini
tartigmaktadir.

Emile Zola’nin Rougon-Macquart serisinin 7. - 11. romanlar1 incelenmektedir. Yazinsal
mekanin, sorgulama araci olarak {irettigi anlamlarm mimarligin kuramsal alaninda yer almasinin
gerekliligi benimsenmektedir. Secilen eserlerdeki 19. yy. Paris kenti ve kentsel yasantisinin
modernlesmesine dair elestirel metinler {izerinden yapilan mekansal okumanin, mimarliginin bilgi
alanina dogrudan katki sagladigi savlanmaktadir. Yazinsal metinlerin mekanbilime yo6nelik
didaktik ve esinlenme (tasarim siirecine esin kaynagi olusturmak) anlaminda katkisi
vurgulanmaktadir.
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Abstract

In the process of associating architecture with other disciplines after 1960, there has been
much concentration on the analysis of space as a direct text and/or reading of it through literary
texts about the production of knowledge related to space. In this context, this study discusses the
contribution of the literary text to the specific field of the knowledge of architecture. Selecting
the 7th through 11th novels of Emile Zola’s Rougon-Macquart series, a spatial reading of Emile
Zola’s critical approach to the modernization of the city of Paris and urban life is revealed, which
will directly contribute to the field of knowledge of urban architecture. As a result, the study
emphasizes the necessity of the meanings, which “literary space” produces as “a tool of
questioning”, to take place in the theoretical realm of architecture.
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1.Baslarken...

1960’lardan baslayarak, diger disiplinlerden igsellestirilen ve mimarlik
kuramlarinin yani sira edebiyat, felsefe, sosyoloji, antropoloji disiplinlerini yeniden
bicimlendiren fenomenoloji, estetik, dilbilimsel kuram (gostergebilim, yapisalcilik,
postyapisalcilik, yap1 bozumculuk), marksizm ve feminizm gibi baglica paradigmalarin
etkisiyle mimarlik diger disiplinlerle yeniden iliskilenmekte ve mimarlik kuraminin
disiplinlerarasi niteligi giliclenmektedir (Nesbitt, 1996: 16-17). Mimarlar bir siiredir
dilbilimsel alanda anlamin belirlenmesi ve edinilen bilginin linguistic analoji iizerinden
mimarliga uyarlanmasi iizerinde calismaktadir. Ozellikle mimarligin konvansiyonelligi
ve mimar olmayanlarin anlam yapilanmasini kavramasi sorgulanmaktadir (Nesbitt,
1996: 32). Calismalar mimari/kentsel mekanmn dogrudan bir metin gibi okunarak
¢ozlimlenmesiyle bilgi iretilmesi ve/veya mekana dair bilginin yazinsal metinler
iizerinden okunarak edinilmesi olmak {izere baglica iki yaklasim {izerinde
yogunlagsmaktadir. Bu baglamda, ¢alisma yazin eserinin mimarligin 6zgiil bilgi alanina
katkisini tartigmaktadir.

Foucault “bir kiiltiir icerisinde ifadelerin ortaya ¢ikigini ve yok olusunu, olaylarin
ve seylerin siirekliliklerini, paradoksal varoluslarini belirleyen kurallar oyununa arsiv
adimi vermektedir” (Foucault, 1999: 9) ve arsiv aragtirmasi i¢in “bilginin arkeolojisi”
admi verdigi yontemi benimsemektedir. Yeni tarih yazimma dair bu yontemin
sistemlerin “arsitektonik birliklerine” dayandigini ve “edebi ¢oziimlemeyi ...bir esere,
bir kitaba, bir metne 6zgii yapiyr buna eklemek” gerektigini (Foucault, 1999: 16)
belirtmektedir. Bu baglamda yazinsal eser {izerinden gerceklestirilen mekansal okuma
arsiv ve/veya kaynak taramasina doniismektedir (Tiimer, 1984: 12). insan-mekan
iliskilerini tek anlati araci olan dil ile dislastirarak anlatan yazarlar “iyi gézlem yapan,
duyarl kisilerdir” (Tiimer, 1984: 11) ve izlenimlerini okuyucuya aktarmak becerileri
vardir. Dolayistyla yazinsal eser insan-mekan iliskileri {izerine bilgiler barindirmaktadir
ve yararlanmamak, “kaynak savurganligi”dir (Ttimer, 1981: 35).

Yazinda dogalciligin baska bir deyisle saglam belge ve bilimsel gézleme dayali
inceleme edebiyatinin kurucusu yazar Zola, eserlerinde 19. yy Paris kentinde giindelik
yasamin belgesel Oykiisiinii idealizme kaymadan nesnellikle yansitmaktadir. Yazin
tarthinde kentleri ile O6zdeslesmis yazarlara rastlanmaktadir. Dostoyevski’yle St.
Petersburg, Dickens’la Londra, Balzac’la Paris, Joyce’la Dublin, Tiirk edebiyatinda
Mardin’le Murathan Mungan, Istanbul’la Orhan Pamuk ¢ogu zaman birlikte
anilmaktadir. Ancak Keating (1984: 133), Dickens ve Zola’y1 yazinda kent giindelik
yasamini  biitiinciil ve gergek¢i sekilde anlatabilmenin sanatsal boyutunu
duyumsayabilen son romancilar olarak gdstermektedir. Zola’nin 19. yy. Paris kenti ve
kentsel yasantistnin modernlesmesine dair elestirel yaklagimimi gergek belgelere ve
bilimsel gozleme dayanarak anlattigi eserleri lizerinde yapilacak mekansal okumanin
mimarhiginin bilgi alanina dogrudan katki saglayacagina inanilmaktadir. Bu nedenle,
Emile Zola’nin (1840-1902) eserleri incelemenin nesnesi olarak belirlenmektedir.

Calismada Zola’nin  eserlerini  yapisalet  biryaklasimla  ¢6ziimleyerek
mimari/kentsel mekana dair bilgilerin arkeolojisini yapmak benimsenmektedir. Secilen
eserler “tutarli ve homojen biitliinligiiniin kurulmasi”, metinsel “¢éziimleme diizeyinin
ve onun i¢in uygun olan elemanlarin tanimlanmasi”, biitiinii belirginlestirmek olanagini
veren iligkilerin belirlenmesi” (Foucault, 1999: 23-24) i¢in mimari/kentsel bilingle
okunmaktadir. Eserlerde yer alan mimari/kentsel mekana dair anlatilar, metnin yani
0zdeksel gosterenin karelerine ayrilmasi islemini ifade eden “kesitleme” (Barthes, 1993:
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132) yontemiyle saptanmaktadir. Ayn1 zamanda metindeki bir olgunun baska metinlere
yaptig1 gondermeleri kapsayan “metinleraras1” (Barthes, 1993: 133) gegislilik olanaklar
aranmakta ve metinsel ifade ile gosterdigi mekansal icerik arasinda iliski kurularak
“anlamlama” (Barthes, 1993: 41) gerceklestirilmektedir. Bu baglamda, “anlamlama”
edimi i¢in metinde bicimsel olarak yer alan mimari/kentsel mekana dair anlatilarin
okuma yoOntemiyle mimarhigin bilgi alanim1 kapsayan katmanlara tagmabilirligi
benimsenmektedir.

2. Yazinsal Mekana Dair...

Zamansal sanat olarak kabul edilmesine kargin romanin mimarlik, resim, heykel
gibi mekansal sanatlarla yasamsal iligki kurdugu goriisii giderek giiclenmektedir
(Kestner, 1990: 107). Dolayisiyla yazin dilinin her iki 6zelligi birlikte barindiran
bicimsel giicii kabul edilmektedir. Roman gesitli karakterlerin ve eylemlerin gorsel degil
sozsel -dil yoluyla-, temsili olmaktadir (Lefebvre, 1991: 6) diger bir deyisle, yazin dili
yoluyla temsiliyeti mekanin anlamini pekistirmektedir.

Yaznsal mekanin nitelikleri cogu zaman, giindelik yasantinin gectigi mekanlarin
niteliklerine kosuttur. “Giindelik olan epik bir goriiniime, maskelere, kostiimlere ve
dekorlara biirlinmiis olarak sahneye ¢ikar ve dénemin ruhu kitaba teatral bir genislik
kazandirarak egemen olur” (Lefebvre, 1998: 9). Lefebvre giindelik yasamda olanin
edebiyatta belirmesini kendi s6zleriyle agiklamaktadir:

Giindelik olanin edebiyat alaninda aniden belirivermesini biyiik bir
0zenle incelemek gerekir. Bu olgu daha cok, giindelik hayatin edebiyat, yani
dil ve yazi araciligiyla diisiince ve bilincin alanina girmesidir. Bu belirme,
yazarin 6liimiinden, kitabin yaymlanmasindan, kitapta anlatilan giinden yillar
sonra bizim goéziimiizde oldugu gibi, o zaman da giiriilti koparmis miydi?
Giindelikligin edebiyatta ortaya ¢ikmasi, Flaubert’te, Zola’da ve baska birgok
yazarda zaten rastlanan bir sey degil miydi? (Lefebvre, 1998: 8).

Bu baglamda, romanda yer alan 6ykiiniin mimari/kentsel mekanin fiziksel ve
kiiltirel boyutuna iliskin gergek¢i bilgiler barindirdigi kabul edilmekte, dolayisiyla
yazinsal eserin mimari/kentsel mekana dair c¢alismalara kaynak olmasi goriisii
giiclenmektedir.

3. Zola’nin Mekansal Anlatimlarina Dair...

Zola’da mekansal anlatimlar 6nemli yer tutmaktadir. Zola giindelik yasam
pratiklerinin mekansal boyutunun ayrimimdadir ve okuyucuya mekansal-zamansal bir
resim sunarak “sorunlari mekana yansitmakta, mekansal durumlara, mekansal iligkilere
doniistiirmekte, tiim imge ve simgelerini mekansal icerikle kurmakta, sorunlari mekanla
Ozdeslestirmektedir” (Tiimer, 1984: 18).

Zola’nin yazinsal pratigi burjuvazinin yiikselmeye basladig1 yillarin Paris’inde
birey ve toplum iliskilerini modernizasyon baglaminda, gercekei dille anlatmak {izerine
kuruludur. Zola, eserlerinde Paris’in kent yasammin modernizasyon siirecindeki
doniisim temasini kavramakta, kendi dinamizmi, ve begenileriyle yogurarak kente
mitik ve epik nitelikler katmaktadir (Knapp, 1980: 48). Kentsel mekan ile i¢ mekan
aktarimi arasinda denge kurmaktadir. Barthes’in deyimiyle, kent bir soylemdir. Soylem
kentte yasayanlara konusan gergek bir dildir (Barthes, 1993: 181). Zola bu dili sonuna
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kadar kullanmaktadir. Tipki Balzac gibi Paris’i bir okyanusa benzeten Zola, sadece
yerin goriinen niteliklerini yansitmakta, metaforu Paris’in ta kendisinden dogmaktadir
(Berg, 1992: 220).

Zola (1840-1902) II. Krallik déoneminde Paris’te yasamistir. Kentsel planlama
tarihinde 6nemli yeri olan bu doneme goz atmak Zola’nin romanciligini kavramak
acisindan yararhdir. 1852’de basa gegen Napolyon 1853-70 yillar1 arasinda, mithendis
Georges Haussmann ile ¢alismakta, endiistri devriminin de etkisiyle hizla artan niifusun
gereksinmelerini kargilamak iizere Paris kentini yeniden bigimlendirmektedir. Bu siireg,
kanalizasyon sisteminin kurulmasi, sokaklarin aydinlatilmasi, kentin su tesisatinin
yeniden diizenlenmesi, yeni park alanlarinin olusturulmasi, opera ve kiiltiir saraylari
kurulmasi, kentin smirlarinin genisletilmesi, varolan sokak kurgusunu biitiinlestirerek
genis bulvarlarin agilmasi gibi diizenlemeleri kapsamaktadir (Evenson, 1984: 264).
Déniistim siireci sonunda Paris, Knapp’in ifadesiyle, zafer kazanmis gibi ortaya
¢ikmaktadir: yikilmig, ama aceleyle yeniden insa edilmis kent, bir kaos diinyasi,
yoksunlugun ve refahin ve tarih ve modernligin igice ge¢misligi (Knapp, 1980: 53, 64).
Biitin bu siire¢ iginde, Zola’nin kendine edindigi problem, burjuva yasaminin
sterilligini, pervasiz bireyselciligi ve drgilitlenmemis insan enerjisi yiiziinden ¢oziinmiis
bir toplumun yikilisini agiga vurmak olmustur (Nelson, 1986: 164).

4. inceleme Nesneleri: Emile Zola’min 7-11. Romanlar1

Rougon ve Macquart ailelerinin bes kusak boyunca yasamini anlatan, Rougon-
Macquart’lar: ikinci Imparatorluk Déneminde Bir Ailenin Dogal ve Toplumsal Tarihi
baslikli 20 bagimsiz romandan olusan dizi Zola’nin kariyerinde en Onemli yeri
tutmaktadir. Mekansal okuma ayni zamanda Zola’nin burjuvazi elestirisinin ve kisisel
politizasyonunun en dnemli iiriinii olan dizinin 7-11 arasinda yer alan bes ardil romani
kapsamaktadir.

7. roman: MEYHANE - L'ASSOMMOIR (1877) Alkolik is¢i ve ailesinin
yasadig1 yoksullugu anlatarak endiistri devrimini suclamaktadir. Meyhane’de kentli
is¢cinin atmosferi “gdlgelendirmeden, konturlar1 yumusatmadan” ifade edilmektedir.
Iscinin {imitsizligini ve acisimi ve insanhign umutsuzlugunun haykirisini dile
getirmektedir. Sinif miicadelesi yerine sinif intiharini ele almaktadir. is¢i smifi iizerine
¢okmiis korkulari, kaygilari, zalimlikleri dramatize etmektedir (Knapp, 1980: 64-66).
Zola, romanin ana fikrini sdyle ortaya koymaktadir:

Kenar semtlerimizin kokugmus ortaminda bir is¢i ailesinin
¢ozilimiine, fuhusun pisliklerine, diiriistlik duygusunun giderek
yitirilmesine, sonug¢ olarak yiiz karasi bir rezillik ve dlime vartyor.
Sadece eylemsel bir ahlak dersidir bu kitap (Zola, 2003).

8. roman: BIR ASK SAYFASI - UNE PAGE D'AMOUR (1878) Aski gaddar bir
gereksinmeye ve sefil bir isleve indirgemektedir.(Lemaitre, 1986: 51) Anlati anne-kiz
iliskisi tizerine kuruludur. Babasmin akciger hastaligina sahip olan Jeanne’in etkisiyle
annesi kendi evinde tutsak gibi yasamaktadir (Knapp, 1980: 76-77). Zola, diger
eserlerindeki basarisini1 yakalayamamakla elestirilse de (Knapp, 1980: 77) bu romanda,
donemin Paris kentine iligkin mekansal okuma c¢alismasi icin elverigli gdzlemler,
betimlemeler sunmaktadir.
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9. roman: NANA (1880) Hayat kadim Nana, “viicuduyla, kalpsizligi ve
zerafetsizligiyle aptal, ne kotii, ne iyi, tek giicii olan cinselligiyle dayanilmaz giizel bir
hayvan” (Knapp,1980:47) olarak tanimlanmaktadir. Nana, yiiksek burjuvazinin ve
aristokrasinin ¢okiislinii simgelemektedir. Ayni zamanda aktrist olan Nana, ¢6kmiis bir
toplumun tirlinii ve katalizorii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sevgilisi Kont Muffat’nin
Nana’nin adeta kdlesi olmasi Zola’nin aristokrasiye saldirisidir. Nana’nin 6liimii ise 11.
imparatorlugun ¢okiisiinii temsil etmektedir (Nelson,1986:163). Romanin kapak yazisi,
Nana’y1 s0yle tanimlamaktadir:

Zola, kapitalist diinyada herkesin bir sey sattigini, ancak
satacak bir seyi olmayan kadinlarin bedenlerini sattigini, satacak bir
seyi olmayan erkeklerin de onurunu sattigini, kapitalizmin o erken
doneminde gbzlemlemis, bu olguyu aciga ¢ikarmistir. Nana, Zola’nin
iitopyact sosyalist bakis acistyla bu ihtiyagtan dogup roman haline
geldi. Paranin ve yol agtigi entrikalarin, baska bir deyigle insanin
yabancilagmasinin  en  gorkemli romanidir. Bu  bakimdan,
yabancilagma konusunda c¢alisan Marksistlerin = stirekli  bagvuru
kaynagidir (Zola, 2002).

10. roman: APARTMAN - POT-BOUILLE (1882) Toplumsal yapidaki
kokusmuslugun, burjuvanin cinsel yasaminmn ikiyiizIliligii, gilinahlari, dalaletleri,
sapkinliklar1 lizerinden gosterilmesi ve sosyal hastaligin parcasi olarak sunulmasidir.
Zola esere “simdi kentsoylu siifiyla hesaplasma zamani geldi.” diyerek baslamaktadir.
Yeni olan apartman yasami olgusu ortaminda saygin kentsoylularin kirli ¢amasirlarimi
ortaya dokmektedir (Karaoglu, 2000: 11).

11. roman: PARIS YILDIZI - AU BONHEUR DES DAMES (1883). Paris’in ilk
biiyilk magazasimin (department store) kurulmasi arka planinda yeni kapitalist diizen ve
0zel girisimi konu eden Zola, sosyal perspektifini genisletmekte ve sosyo-ekonomik
gercekligin biitiiniinii kucaklamaktadir. Biiyiikk magaza olgusu, ¢evresindeki eski kiiciik
diikkanlar1 tahrip etmesine karsin ekonomik modernizasyonun kagmilmaz bir triini
olarak goriilmektedir. Yaraticisi Octave Mouret hayalgiicii ve enerjisiyle takdir
edilmektedir. Bu yaniyla Paris Yildizi, burjuva bireyselciligiyle, rasyonalize edilmis
verimlilik arasindaki niyet edilen evliligi temsil etmektedir (Karaoglu, 2000: 66).
Yayevi romani su sdzlerle anlatmaktadir:

Giyim sanayinin geligmeye basladigi ve biiylik magazalarin
temellerinin atilmaya baslandig1 donemin Paris’inde yasanan bir aski
anlatiyor. Bir isadamimin basari icin herseyi silip siipliren tutkusunu
yok eden tek seyin ask oldugunu vurguladigt bu romanda yoksullukla
zenginligin i¢ige yasadigi Paris’le karsi karsiya gelirken, bir agkin
ekseninde insanlik draminin da tanig1 oluyoruz (Zola, 1998).

5. Emile Zola yazinindan mekana dair okumalar

Zola romanlarinda Paris’in 19 yy.’da  gecirdigi donlisim  siireci
izlenebilmektedir. Kentsel doniisim romanci-tarih¢i arakesitinde islenmektedir.
Haussmann’in ulagim agmin gelistirilmesine yaklagimi varolan kentsel dokuyu yikarak
genis bulvarlar agmaktir. Eski dokunun yikimi, modernizmin kendisini eski ile baglarini
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kopararak varetmesi durumuna kosuttur. Yeni agilan bulvarlar, biiyiik magaza (bu
ornekte Paris Yildizi’nin bag kahramani “Bonheur des Dames” [Bayanlarin Mutlulugu])
tipolojisini de beraberinde getirmektedir. Bu tarihsel-kentsel gercege Paris Yildizi’nda
taniklik edilmektedir:

On-Aralik Caddesi ismiyle "yeni agilacak sokak, herkesin
dilindeydi. Bu yeni yol Operadan, Borsa'ya kadar gidecekti. Istimlak
kararlar1 verilmisti. Yikicilar iki ugtan yikmaya baslamislardi bile. Bir
kisim Louis le Grand sokagindaki eski konaklar1 yere indiriyor, 6biirii
de Eski Vaudeville tiyatrosunun hafif duvarlarma baltaytr vuruyordu.
Birbirlerine karigan kiirek sesleri duyuluyordu. Choiseuil ve
Michodiere  sokagindakiler yikilmaya mahkum evleri igin
iizliliiyorlardi. Onbes giine kalmaz, onlar da yerle bir olurdu. Fakat
mahalleyi ilgilendiren konu, «Bonheur des Dames» da yapilan
onarimlardi. Daha da biiyilitmekten s6z ediyorlardi. Michodiere Saint -
Augustin ve Monsigny sokaklarinin ii¢ cephesini kaplayan dev
magazalardan bahsediliyordu. Sdylentilere gore, Mouret, «Emlak-
Kredi»nin genel direktorii Baron Hartmann ile bir kontrat imzalamustl.
Tiim o aday1 kaplayacakti. Ancak On - Aralik caddesinin bir cephesi
barona kaliyordu, adam oraya liikks bir otel yaptirarak -Grand Otel'e
(Biiyiik Otel) rekabet edecekti (Zola, 1998: 244).

Apartman romaninda yeni bulvarlarin agilmasiyla, yeni rejimin ekonomik
olanaklarin1 somiirmek Ttizere gelistirilen kentsel spekiilasyonlarin ortaya ¢ikist
okunmaktadir:

Mosyd Vabre bu apartmandan en az yirmi iki bin frank kira ali-
yordur. Daha da artacagi sdyleniyor, ¢iinkii Borsa Alani'ndan Opera'ya
yeni bir cadde acilacagi sdyleniyor. Su ise bakin, on iki yil dnceki
yangindan ucuza kapattigi arsaya yaptigt bu yapinin bdyle
degerlenecegini kim bilebilirdi ki? (Zola, 2000: 22).

Doénemin Avrupa kentlerinde “kira apartmani” olgusu 6nem kazanmaktadir.
Mutfak ve tuvaletleri ortak olan bu apartmanlarin her odasi bir aileye kiralanmaktadir.
Apartmanlar ayrica yasam boyu kiraya verilmekte, kiraci, mal sahibi 6liince apartmanin
sahibi olmaktadir’:

Memlekette bir kuzinimin biraktig1 evi yillik bin franka yagsam
boyu kiraya verdim. Kiracim beni bir ayagi mezarda saniyordu, ama
iste yetmis bes yasima geldim (Zola, 2000: 22).

Zola, kentsel doniisiimiin temsili oldugunun, kentin bir kesimini disladiginin
ayriminda oldugunu Meyhane’de belirtmektedir:

3 19. yy Fransa’sinda yaygi olan bu sistem hakkinda bilgi Apartman romaninda dipnot olarak verilmistir.
Bkz. E. Zola, Apartman I1, ¢ev. B. Karaoglu (Istanbul: Cagdas Matbaacilik, 2000), s. 22.
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Giizellestirme islemlerine ugrayinca i¢inde utang duydugu bu
semt, simdi her yandan agik goge aciliyordu. Paris'in gobeginden
yiikselerek gelen Magenta bulvar1 ve kirlara giden Ornano bulvari,
eski giimriik kordonundan itibaren sehri delmisti. Oyle bir yikim
yapilmist: ki hala duvar dokiintiileriyle dolu iki genis cadde agilmusti,
iki yaninda da Faubourg-Poissonniere ve Poissonniers sokaklari
duruyordu. Bu iki sokagin baslari, karanlik sigan yollar1 gibi icerilere
uzaniyordu. Kordon yikildiktan sonra, dis bulvarlar, yan soseleri ve
dort dizi ¢inar dikili, ortadaki yaya yoluyla genislemisti; burasi, biiyiik
bir kalabalik kaynasan, yeni yapilan karmasik kitlesi i¢inde yitip giden
sonsuz yollarla, uzakta ufka agilan biiyiik bir dort yol agziydi. Ancak,
yiikselen yeni yapilarin yanibasinda bir siirli kagsamis kuliibe de
ayakta durmaktaydi; oymali alnaglar arasinda kara oyuklar agiliyor,
pejmiirde yapilar bel veriyor, pencerelerindeki pagavralart gozoniine
seriyordu (Zola, 2003: 600).

Zola’nin karakterleri de kentsel doniisiime kayitsiz kalmamakta ve politik
tavirlarii  sergilemektedir. Bu baglamda mekansalligin  “politik” olanla iliskisi
savlanmaktadir *:

Iste bu noktaya gelince, Gervaise sokakta ¢evresine jandarma
gozleriyle bakinmaya bagliyordu. Ah! O sillik kizina bir rastlasaydi,
bak nasil kolundan tutup eve gotiirliyordu! O yil mahallenin altini
iistiine getirmislerdi. Magenta bulvari ve Ornano bulvari aciliyor, eski
Poissoniere kordonu kaldiriliyor, dig bulvar deliniyordu. Oralar
taninmayacak hale gelmisti. Poissonniers sokaginin bir yani yere
serilmisti. Simdi Goutte-d'Or sokagindan bakilinca biiyiik ve aydinlik
bir bosluk goriiliilyordu, sokak giin 1s18mma ve temiz havaya
kavusmustu; o yonde manzaray1 kapayan kuliibelerin yerinde, gergek
bir anit, alt1 katli bir ev yiikseliyordu; bir kilise gibi iglenmis, ve parlak
camli pencerelerindeki yaldizli perdelerinden zenginlik dokiilen bir
yap1. Sokagin tam karsisina dikilmis olan bu beyaz ev, bir 151k salkimi
gibi aydinlatiyordu g¢evresini. Hatta bu yiizden Lantier ile Poisson her
giin birbirine diisiiyordu. Sapkaci, Paris'teki bina yikim igleri igin
soylemedigini birakmiyordu; giiya imparator iscileri tasraya geri
gondermek i¢in her yanda saraylar kurduruyormus. Belediye zabita
memuru ise, sessiz bir 6fkeyle sapsar1 kesilerek bunun tersini ileri
siriyordu; ona kalirsa, imparator her seyden once iscileri
diisinmekteydi, gerekirse, sirf onlar igsiz kalmasin diye biitiin Paris'i
yiktirirdl. Gervaise de alisik oldugu o karanlik kenar mahalle kosesi
goriiniimlerini bozan bu giizellestirme islemlerine sikilmaktaydi.
Sikintisinin asil nedeni de mahallenin tam kendi yikimi sirasinda
giizellesmeye baslamasiydi. Insan sefalet icindeyse tepesinin iistiinde
glin 15131 istemez. Ayrica, Nana'yt aradigi giinlerde, yap1

* Mekanin ideolojik bir metin olarak okunabilecegine iliskin énemli bir sav Lefebvre’e aittir. Daha fazla bilgi
icin bkz. H. Lefebvre, 1991, a.g.e.
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malzemesinin iistinden ge¢mek, yapilmakta olan kaldirimlar boyunca
bata ¢ika yiiriimek, sarampollere ¢arpmak adamakilli 6fkelendiriyordu
omu. Ornano bulvarindaki giizel binaya da kiziyordu Gervaise. Boyle
binalar, Nana gibi orospular i¢indi (Zola, 2003: 558-59).

Zola kenti giizellestirme islerini Meyhane’nin bas kahramani Gervaise’in
yasadig1 sefaletle karsitlik kurarak elestirmektedir. Doniigiimiin 6nemli gostergelerinden
biri, kentin havagazi fenerleriyle aydinlatilmasidir. Havagazi fenerleri ile aydinlatmay1
vurgulayan Zola sefaleti 6rten modernizasyonu somutlagtirmaktadir.

Yansiyan 1siklarla aklasan camlarin altinda, her yer piril pirildi.
Aydinlik, su gibi akiyordu; her tarafta beyaz fanuslar, kirmiz1 fenerler,
mavi ¢amlar, dizi dizi yanan havagazi fenerleri, alevden gizgilerle
olugmug saatler, yelpazeler segiliyordu. Rengarenk vitrinler,
sarraflardaki altinlar, sekerci diikkaniarindaki kristaller, terzi iglikle-
indeki agik renk ipekliler, camlarin ardinda isildaklarin ¢ig 1siklart
parliyordu. Alacali bir yigin diikkan tabelasi arasinda, epey uzakta,
kocaman, kirmiz1 bir eldiven, kesilip de sar1 bir kollukla oraya asilmis
kanli bir ele benziyordu (Zola, 2002: 174).

“Yasam celigkilerle doludur ve modernite bu ¢eligkileri su yiiziine ¢ikarmigtir.”
(Artan, 2001: 119) Berman’in deyimiyle, modern sehre can veren celiskilerin,
sokaktaki insanin hayatinda nasil tinilar biraktigini gostermektedir (Berman, 2002: 211).
Berman, yoksullar1 gézoniinden uzaklastiran fiziksel ve toplumsal doniisiimlerin
Haussmann’in projesiyle simdi onlar1 herkesin gozii 6niine siiriikledigini belirtmektedir:
“Haussmann, ortagagdan kalan eski teneke mahalleleri yikarken farkinda olmadan
geleneksel yoksullarmin ige doniik diinyasini da yikmistir. En yoksul mahallelerin
ortasinda kocaman delikler agan bulvarlar yoksullarin bu deliklerden ¢ikmasini, ilk kez
sehrin geri kalaninin neye benzedigini kesfetmesini saglar.” (Berman, 2002: 209). Zola,
doniisiimiin arka yliziinii de gostermektedir:

Paris'in goklere yiikselen liiksiiniin altinda, kenar mahallenin
sefaleti figkiriyor, acele acele kurulan bu yeni kenti santiye yerini
kirletiyordu. Kiiciikk ¢inar agaglari boyunca, genis kaldirimda
kaynasan kalabaligin arasma karisan Gervaise kendini yalmz ve
birakilmig hissediyordu. Uzaktaki caddeleri gordilkge midesinin
boslugu daha da artiyordu. Ve iglerinde hali vakti yerinde kimselerde
bulunan su kalabaliktan bir Tanri kulu ¢ikip da onun durumunu
sezemiyor, avucuna bir on metelik sikistiriliyordu! Evet, fazla biiyiiktii
burasi, fazla giizeldi; bu ¢ok genis meydanin istliine gerilis bu
kocaman, gri goglin altinda, bast doniiyor, dizlerinin bagi
¢oziiliyordu. Gilinbatimi, Paris giinbatimlarina &zgii  kirli, sari
renkteydi; kigsiye hemen 6lmek istegi veren bir renkti bu; sokaklarin
hayati deseniz, o da Oylesine ¢irkindi. Alacakaranlik ¢okmekte ve
uzaklar gamursu bir renge biiriinmekteydi. Daha simdiden iyice bitkin
olan Gervaise, isgilerin eve doniis saatine rastlamisti. Bu saatte, yeni
evlerde oturan sapkali bayanlar, temiz kilikli baylar, halkin arasinda,
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atolyelerin kirli havasiyla yiizleri solmus bir kadin erkek kalabaliginin
icinde yitip gidiyorlardi Magenta bulvarindan ve Faubourg-
Poissonniere sokagindan yokus yukar1 soluk soluga ¢ikan isci gruplari
vardi. Omnibiislerin, kira arabalarinin gitgide daha sagirlastirici
ugultusu icinde, bos ve dortnala donen yiik arabalarmin, tas
arabalarinin, esya tasiyan arabalarmn arasinda git gide biiyliyen bir
gomlekliler ve onliikliiler kitlesi soseyi kaplamaktaydi (Zola, 2003:
600-601).

Yeniden gozlerini kaldirdi.  Yikilmakta olan hayvan
kesimevlerinin 6niindeydi; binanin delinmis alnacindan los, pis, hala
kan rutubeti tagiyan avlular goriiniiyordu. Yeniden bulvara inince,
iizerinde diizgiin pencereler acilmis, hiiziin verici kanatlar1 yelpaze
gibi acilan, yiiksek gri duvarlariyla Lariboisiere hastanesi de goziine
ilisti; duvara agilan bir kap: biitiin semte dehset sagiyordu. (Zola,
2003: 605-607).

Zola, modernite kesitini, modernin kapitalizmle kesistigi noktada giyim
sanayisinin gelismesiyle ortaya ¢ikan biiyiik magazalarla sorgulamaktadir. Modernite
kapitalist bir fenomendir. Marx, moderniteyi modern kilan ilk ve en &nemli seyin
kapitalizm oldugunu belirtmektedir. Modern toplumlar ekonomik giicle yonetilmektedir
(Sayer, 1991: 12) Zola, Berman’in da belirttigi, modernligin her seyi yeni yapma
egilimini vurgulamaktadir: “Gelecek yilin modern hayatt bu yildakinden farkli
goriinecek ve yasanacaktir; yine de ikisi de ayn1 modern ¢agin pargast olacaklardir”
(Berman, 2002: 197).

Seslerini algaltmiglardi. Bu da yepyeni bir isti. Coktan beri
Mouret'nin yeni bir projesi vardi. Bonheur des Dames'in tiim adacigt
kaplamasini istiyordu. Monsigny caddesinden Michodiere sokagina
kadar ve Saint-Augustin caddesinden ta On-Aralik caddesine kadar.
Bu son sokak iizerinde heniiz Mouret'nin sahip olmadigi genis bir
arazi daha kalmisti. Bu da zaferini golgelerneye yetiyordu. Istilasini
tamamlamast igin oraya da anmitvari bir cephe yikseltmek ni-
yetindeydi. Seref Kapisi eski Paris'in los bir sokagi olan Saint-
Augustin Caddesinde oldugu siire zarfinda, eserini gereksiz buluyordu
genc adam. Magazasini yeni Paris'in oniine serrnek, yiizyil sonunun
ugultusunun ¢inladigi, su yeni bulvarla agmak istiyordu kapisini...
Magazasinin bir ticaret saray1 gibi kenti golgelemesini istiyordu. Fakat
o giine dek, «Emlak-Kredininy» istekleriyle ¢arpigmisti. Baron da ilk
inadinda direniyordu, o da bu kenar arsalarda hayalindeki biiyiik oteli
ylikseltmek amacindaydi. Planlar hazirlanmis, temelleri atmak i¢in On
Aralik caddesinin temizlenmesi bekleniyordu... Son bir gayretle
Mouret, baronu hemen hemen kandirmisti (Zola, 1998: 361).

Ancak katlar yiikseldikce renkler de daha canlaniyordu. Birinci
katin efrizleri, mozaiklerle islenmisti. Mallarin adlarmin kazilmis
oldugu mermer plakalar arasinda kirmizi ve mavi ¢igeklerden
celenkler tiim cepheyi ¢evreliyordu. Daha sonra gene birinci katin
yap1 etegi, genis pencerelerin camlarina kadar yiikseliyor ve burada
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Fransa kentlerinin, yaldizli armalar1 ile siisli efrizler ve pismis
topraktan motiflerle etekteki canli renkleri minelerde tekrarliyordu.
Ancak en yukaridaki tepe pervazi, tiim cephenin bir ¢igeklenmesi gibi
acilmigti. Mozaik ve fayanslarda daha sicak renklerde burada
goriinmekteydi. Buradaki ¢inko bile oymali kesilmis ve
yaldizlanmisti. Fransa'nin sanayii ve dokuma kentlerinin simgeleri
olan heykeller siralanmislardi. Ancak sokak meraklilar1 6zellikle bir
zafer taki  biyikligindeki girisi kapisin1  hayran hayran
seyretmekteydiler. Mozaik, fayans ve pismis topraklardan yapilan
heykeller heykel grubunun yaldizlar1 giineste 1s1l 151l yaniyordu. Bir
yigin kiigiik ask tanrilarmin piip oksayarak, giydirdikleri «GUZEL
KADIN.» Saat ikiye dogru, bir polis miifrezesi kalabalig1 diizenlemek
ve arabalarin siralanmalarma bakmak ic¢in gorevlendi. Saray artik
tamamlanmistt. Modanmn ¢ilgin harcamasina yiikseltilen Mabed...
Mahalleyi  baskist altinda tutuyor ve onu  gdolgesinden
faydalandiriyordu. Bourras'in harap evinin yariginda agtig1 yara, dyle
cabuk iyilesmisti ki, bu eski et beninin yerini aramak bosuna olurdu.
Dort sokak {izerinde yiikselen dort ayri cephe, giizellik ve
kusursuzlukta birbirleriyle yarisabilirlerdi. Kars1 yakada Eski - Elbeuf
kapali kepenklerinin altinda bir mezar sessizligine gomilmiisti.
Baudu, bir emekliler yuvasina g¢ekilmisti. Bu 6li kepenkler yoldan
gecen arabalarin ¢amurlariyla lekeleniyor, iizerlerine yapistirilan
ilanlardan goriilmez oluyorlardi. Artik tamamiyla ¢okmiis eski
ticaretin iizerine atilan son kiirek toprakti, sanki bu... (Zola, 1998:
447-48).

Zola romanlarinda, endiistri devrimi sonrast gelisen yapt malzemelerini

vurgulayarak cam ve demir birlikteliginin mimarlik pratigine girmesiyle gelistirilen yeni
mekana dair gozlemlerini sunmaktadir:

Tam o anda kalabalikta mantosunu yitirmek tehlikesi gegiren
«Madam Desforges» nihayet magazaya girmis ve birinci holden
geciyordu. Biiyiik galeriye giren hanim, gozlerini kaldirdi. Burast iki
kattaki tirabzanlarla cevrilmis asma merdivenlerle kesilmis, ugan
kopriilerle donanmis kocaman bir gar i¢ini andiriyordu. Inisli, cikish
demir merdivenler, genis egriler yaratiyor, sahanliklar1 daha da
¢ogaltiyordu. Bosluga atilan demir kopriiler, ¢ok yiikseklere kadar
¢ikiyordu. Vitrinlerden siiziilen beyaz 1siklar altinda, tiim bu demir,
hafif bir 6rekmenlik, aydinligin siiziildiigii ince bir dantel, bir riiya
saraymin c¢agdas gergeklestirilmesi gibiydi. Aslinda burada demir
hakimdi. Binay1 yapan gen¢ mimar, demiri boyamaya tenezziil
etmemisti. Onu tas, ya da kaplamaya benzetmek istememisti. Asagida
mallar1 degerlendirmek amaciyla, dekor ciddi kalmisti. Koyu renkli
bos mesafeler, ancak demir gat1 yiikseldikge siitunlarin kornisleri daha
zengin bir tarzda siisleniyordu. Pergin ¢ivileri ¢igeksi siisler meydana
getiriyordu. Konsol ve bidirmelikler kabartmalarla bezeniyordu. En
yiiksekte boyalar canlilikta isildiyordu. Yesil ve kirmizi bir altin
yaldiz bollugu ortasinda yiiziiyordu. Altindan dalgalar, altin ekinler.
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Kapali, galeriler altinda, kubbelerin goriilen tuglalar: da canli renklerle
boyanmisti. Mozaikle fayanslar bu siislenme arasina giriyor, efrizleri
senlendiriyor canli renkleriyle tiimiiniin sertligini aydinlatiyordu. Bu
arada kirmiz1 kadifeden tirabzanlarla siislii merdiven, bir zirhin ¢eligi
gibi 1s1ldayan incecik kesilmis, bir demirle siisliiydii (Zola, 1998: 289-
90).

Paris Yildiz’nin bas kahramani Octave, Apartman’da modernin varolabilme
kosulunun kendini yenileme oldugunu mitine kosut diisiinmektedir:

Octave'm genis diislemindeki diisiincesi suydu: Yandaki
Neuve-Saint-Augustin ~ Sokagi'ndaki komsu diikkan satmn alip
magazayl genisletmek ve daha biiyiik reyonlar agmak. Bunu
anlatirken heyecanlaniyor, rutubetli ve karanlhk diikkanlarda yapilan
eski kafa ticareti kiiciimsiiyor, kadinlarin liikks istegine yanit veren ve
milyonlar kazanilan kristal saraylardan s6z ediyordu (Zola, 2000: 66).

Paris Yildizr’nda diislenen degisim somutlagsmaktadir :

«Ah Tanrim!» diye sizlandi, «ne giinlere kaldik. Su magazanin
avug i¢i kadar ufak oldugu giinleri unutmadim. Evet, Denise sekerim.
Deluze kardeslerin ilk kurduklarinda diikkanin yalnizca Saint-
Augustin sokaginda daracik bir vitrini vardi. iki top basmayla, ii¢ top
patiskay1 zor sigdirdiklari bir géomme dolap, magazaya ii¢ miisteri
girdiginde donerken birbirlerine g¢arparlardi adeta. Oylesine ufakti.
Oysa, o giinlerde bile eski Elbeuf altmis yildan beri saat gibi isleyen
bir magazaydi... Her sey nasil da degisti.» Yaglh kadin basini salladu.
Sozleriyle yagaminin dramimi agiklamis oluyordu. Eski-Elbeuf
diikkanmin iizerindeki evde dogan, Madam Baudu buranin nemli
taglarina kadar severdi. O, ancak bu diikkan sayesinde ve bu diikkan
icin yasardi (Zola, 1998: 33).

Marx: “Burjuvazi her tiirlii kisisel onur ve sayginligi degisim degeri iginde eritti,
insanlarin ugruna savastigt tim 6zgiirliikklerin yerine ilkesiz tek bir 6zgiirliik koydu:
serbest ticaret.” (Berman, 2002: 156) sozleriyle insanin ilerleme ethosu karsisinda
kendine yabancilagmasint vurgulamaktadir. Zola, cagdasi Marx’in yabancilagsma
olgusuna deginmektedir:

O lanetli cephelerinden diisen zavalli bir is¢i daha gecen giin
6ldii. Her neyse bana ne... Biraz daha genisletmek isterlerse, havadan
kopriiler kursunlar hi¢ degilse... (Zola, 1998: 425).

Modern mit, siradan insanin aklini gelerek siiregelen degerlere yabancilagtir-
aktadir. Paris Yildizi’ndaki tezgahtar Denise, modernizmin getirilerinden &ylesine
etkilenmistir ki biiylik magaza karsisinda tuhafiyeci diikkanini ayakta tutma savasi
veren amcasina Bonheur des Dame’r savunmaktadir.

Robineaulardaki konusmasini tekrarladi Denise. Sakin, sakin,
kendi diisiincelerini agikladi. Ticaretin kaginilmaz gelismesinden,
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modern ¢aglarin zorunluluklarindan, bu yeni yaratimlarin éneminden,
nihayet miisterinin yararlanmasindan bahsetti (Zola, 1998: 246).

Modernin biiylisii Denise’i “eski” den tiksinme derecesine
getirmektedir:

Sabahtan beri Denise kiskirtinin etkisi altindaydi. Conaille'in
alt1 aylik miisterileri tek bir sabahta toplayan bu ¢ok genis magaza onu
sasirtmis ve cekmisti kendisine. Oraya girmek istegine, kendisini
biisbiitiin biiyiileyen belirsiz bir korku da karismisti. Ayni1 zamanda,
amcasinin dilkkan1 da kendisine bir ¢esit tiksinti veriyordu. Bu
anlasilmaz; bir hor gérme, eski ticaretin bu dondurucu deligi i¢in igin-
den dogan bir nefret idi (Zola, 1998: 21).

Marx’in “yabancilagma” olgusu, is¢inin aklint ¢elerek, onu carkin dislileri
arasina almaktadir:

Kadin ve erkek husumeti ve arkadagliklar1 arasinda ancak tek
tik ask maceralar1 sayilirdi. Tiim bu is¢iler makinenin ¢aligmasina
kendisini kaptiran cark diizenleri gibi kisiliklerini iizerlerinden
atmiglar ancak giiclerini toplayarak hep birden Falanster'in kudretine
eklenmekteydiler. Ancak disar1 ¢iktiklarinda, tutkularin birden
alevlenmesiy-le, kisisel yagamlarina kavusurlardi (Zola, 1998: 158).

Zola, modern kentsoylu siniflara hizmet eden mekanlar1 da gozlemlemektedir.
Nana’nin bedeni gibi yasadigi mekan da erkekleri yutmakta, onlarin servetinden
beslenmektedir:

Fakat Nana yine de baska bir heves pesindeydi. Yatak odasinin
dosemesini bir kez daha degistirmeye niyetlenmis, sonunda aradigini
buldugunu sanmigti. Tavana dek ¢adir bigiminde, giilkurusu renginde
kadife kaplatacak, iizerini kiigiik bash giimiis civilerle kapitone
yaptiracak; kumasin stii altin kordonlu islemelerle siisleyecekti. Bu
dosemeyle odanin hem wvarsil, hem de c¢ok hos bir havaya
biirlinecegine, ayrica bunun, kizil tiiylii pembe tenine ¢ok hos bir fon
olusturacagina inantyordu. Oda sadece yataga bir ¢ergeve olmasi igin
bdyle dosenecekti. Karyolanin kendisi de bir harika, goz alic bir sey
olacakti. Nana hi¢ goriilmemis bir karyola yaptirmay: diisiiniiyordu.
Bir taht, bir mihrap olacakti bu; Paris halki onun muhtesem
ciplakligina tapinmaya gelecekti buraya. Karyola tamamen dévme
altin ve giimiisten olacak, biiyilk bir miicevhere benzeyecekti; bas
ucunda bir y1gin ask melegi, ciceklerin arasindan giilerek egilecek,
perdelerin golgeleri icinden sehvet sahnelerini gozetleyecekti. Bunun
icin Nana Labordette'e bagvurmus; o da ona iki kuyumcu getirmisti.
Resimlerle ilgilenilmeye baslanmisti bile. Karyola elli bin franka
gelecekti. Muffat bunu ona yilbasi hediyesi olarak veriyordu (Zola,
2002: 359).

Zola’nin  gozlemleri, burjuva mekanmmn  sikiciligini
vurgulamaktadir:
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Kont'un gegen yil dlen annesiyle karigtirmamak igin herkesin
Bayan Muffat de Belville diye cagirmaya alistigi Kontes Sabine, her
sali gilinii, Miramesnil Sokagi'yla Penthievre Sokagi'min birlestigi
yerdeki konaginda ziyaret¢i kabul ederdi. Burasi kare bigiminde, genis
bir yaprydi, Muffatlar yiiz yildir burada oturuyordu. Binanin sokagi
goren yiiksek, kara yiizlii cephesi uykuda gibiydi; manastira benzeyen
i¢ karartict bir goriiniimii vardi; biiylicek panjurlari siirekli kapali
olurdu; yapinin arkasindaki kiiciikk bahcede agaglar vardi. Bunlar
giinesi bulmak i¢in o kadar uzamis, o kadar incelmisti ki kiremitlerin
iistlinden dallar1 goriilebilirdi. O sali giinii, saat ona gelirken, salonda
yaklagik on iki kisi vardi. Kontes, sadece ¢ok icten dostlarini
cagirdiginda, ne kiiclik salonu, ne de yemek salonunu agardi. Herkes
birbirine yakin olur, atesin basinda sohbet ederdi. Zaten salon epey
biiyiik, tavani epey yiiksekti; dort penceresi bahgeye bakardi.

Nisan sonlarinin bu yagmurlu aksaminda, ocakta yanmakta
olan biiyiik kiitiiklere karsin, bahgenin nemi salondan hissediliyordu.
Oraya giines hi¢ vurmazdi; giindiizleri, yesilimsi bir 151k salonu biraz
olsun aydinlatiyordu; fakat aksamlari, lambalarla avizeler yakilinca,
som akajudan Empire bicemi mobilyalar, 151l nakish sar1 kadife kapl
koltuklartyla, perdeleriyle salon, daha ciddi goriiniiyordu. Insan,
buraya girerken, soguk bir olgunluk havasinin, eski aligkanliklarin,
dindarca kokusu yayilan bir ¢agn i¢ine girmis gibi oluyordu (Zola,
2002:54-55).

Zola, burjuva mekaniyla is¢i sinifi mekanmin ayrimini gizer. Apartman’da
merdiven sinifsal ayrimin gosterenidir. Alt katlardaki kentsoylu sinif ile iist katlardaki
hizmetcileri hem ayiran, hem baglayan elemandir:

Ugiincii kattan sonra kirmizi hali bitiyor, gri bir musamba
basliyordu. Boyle saygin bir evde oturacagi icin keyiflenen Octave
bunu biraz buruk karsiladi (Zola, 2000: 19).

Merdivenin aldatici agirligiyla kapilarin ardinda olan biten (yani burjuvanin
ahlaki ¢6ziinmesi) arasinda ironik bir antitez bulunmaktadir:

Koridor ve merdivenin silislenmesi i¢in epey ugrasilmisti.
Yaldizli bir kadm biistii iizerine kondurulmus ii¢ gaz lambasi,
duvarlardaki yapay mermerler, demir trabzanin maun kaplamasi ve
merdivenlerdeki kirmizi hali g6z kamastirtyordu (Zola, 2000: 17).

Smiflararast karsitligi ic mekanda da gozlemleyen Zola, Bonheur des Dames
magazasinin satafatina karsin tezgahtarlara sunulan yagama birimlerinin yoksulluguna
dikkat cekmektedir:

Kadn yeni gelen satici kiza 7 numarali oday1 verdi. Sandigini
¢ikarmiglardi bile. Burasi, kapak penceresi dam iizerine agilan ¢ok dar
bir hiicreydi. Ufak bir karyola, ceviz kaplamasindan bir dolap, bir
tuvalet masasi ve iki iskemleyle dosenmisti. Birbirinin est yirmi oda
bir manastir dehlizini andiran bu sariya boyali dehliz iizerinde
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siralanmisti. Magazada calisan otuzbes hanimdan Paris'te ailesi
olmayan yirmi kiz burada kaliyorlardi. Digerleri akrabalarinda ve
dostlarinda baslarini sokacak bir kose bulmuslardi (Zola, 1998: 100).

Mekanin darligi, diizensizligi ve sefaleti betimlenerek Gervaise’in kugatilmisligi
vurgulanmaktadir:

Coupeau'larin yeni barmagi B merdiveniyle ¢ikilan altinci
kattaydi. Matmazel Remanjou'nun odasinin 6niinden gegip, soldaki
koridora saptyordunuz. Sonra, bir kez daha donmek gerekiyordu. ilk
kap1 Bijard'larindi. Hemen hemen onun karsisinda, ¢atiya ¢ikan kii¢iik
merdivenin altinda, havasiz bir kovukta Bru baba yataktaydi. iki kapt
otede Bazouge'un odasi vardi. Iste, Bazouge'un bitisigindeki avluya
bakan oda ve aralik da Coupeau'larindi. Lorilleux'lerin barmagina
varmadan 6nce, koridorun dibinde sadece iki kapi vardi. Bir oda, bir
aralik, hepsi bu. Coupeau'lar simdi burada tiiniiyorlardi. Oda da
iistelik, el kadar bir yerdi. Biitlin hayat orada doniiyordu, orada yati-
liyor, orada yemek yeniliyordu. Nana'nin karyolas: ise aralig iyice
gecilmez hale getirmisti (Zola, 2003: 459).

Bir giin, pencereden sarktigi sirada, tuhaf bir duygu uyandi
icinde. Kapici kuliibesinin yaninda, climle kapisinin 6niinde kendisini
goriir gibi oldu; basmi yukart kaldirmis, eve ilk kez bakiyor,
inceliyordu; birdenbire on ii¢ yil geriye yapilan bu sigrama yiiregine
bir atilim verdi. Avlu hi¢ degismemisti, binanin ¢iplak alnaglari biraz
daha kararmus, sivalart biraz daha dokiilmistii. Paslanmis bulasik
oluklarindan pis bir koku yiikseliyordu. Pencerelerdeki iplerde ¢ama-
sirlar, pislige batmig ¢ocuk yataklart kurumaktaydi. Asagida, bozuk
kaldirim, ¢ilingirin komiir dokiintiileri ve marangozun yongalariyla
kirlenmisti; ¢esmenin bulundugu nemli kosede, boya evinden akmis
bir su birikintisi vardi; mavi bir rengi vardi bu suyun, tipki o eskidenki
tath renkteydi. Oysa Gervaise kendisini degismis ve ¢Okmiis
duyuyordu. Bir kere, asagida, basini yukari kaldirmig, memnun ve
cesur, giizel bir daireye sahip olma tutkusu iginde degildi. Cati altinda,
sefillerin kaldig1 bir kdsede, kir pas i¢indeki bir kovukta, hicbir giines
1sininin - girmedigi bir yerde oturuyordu. Gozyaslarmin nedeni de
buydu, alinyazisindan memnun olamazdi (Zola, 2003: 460-61).

Benzeri sefalet Bir Ask Sayfasi’nda da betimlenmektedir:

Cok yasl oldugu igin is bulamayan, hemserilerinden bir yash
is¢i i¢in gelmisti; zavallinin karist da koétiirlimdii, avug ici degin bir
odada yasiyorlardi. Bu derece yoksulluk goriilmiis sey degildi. Daha o
sabah, onlar1 gérmek i¢in, yanlarma gitmisti. Oturduklar1 yer cati
arasinda bir kovuktu, bir tane cami vardi, kirik pencerelerinden igeri
yagmur giriyordu; yerde bir hasir duruyor, iistiinde, bir perde eskisine
sarinmis bir kadin yatiyordu; aptallasmis, yere ¢cdmelmis oturuyor, bir
siiplirge vurmak bile istemiyordu (Zola, 1999: 229-30).

Zola, modernitenin sosyal olgularindan da sz eder. Ornegin endiistri

devriminden sonra ortaya c¢ikan uluslararasi sergiler ve opera binalari satir aralarinda
okuyucuya aktarilmaktadir:
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Biraz konustular, s6z, Uluslararasi Sergi'ye geldi. Diizgiin kare
bicimindeki yiiziinde yiliksek gorevlilere has bir ciddiyetle, Kont:

«Sergi epey giizel olacak,» dedi. «Bugiin, Champ-de Mars'a
ugradim... Cok begenerek dondiim oradan.»

La Faloise:

«Zamaninda yetisemeyecekmis galiba,» dedi. «Bir karigiklik
varmis...»

Ama Kont, ciddi sesiyle araya girdi:

«Yetisecek... imparator boyle buyuruyor» (Zola, 2002: 24).

Nana’da tiyatronun burjuva smifinin sosyal etkinlikleri arasindaki yerine dair
bilgiler verilmektedir.’ Paris burjuvasi, aktrist olan Nana’y1 izlemektedir:

Asagida, bilet kontroliiniin yapildig1 mermer zeminli genis gi-
riste, izleyiciler goriinmeye baglamisti. Ag¢ik duran ii¢ parmaklikli
kapidan, giizel nisan gecesiyle kaynasip alev alev yanan caddelerde,
coskulu hayatin gecip gittigi goriiliiyordu. Arabalar ansizin duruyor,
kapilar giiriiltiiyle kapaniyor; halk, grupguklar halinde igeri giriyor,
bilet gosterme yerinde duruyor, dip kisimlarda kadinlarin kalgalarini
sallayip agir agir c¢iktigi ikili merdivenden ¢ikiyordu. Havagazi
fenerinin ¢ig 15181 altinda, Empire tarzi, zayifligindan dolay1 kartondan
yapilmis bir tapmaga benzeyen, sirali kolonlarla siislii bu salonun
solgun ciplaklig1 iginde, listiinde biiylik siyah harflerle NANA yazil
kocaman, sar1 afigler asiliydi (Zola,2002:6).

Isci sinifinin eglencesi ise bedel 6demek zorunda olmadiklar1 kent mekanindaki
etkinliklerdir. Meyhane’de Gervaise’in kizi Nana’nin yaptig: gibi:

Bu haylazlarin en biiyiik eglencesi, aksam, giin kavusurken
cambazlarin oraya gitmekti. Hokkabazlar, pehlivanlar geliyor,
caddenin ortasina lime lime bir hali seriyorlardi. Biitiin issiz gii¢siiz
takimi oraya birikiyor, bir halka meydana getiriyordu. Ortada,
cambaz, soluk mayosuyla kas hiinerlerini gosteriyordu. Nana ile
Pauline, kalabaligin tam ortasinda sadece ayakta duruyorlardi. Giizel,
temiz giysileri, pis paltolar, isci gomlekleri arasinda burus burus
oluyordu (Zola, 2003: 521).

Bir Ask Hikayesi genellikle i¢ mekanda gegse de modern kent yasamina
deginmekte, modernizmin yeni olgular1 (kentin giriltiisi, kalabalik, vb.)
anlatilmaktadir:

Helene, orada, engin denizlerin biitiin usancini, biitiin
umutlarin1 tadiyordu; hatta onlarin giigli solugunu, aci kekremsi
kokusunu duyar gibi oluyordu; kentin siirekli ugultusu bile, ona,
kayalik bir sahilin taglarina c¢arpan gelgit halinde bir deniz

3 Senneth, 18. yy’da tiyatro aktivitesindeki doniisiime dikkat cekmektedir. Senneth’e gbre, tiyatronun kendisi
bu yiizyilda daha ulasilabilir hale gelmis; kral ya da saraydaki soylular tarafindan insanlara liitfedilen bir
eglence olmaktan ¢ikip sehrin toplumsal hayatinin bir odag: olmustur. R. Senneth, Kamusal Insanin Cokiisii,
cev. S. Durak ve A. Yilmaz (istanbul: Ayrmti Yayinlari, 2002), s. 113.
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diislemlendiriyordu (Zola, 1999: 55).

I¢c ige gegmis sokaklarda insanlarm kaynadigi bu kalabalik
mahallede birden kararan giine sasirmusti. Depresen atlara sdven
arabacilar, kaldirimlarda birbirine c¢arparak gegen insanlar,
magazalardan akan tezgahtar ve miisteriler onu sasirtiyordu; ¢iinkii her
ne kadar Paris'in daha temiz olmasinit umuyorsa da bu kosusturmacay1
beklemiyor, buranin go6zii pek adamlarin istahina agik bir kent
oldugunu duyumsuyordu (Zola, 2000: 15-16).

Zola, 19. yy.’da Paris konut mimarisine iligkin 6nemli ipuglari vermektedir.
Cevre bloklarin olusturdugu avlular énemli mimari 6gelerdir. Zola, avlunun yaninda
is¢i evlerindeki mekansal kullanimlara da dikkat ¢ekmektedir:

Diikkanin arkasinda ev olarak kullanilacak boliim elverisli bir
yerdi. Kar1 koca ayni zamanda mutfak ve yemek odasi olarak
kullandiklar1 birinci odada yatiyorlardi. Dipte bir kap1 evin avlusuna
aciliyordu. Nana'nin yatag: sagdaki kiigiik bir odadaydi; bu oda tavana
yakin yuvarlak bir tepe camiyla aydmlaniyordu. Etienne'e gelince, o,
soldaki odada, her zaman biyik bir kiime meydana getirerek
dosemeyi orten kirli camasgirlarla birlikte yatiyordu (Zola, 2003: 192).

Bir Ask Sayfasi’nda kizi ugruna eve hapsolan Helene i¢in kent goriiniimleri,
yasamin akigint temsil etmektedir. Okuyucu Helene’in goéziinden 1880’lerin Paris’ine
iligkin izlenimler edinirken, kentsel peyzaja dair didaktik bir ¢ikarim yapabilmektedir:

Orada, ilkin, sol yanda kirmizi damlar pirildiyor, ekmek
firminin yiiksek bacasi, agir agir tiitliyordu; nehrin &te yaninda,
Esplanade'la ile Champ-de-Mars arasinda da, iri karaagaglardan bir
kiime, bir bahce kosesi olusturuyor, agaglarin benek benek
yesillenmeye baslayan c¢iplak dallari, yuvarlak tepeleri goriiniiyordu.
Ortada, Seine nehri, kiilrengi rihtimlarinin arasma sikigsmis, enine
boyuna akiyor, bosaltilan figilar, buharli mavnalar, siralanmig ¢op
arabalar1 oraya, bir deniz limani goriiniimiini veriyordu. Helene'in
gozleri hep, tizerinden, kuzguni kuslara benzeyen kayiklarin gegctigi,
piriltilt su yiiziine doniip geliyor; elinde olmadan uzun bir bakisla,
onun gorkemli akintis1 boyunca yiikseliyordu. Bu, Paris'i ikiye bigen,
giimiis bir serit gibiydi. O sabah, su, bir giines seli siiriikliiyordu. Uf-
kun rengi kadar parlakti. Gen¢ kadmin bakislari énce Involides
kopriisiinli, sonra Concorde kopriisiinii, sonra Royal kopriisiini
goriiyordu. Kopriiler devam ediyor; birbirine yaklagir gibi oluyor; her
bicimde ayaklarla oyulmus, kat kat tuhaf, kemerli kopriiler
olugturuyor; nehir, bu agirliksiz yapilarin esasinda, gitgide daha, silik
ve daha dar, mavi giysisinin uglarint gésteriyordu.

Helene gozlerini daha yukari kaldiriyordu; ta o6tede, nehir,
evlerin karmakarigik daginikligi ortasinda, ayriliyordu; Site'nin iki
yaninda, kopriiler, bir kiyidan o6tekine uzatilmis iplikler haline ge-
liyordu; Notre-Dame'm altin piriltili kuleleri, ufkun sinirlarn gibi di-
kiliyor, onlarin 6tesinde, nehir, binalar, aga¢ kiimeleri, giines zer-
releriyle sinirli kaliyordu. O zaman, Helene, gozleri kamasarak, icinde
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kentin biitin goz aliciligi tutusur gibi olan Paris'in bu debdebeli
gobeginden ayrildi. Sag kiyida, Champ-Elysees agacliklarinin
ortasinda, Palais de l'industrie'nin biiyiik vitrinleri kar beyazlig
sacgiyordu; daha uzakta Madeleine'in bir mezar tagina benzeyen basik
damu gerisinde, operanin gorkemli kiitlesi yiikseliyordu; sonra, daha
bagka binalar, kubbeler, kuleler, Vendome siitunu, Saint-Vincent-de-
Paul, Saint Jacques kulesi, daha yakinda, yeni Louvre'un ve Tuileries
pavyonlarinin, bir atkestanesi korusuna yari yariya goémiilii agir
oylumlar geliyordu (Zola, 1999: 59-60).

Zola’dan alintilar, genelinde Paris’in modernizm ¢ercevesinde doniisen ve
doniisemeyen yiizinii hem kent, hem de mimari yapi1 6lgeginde goz oniine sermektedir.
Sonug olarak, “deneyimleyen beden”in mekani olarak sunulan roman mekani, Zola’nin
romanlarinda modernizm gergegini deneyimleyen bedenin mekani olarak belirmektedir.
Yazmsal pratikte, mekanin “sembol”® olarak kullanildigi diisiiniildiiginde Zola’nin
mekanlart modernizmin sembolii olarak okunabilmektedir.

6. Sonuc yerine...

Yazinsal metinlerden mekanbilime yonelik didaktik ve esinlenme (tasarim
stirecine esin kaynagi olusturmak) anlaminda yararlanilabilmektedir. Didaktik anlamda
metnin  biitiinii, Oykiilendigi zamana ve mekana dair elestirel bir yorum
barindirmaktadir. Esin anlaminda ise metin, mimar okuyucu i¢in iki ayr1 yaklasim
barindirmaktadir; birincisi yazin eserinde Oykiilenen ve ayrintili olarak betimlenen
mekana dair dogrudan gorsel okuma ile olusan duragan (statik) yorumlama ile mekansal
nitelik ve yazin eserinin 6z varligi arasinda kurulan soyut iletisimden ortaya g¢ikan
dinamik yorumlama; ikincisi ise mimarin okumalardan giidiilenerek mimari iiretime
dair yazmaya baslamasidir (Antoniades,1992:103-5). Her iki yaklasimda mimarligin
bilgi alanini dogrudan beslemektedir. Roman mekanmin “mimari/kentsel mekani
sorgulama arac1” olarak gelistirilmesi mekan bilim aragtirmalart i¢in genis bir ¢alisma
alan1 ve kaynak sunmaktadir.
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