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THE USAGE PURPOSES OF IRONY AND HUMOR IN CEMAL
SUREYA POETRY
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Oz

Ironi ve humor; siiri bir dil isi, dilde yanginlar yaratmak sanati olarak degerlendiren Cemal
Siireya’'min temel anlatim stratejilerinden biridir. Siireya, ironiyi siirdeki diigiince ve c¢agrigim
zenginliginden kaynaklanan ince bir alay, humoru da zekamn beklenmedik bir sekilde belirdigi
incelikle diisiiniilmiis bir espri olarak tamimlar. Onun poetik yazilarmdaki diisiincelerine bakinca bu
kavramlar: di¢ temel amact gerceklestirmek icin kullandigr soylenebilir: Tk amag ozgiin, yogun ve
carpict bir giir dili iiretebilmek; ikincisi yerlesik toplumsal degerleri elestirmek; sonuncusu ise ozel
hayatinda ve poetik cabasinda yasanan tikanma ve bunalim durumlaryla basa ¢ikmak. Teorik
diizlemde ifade edilen bu amaclarin muhtelif siirler iizerinden sairin hayatimin ve siir estetiginin
biitiin katmanlarma sizdig1 goriiliir.

Bu ¢alisma, siir tiiriiniin temel anlatim stratejilerinden biri olan ironi ve humorun Cemal
Siireya’daki kullanim amaglarin ve bu amaglarm siirlerinde ne derece karsilik bulabildigini ortaya
koymayr amaglamaktadir.
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Abstract

Irony and humor is one of the basic narrative strategies of Cemal Siireya who evaluates poetry as
a work of language and to create fires on the language. Siireya describes irony as a subtle ridicule that
arises from the richness of thought and connotation in poetry, and humor as a deliberate joke of the
intelligence that unexpectedly reveals. Looking at his poetic writings, it can be said that he uses these
concepts to accomplish three main purposes: to produce a unique, intense and striking language of
poetry; the second is to criticize the established social values; the last is to cope with the occlusions
and crises experienced in private life and poetry. It is seen that these aims expressed in the theoretical
plane permeate all the layers of the poet’s life and poetic aesthetic through various poems.

This study aims to reveal the purposes of irony and humor, one of the basic narrative strategies
of poetry, in Cemal Siireya and the extent to which these aims can be found in his poetry.
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GIRiS

Northrop Frye Elestirinin Anatomisi adl1 eserinde, bir edebi eserde sdylenen seyle, kastedilen
sey arasinda tiir ve derece olarak hemen her zaman bir mesafe bulundugunu, bu yiizden edebi
yapinn ironik bir temele dayandigini soyler (2015: 110). Frye'in bu tespiti, bir anlatim teknigi
olarak ironinin ince alay iceren dogasina yonelik bir belirlemeden ziyade, edebi eserin
metaforik bir dilsel yapilanmaya sahip olduguna gondermede bulunur. Bu cercevede Frye'in,
ironinin goz ardi edilen anlamina ancak imada bulundugu sdylenebilir. Diger taraftan Oguz
Cebeci, Komik Edebi Tiirler adli calismasinda, ironi ve metafor arasinda benzerlikler kurar.
Cebeci, Sokrates’in cirkin goriiniimii ve fakat bilge karakteri arasindaki tezadin, temelini
ylizeyle i¢ arasindaki ayrim ve gerilimin olusturdugu ironi igin bir ¢ikis noktasi oldugunu
belirtir (2008: 278). Ironinin sahip oldugu bu &zellikle metafor kavrami arasinda paralellikler
kuran Cebeci, iki anlatim tekniginin de s6zle anlam, yiizey ve derin yap1 arasinda bir farklilik
temelinde gelistigini belirtir. Ancak bununla birlikte, metafor ve ironinin “ters yondeki egilimleri
temsil ettigi[ni]” (2008: 319) de dikkatlere sunar. Cebeci’ye gore bu ters yondeki egilimlerin temel
farki sudur: Metafor “goriinenden daha ¢cogunu” bulmayz, ironi ise “goriinenden azim1” ortaya
c¢ikarmayr amaglar (2008: 319). Baska bir deyisle, ironide “olumsuzlama”; metaforda ise
“kesfetme ve genisleme” egilimi s6z konusudur. Dolayisiyla “[m]etaforlar aciklamaya, acimlamaya
ve aydinlatmaya yonelirken ve bu acidan bir tiir tanmim olustururken, ironi elestirel bir yorum ve
degerlendirme olarak goriilebilir” (Cebeci 2008: 320).

Frye'in, edebi dilin sadece metaforik karakterine isaret etmek i¢in kullandig1 ironi, soz
konusu Cemal Siireya olunca, Cebeci'nin isaret ettigi iki boyutu da yiiklenir. Yani Cemal
Siireya’'nin siir dili, ayn1 anda hem metaforik hem de ironik bir acilim sergiler. Siireya’nin imge
merkezli bir siir diline sahip oldugu, bu merkezin bir kanadin lirik ve erotik sdylem tarzi
olusturuyorsa, diger kanadini1 da ironi ve humordan kdkenlenen bir dil ve sdylem tarzinin
olusturdugu, bu yaklasimin farkli diizey ve kombinasyonlarla bir arada isledigi sdylenebilir.
Siireya yazi ve soylesi/roportajlarinin genelinde sik¢a degindigi bu kavramlari, “Can Yiicel'in
Siirinde froni” ve “Dinamit” adli yazilar baglaminda dogrudan ve daha etraflica ele alir.

1. Cemal Siireya’ya Gére ironi ve Humor

“Can Yiicel'in Siirinde Ironi” yazisinin girisinde ironi kavramini Tiirk siir tarihi baglaminda
ele alan Siireya, ironinin varligini sanat ortamindaki diisiince diizeyinin olgunlagmasina ve “her
tiirlii cagrisim oOrgiisiinii kurmug” (2012: 139) olmasina baglar. Bu varsayimdan yola ¢ikarak Tiirk
siirinin muhtelif donemlerini ve sairlerini ironi baglaminda degerlendirir. Ona gore belli bir
gelisme diizeyine ulagmis divan siirinde ironi vardir; fakat Tanzimat ve Servet-i Fiin(in
edebiyatlar1 ironinin gelisebilecegi bir diisiince iklimine sahip degildir. Bu dogrultuda Namik
Kemal, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmud Ekrem ve Servet-i Flinlincularin giirlerinin ironik
bir tavirdan ziyade ciddi bir tavrin iiriinleri oldugunu belirtir. Servet-i Fiinin’dan sonraki
siirlerde goriilen ironik davraruslar ise “[tlaglama diizeyinden ¢ikmamus, yerginin kanadr altindan
ayrimams, (...) daha cok ‘giildiirii’” 6gesinin cevresinde don[en], [blir ¢esit mizah icin mizah c¢abast”
(Siireya 2012: 140) olarak degerlendirir. Sonug olarak Siireya, ironinin siirimizde yiizyillarca
rastlansal bir tavir olarak kaldigini; gercek anlamda yiiriirliige girmesinin ise ancak 1940’lardan
sonra miimkiin oldugunu diisiiniir.
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“Dinamit” adli yazi ise, metaforik basligindan itibaren humor kavramini agiklamaya ve
tanimlamaya ¢alisir. Humoru dinamite benzeten Siireya, ¢cagdas siirin ayirici bir 6zelligi olarak
belirttigi “dilde biiyiik zeka yanginlar: ¢ikarmaly1]” (2012: 195) humorun varligina baglar. Ona
gore humor, “sanat yapitindaki ince, seckin espri[dir]”; “kaba giildiirii ya da kara elleni” degildir.
Yani “hep beklenmedik bir yaratis icinde, bir siirpriz icinde gelen sey[dir]” (2012: 195); baska bir
deyisle, zekanin sanatta belirme sekillerinden biridir.

Ozetle, Siireya, ironiyi siirdeki diisiince diizeyi ve gagrisim zenginliginin sagladig1 ince bir
alay; humoru da zekanin siir diizleminde ani ve sasirtic1 bir sekilde ortaya ¢iktig1 incelikle
diisiiniilmiis bir espri olarak tanimlar. froni ve humor kavramlarina iliskin agiklamalari,
Siireya’nin, siirlerinde ironi ve humoru ne amagcla kullanmis oldugu sorusunu akla getirir. Soru,
Cebeci'nin ironinin temel kullanim amagclarina iligskin sdylediklerine basvurarak yanitlanabilir.

2. froni ve Humorun Siireya’daki Kullanim Amaglart

Oguz Cebeci, ironinin genel olarak kabul goren {i¢ kullanim amacindan s6z eder: “Buna
gore, ironi oncelikle retorige ait bir ara¢ olarak konusmacimn sézlerini kuvvetlendirmeye yarar. Bunun
disinda, satire ait bir arag olarak bireysel ve toplumsal zaaflart teshir etmekte kullanilir. Uciincii amagsa,
okuyucuya bazi konularla ilgili bir ‘farkindalik” kazandirmaktir” (2008: 307).

Cebeci’'nin aciklamalarna gore ironi kavrami, biri dil ve soylemin etkinligini artirmak,
digeri elestiri yapmak, sonuncusu da okurda farkindalik gelistirmek seklinde {i¢ amaca y&nelik
olarak kullanilmaktadir. Peki, Cemal Siireya bu amaclardan hangisini veya hangilerini
gbzetmistir? “Can Ydicel'in Siirinde Ironi”, “Dinamit” yazilarina ve mubhtelif sdylesi
/roportajlarina gore, Cemal Siireya’nin ironi ve humor kavramlarini daha ¢ok ilk iki amact
gergeklestirmek igin kullandig1 soylenebilir. Ironiyi, diisiince ve ¢agrigim imkanlarim
zenginlestiren; humoru da “dilde biiyiik zekd yanginlari ¢ikar[an]” (2012: 195) bir anlatim
teknigi olarak degerlendirmesi, Siireya’nin bu iki kavrami temel olarak 6zgiin, ¢arpici ve yogun
bir siir dili yaratabilmek amaciyla kullandigini gosterir. Onun, ironi kavramini imge {iretmek
i¢in uygun bir arag olarak gérmesi de bu alimlama tarzina isaret eder: “Ironi bende imge arayicisi
da galiba” (Oral 1990: 179). Siireya’nin ironi ve humoru kullanmasindaki ikinci amag ise, yerlesik
cinsel ahlakin ve toplumsal degerlerin elestirilmesidir. Siirlerinin hem dili hem de igerigi
tizerinde Onemli bir belirleyicilige sahip olan ironi ve humor, Siireya'min siirlerine kendi
mizacinin ve yasantisinin dogal bir sonucu olarak girmistir. Enver Ercan’la yapilan soyleside
“Humor ve erotizm, yapitima ben hi¢ farkina varmadan sinmis iki nitelik. Hayatimin ve okuduklarimin
yansiar: demek bunlar.” (Siireya 2013: 120) sozleri bu yorumu yapmayi olanakli kilar. Cebeci'nin
isaret ettigi ti¢lincli amacin, yani okurda herhangi bir konuyla ilgili olarak farkindalik
yaratmanin ise Siireya'nin poetik goriigleri ve siirleri nezdinde dogrudan bir karsilig1 oldugu
sOylenemez. Siireya'nin gerek poetik metinlerinde siire dogrudan veya dolayl sekilde didaktik
amag yiikleyen bir beyanina rastlanmamasi gerekse siirlerinin sahip oldugu dil ve anlatim
Ozellikleri bu yargilyr destekler. Bununla birlikte, Siireya’da ironi ve humor kullanimi
konusunda Cebeci'nin isaret ettigi amaglarin disinda bir amagtan daha s6z etmek gerekir.
Siireya igin ironi ve humor, ayni zamanda, 6zel yasaminda ve sanatsal ¢abasinda yasadigi
bunalim ve tikanma durumlarini asmak i¢in yoneldigi bir ¢ikis yolu da olur. Siireya'nin ironi ve
humorla ilgili diisiince ve tanimlamalarina, bunlari siirlerinde hangi saiklerle kullanmis
olduguna isaret ettikten sonra, bu anlatim tekniklerinin siir pratigine nasil ve ne derece
yansidigina bakilabilir.
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3. ironi ve Humorun Siir Pratigindeki izdiisiimleri

Uvercinka’daki ilk siirlerde agirligint hissettiren lirik ve erotik dil, kitabin sekizinci siiri olan
“Dalga”da ironi ve humora yaslanan bir dil tutumuna evrilmeye baslar. Dil ve sdylem
boyutunda bir degisim s6z konusu olsa bile, bu durum lirik ve erotik sdylemi ortadan
kaldirmaz. Aksine, ironik ve alayci dilin devreye sokuldugu toplumsal ve ahlaki elestirinin
odak nesnesi konumunda bulunmaya devam eder.

“Dalga”, adindan bagslayarak ironi ve humor temel anlatim tavrini belirledigi bir siirdir.
[lhamin1 Van Gogh'un Gemiciler tablosundan ve sairin lirik duyarligindan alan siir,
muhtemelen, animsamalarin ve yasanmakta olan anlarin bir aradaligiyla olusturulmustur. Dis
gerceklige yonelik gozlemlerin ve hatirlamalarin her dortliigiin sonunda “ha ha ha”
iinlemleriyle sonlanmasi sairin hayat karsisindaki ironik tavrini vurgular. S$iirin son
dortliigiinde ironik sdylem doruga ulasir:

“Iki gemiciynen Van Gogh'dan agirilmis

Bir kadn yiizii kagiyordu yetisemedim

Ben émriimde ask nedir bilmedim

Stiheyla’yr saymazsak ha ha ha.” (s. 18)!

“Kanto” siirinde ise lirik soyleyis humorla i¢ ice gecerek toplumsal duyarliga ve sairin
bireysel tarihine ulanur. $iir, kars: cinse yonelik sevgi ve adanmishk duygularinin ifadesi olan
su dizelerle basglar:

“Ben nerde bir ¢ift goz gordiimse

Tuttum onu giizelce sana tamamladim

Sen binlerce yasayasin diye yaptim bunu

Bir bunun igin yaptim” (s. 19)

Bu kaygan lirizm, siirin ikinci kitasinda aniden toplumsal diizene yonelik bir elestiriyi
ylirtrliige sokar:

“Ben nereye gittimse biitiin zulumlard:
Biitiin achiklardr kavgalard: gordiigiim
Kotiiliiklerin biisbiitiin egemen oldugu
Namussuz bir ¢cag bu biliyorsun” (s. 19)

Ancak ¢ok ge¢meden siirin yiiklendigi bu toplumsal tavir, {iglincii kitanin girisinde “Sen
belki de bir resimsin ne haber” dizesiyle bu kez ironik bir diizleme kayar. Bu dil ve sdylem
kaymalari, Stireya'nin siirlerinin temel karakteristiklerinden biridir ve onun siir dilindeki ironi
ve humorun da bariz yansimasidir (ilhan 2010: 546). Dahas: bu tavrin, sairin ruhsal durumuna
ve boliinmiis zihinsel yapisina 1s1ik tuttugunu da sdylemek miimkiindiir. Siirlerindeki lirik ve
ironik tutumun bu degisken agirhigini dogrudan bireysel yasantisindaki duygusal ve ruhsal
degisimlere baglamasi bu yargiya gerekge olusturur: “Tuhaf sey, dzgiirliik ve kendine giiven hep
lirizme, sikintt ve bunalim ise hep humora atmis beni. Oysa tersi olmalr gibi geliyor degil mi? Belki de
humor zayif yanimin yansis1”(Stireya 2013: 118-119).

Bu satirlardan anlasildig1 kadariyla, humor ve baglam icinde adin telaffuz etmese de ironi,
Siireya igin yasama katlanmanin, yasam iginde beliren kisisel ve siirsel bunalimla bas etmenin
bir aract olarak goriilmektedir. Siireya, her ne kadar, ironi ve humor kavramlarina sikint1 ve
bunalim anlarinda basvurmasinu tuhaf karsilasa da Soren Kierkegaard bu yonelimi, insanin

1 Siirlerden yapilacak bu ve bundan sonraki alintilar toplu siirlerin su baskisindandir: Siireya, Cemal (2007), Sevda
Sozleri, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
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bunalimdan ¢ikmak ve gorece bir giivenlik duygusuna kavusabilmek i¢in bagvurdugu temel bir
armmma stratejisi olarak degerlendirir. Kierkegaard'a gore insan, “cok bunaldig1 zaman kendisini
kaldwrip ironi okyanusunun derinliklerine at[ar]”, ruhsal bir sagalma yasadiktan sonra da “orada
kalmaywp saglikla, mutlulukla ve hafiflikle tekrar digar: ¢ik[ar]” (2009: 363); bu durum ona kuvvet ve
dayaniklilik kazandirir. Ozel yasaminda meydana gelen gelismelerin siirlerine cok yogun bir
sekilde yansidig1 goz oniine alindiginda, Siireya’da ironi ve humordan lirige dogru meydana
gelen soylem kaymalarinin temelinde Kierkegaard'in isaret ettigi bu armmma tavrinin yattig
yorumu yapilabilir.

Cebeci de Kierkegaard’in sozlerine paralel sekilde, ironinin “insanoglunun i¢inde yasadig:
evrenin geliskilerine, agmazlarina ve kendi gii¢siizliigiine yonelik tepkisinden kaynaklandigini”
(2008: 286) soyler ve bu yargisini soyle destekler: “Yalmiz ve caresiz insan, icinde bulundugu
kosullarin farkindadir; ancak diinyay: ironik bir perspektiften gorerek, kendisini bu durumun yarattig
kederden bir 6l¢iide uzaklastirabildigi zaman, ne tam katildigi, ne de tam uzaklastigr bu hayata sakin bir
gozle bakabilir” (2008: 286).

Bu baglamda gercekiistiiciiliigiin de bir anlatim teknigi olarak humora, benzer bir islev
ylikledigi soylenebilir. Gergekiistiiciiler icin de humorun insani acilarla harcanmaktan koruyan
yliksek bir degeri vardir. Humor, ayni zamanda “bagkaldirma diisiincesinin, toplumsal én-yargilara
boyun egmeyi reddetmenin degisik bir yolla anlatilmasidir. (...) Humour umutsuzlugun maskesidir”
(Hilav vd. 1962: 32).

Siireya da ig¢inde bulundugu toplumsal veya bireysel kosullarin kendisi iizerinde yarattig:
ruhsal ve diisiinsel basin¢tan kurtulabilmek igin bir¢ok siirinde ironi ve humoru simfsal bir
elestiri yapmanin temel yordami olarak kullamir. S6z gelimi ”ingiliz” siirinde anlatici 6zne,
adindan da anlasilabilecegi gibi, zengin smifa mensup insanlarin ragbet ettigi bir eglence
mekanina dair gozlemlerden yola ¢ikarak bu sinif insaninin yasam tarzina yonelik elestiriyi,
ironik bir anlatima basvurarak soyle aktarir:

“Ingilizde bol gelirli bir bay sarki soyliiyor

Elbet soyleyecek yok bir de soylemesin mi

Gozleri yiiziiniin tenha bir kogesine gekilmis

Ustelik sarkinin hakkini iyi veriyor” (s. 20)

Anlatic1 6zne, bu sinif insaninin “bol gelirinden” kaynakli bayagiligini bir sahne tasarimi
tizerinden aktarir. Bir restoran ya da meyhane oldugu tahmin edilebilecek bu mekanda,
rahatligin ve teklifsizce hareket etmenin temel Olgiitii “bol gelirli” olmaktir. Eger zenginseniz,
demek ister gibidir anlatic1 6zne, “elbet” sarki sdylemek de sizin hakkimizdir, sarhos olmak da
eglenmeyi bilmek de. Bunu en iyi sekilde yapabilmek de ancak bu smnif insanina vergidir:
“Ustelik sarkinin hakkint iyi veriyor”. Tiim bu manzara ironik bir dille anlatilir. Bayagilik zaten iyi
bir seymis ve bir hakmus gibi yansitilir. Boylece ¢ok ince bir ironi igin kapi aralanir. “Bol gelirli
bayin” sarkinin hakkin iyi verdiginden s6z edilir; ama kastedilenin ¢ok kotii ve bayag: bir ses
ve yorumlama tarzi oldugu anlasilir. Bagka bir deyisle siire hakim dil ve sdylem tarz,
“gorlinenden azin1” ortaya ¢ikarmak, bir “olumsuzlama” yapmak, dolayisiyla ironik soylemi
devreye sokmak i¢in kullanilir. Dértliikte, deyim yerindeyse, diiz anlamin belini kiran, onu ters
istikamete geviren, siire ironiyi davet eden kilit ifade, “Elbet soyleyecek yok bir de soylemesin mi”
dizesidir. Bu dizeyle beraber, dncesinde ve sonrasinda dile getirilenlerin isaret ettigi anlam
tamamen degisir. S6zle anlam arasindaki mesafe, bu dizeyle birlikte artar; ironi, hakim sdylem
tarz1 haline gelir. Takip eden dortlitkte ifade edilenler, anlatici 6znenin, bu sif insaninin
yasam tarzindan ve bayagiligindan kurtulmak igin erotik etkinlige sigindigina isaret eder.
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Ortam degisikligiyle beraber, siire hakim anlatim tarzi da degisir; ironik dil, erotik etkinligin
dogasina birden uyum saglar; giiriiltiisii diner, sakinlesir ve karanlig1 ortiiniir:

“Ben solugu Meryem'in sokaginda aliyorum

Meryem’in diyorsam, Kolay Meryem'in, usullactk Meryem'in
Karanlik bastirmus tistiimiizii kiilliyetli miktarda

Algak sesle konusuyoruz korkudan degil” (s. 20)

Sinif farkinin ironik bir dille odaga alindig: siirlerden biri de “Hamza Siiiti”dir. Daha adiyla
bile ironik bir durumu yansitacagini duyuran bu siirde, “Stfirtnct katta Cihangir'deki/ Sehrin
altinda, sarkilarin altinda, ayranlarin” (s. 28) dizelerinden, Cihangir'de bir apartmanin kapic
dairesinde oturdugu anlasilan “kii¢iik insanlar”in -Hamza ve esi Leyla’nin- “yarim somun
sahibi” olabilmek igin verdigi yasama ugrasiyla, “iist kattakiler”in zevk ve eglenceye ayarl
yasamlari arasindaki tezat ironik bir anlatimla dile getirilir. Hamza ve karisinin yasadig: sefalet
ve smif farki, mekan iizerinden ironiyle dile getirilir; kapici dairesi bir siiite benzetilir. Hamza
ve karis1 Leyla'nin yoksullugu, masanin {izerinde duran yamru yumru ve “basbayag1” bir
siirahi kadar gercek olsa da onlarin, bu durumu “Afrikasi uzun gecelerde” seviserek asmaya
calistig1 sezdirilir:

“Siirahinin en yamru yumru yerinde

Hamza’nun karist bir Hamza iki.

Siirahi, basbayag siirahi, masanin iistiinde

Sifirinct katta Cihangir’deki

Sehrin altinda, sarkilarin altinda, ayranlarin.

Yarim kafiyenin hatir1 icin

Aksam aksam yarim somun sahibi

Hamza'nun karist bir Hamza iki.

Leyla’nun kaslar1 geldi oturdu karsima

Hamza'nin karist Leyld, Hamza Leyla.

Bagslad: Afrikast uzun bir gece

Afrika dedigin bir garip kita-

Geceler yukarda telcek-bulutcak

Bayle gecelerde yatan yatana

Sifirinct katta Cihangir’deki

Hamza'nin karist Leyld, Hamza Leyld” (s. 28)

Beni Op Sonra Dogur Beni kitabinda yer alan “Onlar Igin Minibiis Sarkis1” siiri de burjuva
yasam tarzina yonelik incelikli bir elestiridir. Biitiiniiyle humora ve ironik bir dile yaslanan bu
siirde Siireya, yine, kentli orta simnifin yasama tarzini ve ahlakini hedef tahtasina oturtur. Siirde
ironik tutumu olusturan temel yaklasim, anlatict 6znenin kendisine dayatilan “kiiltiirel degerlere
yabancilagmalsi] ve bu kiiltiirel degerlere elestirel bakma[sidir]” (Dervis 2013: 22). Siireya’nin birgok
siirinde takindig1 bu ironik tutum,”Onlar I¢in Minibiis Sarkisi’nin ilk dizelerinden itibaren
elestirel bakis1 tretir:

“Esyanin konumunu bigcimini rengini almislardiy

Koltuga oturdular mu koltugun boyuna eklenir boylar:

Pat pat pat diye giilerler bir motosiklet negesiyle

Ama zariftirler de bir bisiklet kazasinda 6lmeyi akil edecek kadar,”(s. 130)
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keskin bir mizah anlayist ve dille yapilir. Siirin her biriminde bu dil ve sdylem tarzi hakimdir.
Metin Celal, bu siirin ironik bir yaklasimla Tiirkiye nin rontgenini ¢ektigini ifade eder:
Uvercinka’dan sonra geriye cekilmeye baslayan ince alay bu siirlerde doruk noktasina
ulasir. Toplumsal elestirisini giinliik konusma diliyle, neseyle, espriyle yapar. Soziin ve
dilin belini kirar. Tiirkiye'nin sosyal yapist iizerine savlar ileri siirer. Gondermelerin
kimlere yapildig1 ayirdedilirse siir daha da farkl bir boyuta ulasir. Ama o giinlerin moda
egilimlerine kapilmaz, slogan atmaz, imgeden kagmaz, yazdiinin siir olmasina dnem verir.
Toplumsal gorev icin siiri feda etmez (Celal 2008: 274).

Oguz Demiralp de siirin “alafranga burjuvaziyi hedef alan essiz bir toplumsal taglama parcast”
(2014: 282) oldugunu belirtir. Siirin her biriminde burjuva diisiiniis ve ahlakinin bir yoniinden
s0z edilir. Siirde elestiri konusu olanlar, anlatici 6znenin nezdinde soyle bir topluluk olarak
belirir: Her seyden once, “Uluscudurlar bunun kanit: olarak viskiyi kdseyle icerler/Ama batilidirlar da
lahmacuna havyar siirecek kadar”(s. 130). Bu insanlar, oliilerinin aile albiimlerinden toplumbilim
kurallar ¢ikaracak kadar diisiiniirdiirler. Iclerindeki engin sevgi insanlari atlayarak hayvanlara
yonelmistir. Elestiri bu sinifin diline de yonelir: “Sorulardan korkarlar;/yine de yanitlar: hazirdir her
seye:/...d131 gibi, ..mekle birlikte, ..na karsin (s. 131) dizeleriyle bu smif insanminin kaynagini
yasamdan almayan kitabi/yapay dilini, ironik bir tavirla elestirir.

“Uvercinka” siirinin su dizelerinde ise ironik sdylem, hem burjuva yasam tarzini hem de
geleneksel ahlak kurallarini elestirmek igin kullanilir:

“Aydnca diisiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay: bildigin kadar
Sayin Tanrya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler” (s. 38)

Ug birimden olusan “Uggenler” siirinde anlatici, yasama ugrast icindeki muhtelif insanlarin
yoksullugunu, garesizligini ve diigkiinl{igiinii ironiye yaslanarak dile getirmeye devam eder.
Geometrik bir sekil olan ve ideali, dirlik-diizen gibi anlamlar1 ihtiva ettigi sdylenebilecek tiggen,
adaletsiz ve acimasiz bir diizen i¢inde yogrulan insanin gergegine izafe edilir. Bu gercegin
haksizlik, adaletsizlik ve yoksunluk neticesinde idealden ne kadar uzak oldugu, cesitli
durumlar {izerinden ii¢gen istiaresiyle verilmeye calisilir. Bu durumlar1 garpict bir sekilde
anlatmak igin ironiye yaslanir. S6z gelimi, ilk birimde Ali isimli birinden s6z edilir. Onun
yasadig1 yoksulluk, magduriyet ve ihanet iizerinden beliren durum, Oklid’in muntazam ve
ideali temsil eden {i¢cgenleriyle kiyaslanir; aradaki ugurum ironik bir dille ifade edilir:

“Ali'nin ii¢genidir bu ¢izdigim

Nerde Oklid'in iicgenleri bu nerde

Na sunlar ii¢ acist iicii de yoksul

Biri sifirin altinda sekiz derece

Birine atan atmis tekmeyi isi yas

Biri sizden bir sigara istiyor

Sadece bir sigara ne sandiniz

Ne su

Ne bu

Sadece bir sigara istiyor tiittiirsiin

Nerde Oklid'in iicgenleri bu nerde” (s. 22)

Kiyaslamanin nesnelerinden biri olarak Oklid’in ticgenlerinin se¢ilmesi, aslinda, zaten bagh
basina bir “durum ironisi” yaratir. Ama anlatici bununla yetinmez; cesitli ifadeler yoluyla,
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ironiyi soylem diizleminde de hakim kilmaya calisir. Bagka bir deyisle, bu siirde dil, sadece
ironik durumu aktarmak i¢in degil ironi yaratmak i¢in de kullanilir. S6z konusu olan kendisi de
ironik bir dildir (Bergson 2011: 63). Bu paralelde, Ali'nin yasamini sekillendiren durumlar,
idealle kiyaslanir, aradaki ugurum ironiyle ifade edilir. “Nerde Oklid’in iicgenleri bu nerde/Na
sunlar ii¢ agist tigii de yoksul” (s. 22) dizelerinde kullanilan “Nerde ... bu nerde” ve “Na sunlar”
gibi ifadeler, ironik anlatim1 s6ylem boyutuyla da devreye sokan kilit sozciiklerdir. Dolayisiyla
bu sozciikleri, bulunduklar1 baglam iginden ¢ekip ¢ikarmak, ironik anlatimi biiyiik 6l¢iide zaafa
ugratacaktir. Siirde amaglanan anlatim tarzinin olusturulmasinda sozciiklerin sahip oldugu bu
temel islev, Stireya’nin poetik metinlerinde sik¢a vurguladig1 “Siirin birimi sozciiklerdir. Sair
sozciiklere dayanarak yazar.”(2012: 352) belirlemesinin pratikte ziyadesiyle karsilik bulduguna
isaret eder.

Siirin ikinci ve {iglincii birimlerinde de ayni tislup ve sdylem tarz: yiiriirliiktedir. Yoksulluk
icindeki bir kadinin -Sitheyla'nin- durumu yamuk bir tiggene benzetilir: “Bir kenarimi yamuk
cizmigler Uskiidar'a gidiyor” (s. 22). Siiheyla’nin, yoksulluktan ileri gelen diiskiinliigii ve
insanlarla diisiip kalkmasi, ti¢genin istendigi takdirde her aksam rastlanabilecek bir kenari
olarak alabildigine ironik bir benzesim iizerinden anlatilir. Sitheyla'nin “Kendi kendine yetmeyen
zavalli bir iicgen” (s. 22) olusu ironiyle dile getirilir. Siirin son biriminde ise, i¢cinde bulundugu
sefaletin farkinda olmayan, iistelik kurumlanip kibirlenen insanlarin durumu, bu sefer dik
{iggen iizerinden dile getirilir. froniyi kuran temel ifade de bunun dile getirilmesi olur:

“Bir de dik agis1 var ama ne dik aci
En ufak tepeleri o yaratms samrsiniz” (s. 22)

Gocebe kitabinda agirhigi Uvercinka’dakine nazaran enikonu azalan ironi ve humor, “Cellat
Havas1” siirinin temel anlatim teknigini olusturur. Siirde tarihi, dini ve edebi sahsiyetlerden
hareketle insanin insana kiydig1 durumlarin bir dékiimii yapilir. Bes birimden olusan siirin her
biriminde bir 6liim aracindan ve onunla iligkili figiirden bahsedilir. Ancak bu anlatim giyotin,
kursun, elektrik sandalyesi, balta ve daragaci gibi 6liim araglarina “Mdsyd”, “Sinyor”, “Mister”,
“Herr” “Efendi” gibi saygin tinvanlarin atfedilmesiyle ironik bir dile yaslandigin isaret eder
(Dogan 2007: 233). Anlatici, insanin insana bile isteye yaptig1 bu koétiiliigiin tuhafligina isaret
etmek i¢in 6liim araglarmi {invanlar yoluyla 6znelestirirken bu araglarin kurbani olan insanlar1
ise nesnelegtirir. Ozneyle nesnenin yer degistirdigi bu durum iizerinden, insanin Habil ile Kabil
olayindan bugiine kadar siiregelen 6ldiirme, can alma istegi ve pratigi evrensel bir suursuzluk
alameti olarak degerlendirilir. Siirde adi gegen oliim araglarina, farkli dil ve kiiltiirlere ait
iinvanlarin atfedilmesi, oldiirme eyleminin bu genelli§ine/evrenselliine isaret etmek igin
olmalidir. Metinler arast gondermeler ve farkli sahislara telmihlerle gelisen siirin su biriminde
ironik sOylem, oldiirme eylemindeki gayriinsanilige oldugu kadar siireklilige ve ortakliga da
vurgu yapar:

“Sigrayan kan selamlaridir

Kaabil’e Ezra Paund'a

Parantez i¢inde Raskolnikov’a

Kelle bir sey anlamadan

Emirler veredursun ayaklara

Isini bitirmistir Herr Balta” (s. 56)

Bu oOrnekler, Cemal Siireya’nin siirlerinde ironi ve humorun toplumsal ve ahlaki elestiri
yapmak igin yogun sekilde kullanilan bir anlattim teknigi oldugunu gosterir. Ama bu
kullanimin kimi siirlerde mesleki, siyasal ve biirokratik alanlara kadar uzandigini da sdylemek
gerekir.
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Iki dizeden olusan “Teknokratlar” siirinde Siireya, gesitli meslek adlarinin tasidig1 gosterise
karsin, 6ziindeki bozulmayi, niteliksizligi kendi déneminin mimar ve miihendisleriyle Mimar
Sinan’1 bir arada anarak elestirir. Elestiriyi ironik bir diizleme tasiyan unsur, kullanulan
sozciikler kadar, bunlarin kullanilma bicimidir de. Bu iki meslek adinin oniinde kullanilan
“yiiksek” sifatina karsin, yapilan isin niteliksizligini, bayagiligim anlatmak i¢in Mimar Sinan
gibi bir dehaya telmihte bulunur. “Bir sen kaldin alcak mimar ey Sinan Usta!” dizesiyle Mimar

2

Sinan’a atfedilen “alcak” sifatiyla zamane miihendis ve mimarlarinin kullandig1 “yiiksek”
sifatinin anlamlarin ironik bir bicimde ters yiiz eder. Sozciikleri anlam kaymasina ugratan ve
ironiyi devreye sokan durum, sdyleyis tarzi oldugu kadar sozciiklerin birlikte kullanildig1 diger
sozctiklerdir. Anlatici, “al¢ak” sozctiglini Mimar Sinan'in sifati olarak kullanip sozciigiin
olumsuz anlamini, bir bakima, Mimar Sinan admnin agirligiyla doniisiime ugratir. Buna bagh
olarak zit anlamli sdzciigiin (yiiksek) de icerigi doniisiir. froni meydana getiren durum da tam
olarak budur: Soylenenle kastedilen arasinda zitlik yaratmak. Bu yolla, “goriinenden azini1”
ortaya cikarip anlatilan durumun igerigini “olumsuzlamak” (Cebeci 2008: 320) ve elestiriye
zemin hazirlamak. Ama anlatici, Mimar Sinan’a yonelik kullanilan “ey” seslenmesi ile ironik
anlatim potansiyelini bir nebze de olsa zedeler. Ciinkii boylesi bir hitap yoluyla, Mimar Sinan'in
blytikliigti imlenmis olur. Siirde birbiriyle zithk arz eden “biitiin-bir”, “ytiiksek-al¢ak” gibi
sozciikler arasindaki gerilim de ironinin olusumuna katkida bulunur:

“Biitiin mimarlar yiiksek, miihendisler de

Bir sen kaldin al¢ak mimar ey Sinan Usta!” (s. 134)

“Y{iksek” Mimar ve miihendislere yonelik bu ironik elestiri, “Oteller Hanlar Hamamlar Igin
Siirekli Siir”de mimari yapilara yonelir. Ankara'min diizensiz, ¢irkin ve asir1 yapilasma sonucu
aldig1 tekdiize goriiniim ve ticarethdneden ibaret bir kente doniismesi,

“Ankara Ankara

Bir kent degil buras, bir acenta dizisi,

Bir ishani, bir umumi miimessillik belki,

Biiyiik magazalar, bahcelige 6zenen siipermarketler

Tutulmamak iizere verilmis bir soz gibi.” (s. 163)

dizeleriyle ironik bir bicimde elestirilir. Mimari yapilarin ¢irkinligi ve igretiligi sira dist
bagdastirmalara benzetilir. S6z gelimi ¢cagdas caminin minareleri, birer 6nyarg: gibi uzar. Opera
binasi, icine dikis gerecleri doldurulmus, agirliksiz bir keman kutusu gibidir. Sayilar1 giderek
artan bankalar, camdan metalden bir melodika ordusuna benzetilerek yol actiklar1 giiriiltii
patirtinin rahatsizligina isaret edilir. Tiim bu rastgele ve dengesiz yapilasmanin seyri, Bedri
Rahmi Eytiiboglu'nun siirine telmihle ifade edilir: “Dol (An)kara bakir dol!” (s. 163). Siirdeki resmi
ve Ozel yapilar {izerinden siyaset ve sermaye arasindaki ¢ikar temelli iliski de elestirilir:

“Biiyiik Millet Meclisini hi¢ gozden kagirmamakta
O nereye giderse pesini birakmayan Ankara Oteli” (s. 163)

Icerdigi humor, siirin kendisince dogrudan ima edilir: “Is Bankas: (...) kendine 6zgii bir
humour’la siizler]/Simdi biraz daha asagida kalmis Anit-Kabir’i” (s. 164). Cumhuriyet'in kurulus
yillarinda devlet giidiimiindeki sermayenin, 1980’lere gelindiginde tersine bir seyir izlemesi
humorla dile getirilir. $iir, anlatict 6znenin Ankara’nin otoriter, biirokratik yapisina ve ticaret
hayatina yonelik elestirel gozlemlerine dayanir. Bu gozlemlerin aktariminda kullanilan temel
anlatim tarzi ironi ve humordur. Bununla birlikte siirde, anlatici 6znenin bir sikintiy1
yiiklenerek bu gozlemleri yaptigini da kaydetmek gerekir. Ironi ve humorla yiikli bu dil ve
anlatimin ara ara lirik bir tona kaydig1 ve sevilen kadindan ayri olusun yarattigi sikintiya
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ulandig1 goriliir. “Cemal Siireya, bu biirokrasi kentini hem bozulan mimarisi[ni] hem de ozledigi /
hayalini kurdugu kadini hatirlayarak duyumsar” (Kanter 2013: 218). Bu noktada, Cemal Siireya'nin
ironi ve humora bagvurma amaglarindan biri tekrar agiga ¢ikmis olur. Siireya icin ironi ve
humor yasanan sikinti ve bunalim durumlarini agsmak i¢in kullanilan bir aragti. S6yle diyordu
Siireya: “Tuhaf sey, ozgiirliik ve kendine giiven hep lirizme, sikinti ve bunalim ise hep humora atmig
beni” (2013: 118). Bu siirde de ironi ve humora bu o0l¢lide bagvurulmasini, bu sikintt ve
bunalimda aramak yanlis olmayacaktir. Ciinkii siirin muhtelif birimlerinde anlatici, i¢indeki
sikintiy1 agiga cikaran ifadeler kullamir. “Oteller Hanlar Hamamlar I¢in Siirekli Siir”in IIL
boliimiinde anlatici, sehre icini dokerek sikintisini agiga ¢ikarir:

“Biliyor musun baskentim nedense
Birbirimizden cekiniyoruz ikimiz de,
Sen yaslarina hi¢ yaslanmaz oldun
Ben acilarima yeterince.” (s. 166)

Siirin IV. boliimiinde ise, yine ironik bir tonla ama bu sefer kendisine seslenerek Ankara’ya
iliskin gozlem ve elestirilerin, kullanilan ironi ve humorun asil nedenine dogrudan isaret eder:

“-Sair arkadas,

Bir derdin mi var

Bir seyler mi ¢ikarmak istiyorsun derdinden
Ankara’ya gelmelisin.” (s. 168)

Sahip oldugu bu dil ve anlatim 6zelligi, “Oteller Hanlar Hamamlar I¢in Siirekli Siir” dizi
siirine, Siireya'min ironi ve humoru kullanma amaglarinin iigiinii de yansitan bir nitelik
kazandirir.

Goriilebilecegi gibi ironi ve humor, Siireya'min siirlerinde bagvurdugu en temel dil ve
anlatim tarzidir. Isaret edilen siirlerin yani sira “G Vitamini” siirinde ulusalciliga, “Adi Ilhan
Berk Olan $iir”de Tiirkiye’deki elestiri anlayisina, “Kisa Tiirkiye Tarihi” dizi siirlerinde Tiirkiye
toplumunda meydana gelen siyasal, sosyal ve kiiltiirel durumlara ve hatta “Ustii Kalsin”da
olime yonelik alayci ve esprili elestirellik, ironi ve humordan beslenen bu anlatim tutumunun
Siireya'nin hayatinin ve siirinin biitiin katmanlarina sizdigimni gosterir. Hilmi Yavuz'un bir
sOylesi kapsaminda Siireya'ya iliskin sOyledikleri, anlatilmak istenen durumu o&zetler
niteliktedir: “Cemal Siireya’da siir ironidir. Basat diizeyi, ironidir. Cemal’in siirinde, tipik oldugu icin
Cemal Siireya’yr Ornek gosteriyorum. Bak, Cemal’in siirinde biitiin diizeyler ve katmanlar ironinin
icinden verilir” (Ercan 1994: 115).

SONUC

Cemal Stiireya’ya yonelik degerlendirmelerin odak noktalarindan birini, siirlerinin sahip
oldugu lirik-erotik bir dil ve anlatim tutumu olusturur. Kendisi de sdylesi/roportajlarinda bu
durumu dogrudan dile getirir. Sairin siir dilinin diger kanadin ise ironi ve humora dayanan dil
ve sOylem tarzi olusturur. Siireya, bu kavramlara dair goriislerini “Can Y{icel’in Siirinde Ironi”
ve “Dinamit” adli yazilar baglaminda miistakil ve ayrintili sekilde dile getirir. O, ironiyi siirdeki
diisiince diizeyi ve ¢agrisim zenginliginden kaynaklanan ince bir alay; humoru da zekanin siir
diizleminde ani ve sasirtici bir sekilde belirdigi incelikle diisiintilmiis bir espri olarak tanimlar.

Cemal Siireya ironi ve humor kavramlarimi siirlerinde {i¢ amaci gerceklestirmek icin
kullanur. ironiyi, diisiince ve ¢agrisim imkanlarini zenginlestiren; humoru da dilde her tiirlii
yerlesik uygulamalar1 asan bir zekd egilimini yiiriiliige koyan bir anlatim teknigi olarak
degerlendirmesi, onun bu kavramlara 6zgiin, ¢arpici ve yogun bir siir dili iiretebilmek icin
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bagvurdugunu gosterir. froni kavramimin imge iiretmek igin uygun bir arag olarak goriilmesi de
bu yaklasimi yansitir. Siireya’min ironi ve humoru kullanmasindaki ikinci amag, yerlesik cinsel
ahlakin ve toplumsal degerlerin elestirilmesidir. Siirlerinin dili, anlatim1 ve igerigi {izerinde
onemli bir belirleyicilige sahip olan bu anlatim teknikleri, Siireya'nin kendi mizacinin ve
yasantisimin dogal bir sonucu olarak siirlerine yansir. froni ve humor, Siireya’nin, yasaminda ve
sanatsal ¢abasinda yasadigi bunalim ve tikanma durumlariyla basa ¢ikmak icin yoneldigi bir
¢ikis yolu da olur.

“Dalga”, “Kanto”, ”ingiliz”, “Hamza Siiti”, “Onlar igin Minibiis Sarkis1”, ”Uggenler”,
“Cellat Havas1”, “Teknokratlar”, “Oteller Hanlar Hamamlar i(;in Stirekli Siir”, “G Vitamini”,
“Adi Ilhan Berk Olan Siir”, “Kisa Tiirkiye Tarihi” ve “Ustii Kalsm” gibi siirler dil ve anlatim
Ozellikleriyle ironi ve humordan beslenir. Sonug olarak ironi ve humorun, Siireya’nin hayatinin
ve siirinin biitlin katmanlarina sizdigini soylemek gerekir. Siirlerinin dil, anlatim ve igerik
katmanlarina hakim olan ironi ve humorun, Siireya’nin mizacindan ve yasantisindan énemli
oOlclide beslendigi hem poetikasi hem de siirleri iizerinden izlenebilmektedir.

SUMMARY

Irony and humor are two of the basic narrative strategies of Cemal Siireya who evaluates
poetry as a work of language and art to create fires on the language. Siireya makes a direct and
detailed description of these concepts which are frequently mentioned in the writings and
interviews in the context of "Trony in Can Yiicel's Poem (Can Yiicel'in Siirinde Ironi )" and
"Dynamite (Dinamit )". In the article "[rony in the Poem of Can Yiicel", he links the existence of
irony to the maturity of the level of thought in the art environment and the establishment of all
kinds of associations. Moving from this, he defines irony as a subtle ridicule arising from the
richness of the underlying thought and connotation. Siireya indicates that irony remained a
coincidental attitude in Turkish poetry for centuries and only it is used consciously after the
1940s. In the paper "Dynamite", he tries to explain and define the humor concept. Siireya who
thinks humor is similar to dynamite, ties the existence of humor to "bring out the great
intelligence fires on the language" which is a distinctive feature of contemporary poetry.
According to him humor is an elaborately thought-provoking wit that intelligence has
unexpectedly found in poetry; it is not farce or black humor.

According to his poetical writings, it can be said that Cemal Siireya used these concepts to
realize three main purposes: The first goal is to produce a unique, intense and striking language
of poetry. The use of Ironi as a narrative technique enriching the possibilities of thought and
association; and humor as a narrative technique that emanates the great intelligence fires on the
ground indicates that suggests that Siireya uses these two concepts primarily to create a unique,
striking and intense poetic language. The fact that he sees the concept of irony as a suitable tool
for producing images also marks this attitude. The second purpose of Siireya's use of irony and
humor is to criticize established sexual morality and social values. His last goal in these
narrative techniques is to deal with the occlusions and crises experienced in private life and
poetry. Siireya finds it strange to apply irony and humor in times of distress and depression.
Soren Kierkegaard, however, considers this orientation to be a basic remedial strategy that
people resort to in order to get out of the crisis and to have a relative sense of security.
Considering that he reflects intensely his developments in his private life on the poems, it can
be considered that the attitude of this purification, which Kierkegaard pointed out, is the basis
of the discourse shifts in Siireya towards humor and irony. Oguz Cebeci also says that, in
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parallel to the words of Kierkegaard, irony is the result of the contradictions of the universe
inhabited by humankind, its dilemmas, and its reaction to its own weakness. In this regard, the
surrealism movement also carries a similar function to irony and humor as a narrative
technique. For surrealists, irony and humor have the qualities that protect the human from
suffering.

Cemal Siireya's theoretically expressed aims penetrate all the layers of his life and poetic
aesthetic through his various poems. From his first poems to the last, the irony and humorous
existence is evident. For example, the "Wave (Dalga)" poem reflects the ironic attitude of the
poet to life. The humor-irony combined with lyricism in the poem "Kanto" is attributed to the
social sensitivity and individual history of the poet. These narrative techniques are used for
social, class, professional, architectural and moral criticism in the poems “English (1ngiliz)”,
“Hamza Suite (Hamza Siiiti)”, “Triangles (Ucgenler)”, “The minibus song for them (Onlar Igin
Minibiis Sarkis1)”, “Executioner Mode (Cellat Havasi)” and “Technocrats (Teknokratlar)”.
Nationalism is ironically approached in the poem "Vitamin G (G Vitamini)", while the sense of
criticism in Turkey is approached with irony in the poem "The poem named ilhan Berk (Ad1
flhan Berk Olan Siir)". As well as, the sarcastic and witty criticism for political, social and
cultural situations in Turkish society in "Short History of Turkey (Kisa Tiirkiye Tarihi)" series of
poems an even for death in “Keep The Change (Ustii Kalsin)” shows that irony and humor
infiltrates all the layers of Siireya's life and poetry.
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