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BALKANLASTIRMADAN AVRUPALILIGA:
HIRVATISTAN SINEMASINDA YENI OZNELLIK
BICIMLERININ COZUMLENMESI
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Oz
Balkanlagtirma, sinemadaki temsiliyle, sinirlar: belirsiz bir cografyaya
dair tahayyulin Bati merkezli bakis agisindan ideolojik bir yeniden tire-
tim alani oldu. Bu baglamda oryantalizmle de iligkilendirilerek onun bir
tiirevi olarak da okundu. Fakat Balkanlagtirma bakis agisi, 6z-Balkanlagtir-
ma ve 6z-egzotiklegtirme pratikleriyle iceriden de desteklenen ve tiretilen
bir temsil bigimi dogurdu. Bu belirsiz bélgenin bilesenlerinden biri olarak
Hirvatistan'in sinemasi, oldukga hizli déntisimlere sahne olan toplumsal
ve politik bir arkaplanda, ulus devletlesme ve Avrupalilagma siirecinde, sa-
vag sonrasi travmalariyla ylzlesirken, yeni ulusal 6zneleri tanimlamaya /
inga etmeye bagladi. Bu yuzlesmenin énemli bir bélimi yakin gegmisin
Oteki'leri izerinden kendini tanimlama halinde gergeklegirken, bir bolimiu
de yeni sistemle ve siiregelen kapitalist-ataerkil toplumsal yapiyla oldu.
Bu aragtirma kapsaminda 2000-2015 arasi Hirvatistan sinemasinda karsi-
miza ¢ikan yeni 6znellik bigimleri 6z/Balkanlagtirma, kendini yok eden 6zne,
alt-list otekilik, gelenek ve modern arasinda bir baska oteki olarak kadin
6zneler, geg-modernitede projeye déniisen 6zne vb. kavramsallagtirmalar
icinde incelenmistir.
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From Balkanization to Europeanization: An Analysis of
Subjectivity in Croatian Cinema

Abstract

Balkanization and its cinematographic representation became an ideo-
logical reproduction space from the western perspective of imagining a
geography with indeterminate borders. In this context, it is seen as a de-
rivative of Orientalism. But this perspective of Balkanization generated a
representation that was supported and reproduced from inside through
self-Balkanization and self-exoticism. Croatian cinema, in the context of
this undefined region, constructed new national subjects while facing
post-war trauma in a process of nationalization and Europeanization,
while the sociological and political background became the scene of rap-
id and succesive transformations. A significant part of this confrontation
consists of self-determination over the other of recent past and the rest
is of a new system and a continual capitalist-patriarchal social structure.
In this article, the new subjectivity forms in Croatian cinema between
2000-2015 are analyzed in terms of concepts such as self-Balkanization,
self-destructive subject, upper and lower others, woman subjects as another
other between tradition and modern, and subject transformed into project
in late-modernity.

Keywords: Balkanization, cinema, Croatia, subjectivity, Other, trauma.
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Girisg*

Tarih boyunca Balkanlar olarak adlandirilan cografi boélgenin sinirlari-
nin nerede baslayip bittigi ve Balkan taniminin neyi ifade ettigi soru-
larina verilen yanitlar degiskenlik gosterir. Balkanlar da tipki “Ortado-
gu” gibi var olan tamiml fiziksel cografi bir bélgenin ad: degil, sinirlar:
ve igerigi surekli belirsiz, tartismali ve degisken, “Bati"nin insa ettigi
daha ¢ok siyasal ve ideolojik bir anlama sahip imgesel cografi bir alani
isaret eder. Edward W. Said'e gére (2014) nasil Batinin kendisi belli bir
yer degilse, Dogu da belli bir yer degildir. Balkanlar ise sinirlar: belli
olmayan bu iki alan arasinda siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve
elbette cografi bir tampon olarak islev gérmistiir ve gérmeye devam
etmektedir. Fikirler, kiltirler ve tarihlerin gercekten anlasilabilmesi
icin bunlarin iktidar yapilarinin ve egemenlik iliskilerinin incelenmesi
gereklidir. Buradan yola gikarak Said, Dodu ve Bat1 arasindaki iligkiyi
bir iktidar ve derecesi degisen bir egemenlik iligkisi olarak ¢éziimleme-
yi Onerir (Said, 2014, s. 15).

Balkan sinemasi tizerine galisan Dina Iordanova da Balkan cog-
rafyasini tanimlama gabasiyla ise koyulur. Iordanovanin Balkanlar
yaklasimi eski Yugoslavya ile ayni degildir; Kiiglik Asya, Dogu Akdeniz
Adalari ve Kafkaslar'in Karadeniz kiyilarina siniri olan Giineydogu Av-
rupa‘daki daha genis bir bolgeyi ifade eder.

“Balkanlar, benim kullanim bigimimde cografi bir kavram olma-
yip, biiylik 6l¢tide Bizans, Osmanli ve Avusturya-Macaristan ortak mi-
rasiyla ve bolgenin Avrupa kitasinin bati tarafl karsisindaki 6zel sinir-
sal konumuyla tanimlanan kilttrel bir unsura igaret eder” (Iordanova,
2007, s. 3). Iordanova'ya gore Bulgaristan, Makedonya, Sirbistan, Ka-
radag, Bosna-Hersek, Arnavutluk, Hirvatistan, Slovenya, Yunanistan,
Romanya, Moldova ve Turkiye tarihleri, miraslari ve 6z-kavramsallas-
tirmalarindaki birgok unsur agisindan Balkan'dirlar (Iordanova, 2007,
s. 3). Buna karsin "Balkanlilik"in her ulus igin kendisinin Dogu'sundaki
oteki'ye atfedildigini ileri siiren Slavoj ZiZzek'e gére; kim Avrupa'nin bu
dogu yakasinin batisina yerlesmis bulunursa kendilerini derhal en bat1
sinir olarak ortaya koymakta; giineyde ve doguda kalan her seyden bar-

! Bu arastirma Sakarya Universitesi Bilimsel Aragtirma Projeleri destegi ile Zagreb Uni-
versitesi Dramatik Sanatlar Akademisi'nde Prof. Dr. Sasa Vojkovi¢'in danigmanhginda
Yrd. Dog. Yiice Sayilgan ile birlikte Temmuz-Ekim 2015 tarihlerinde gergeklestirilmistir.
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bar bir ¢ol olarak s6z etmektedir (Zizek'ten aktaran Iordanova, 2007,
s. 49). Zizek'e goére Balkanlar, Batili bakis agisindan her zaman uygar-
lasmamus veya barbar &tekiyi tanimlar. Zizek, Balkan hayaletini; Balkan
bolgesinin Avrupamnin diger boélgeleri hizlica kiiresellesme siirecine
uyum saglamigken, higbir seyi unutmayan ve higbir sey 6grenmeyen,
hala yuzyillik savasglar: stirdiiren, gegmisin kot séhretli hayaletlerince
buyllenmis bir pargas: oldugu kligesini tartigmaya agar. “Balkanlar ne-
rede baglar?” sorusuna verilecek kesin bir yanit ise bulunmaz; Balkan-
lar her zaman bagka bir yerde, biraz daha glineydoguda bir yerlerdedir
(Zizek, 2001, s. 3).

Balkanlagtirma, Maria N. Todorova'ya gore yirminci ytizyilin bas-
larindan itibaren, Avrupa i¢in sadece genis ve canli politik birimlerin
parselizasyonu anlamina gelmiyordu; fakat ayni zamanda kabileye,
gagdist olana, ilkellige ve barbarliga bir geri dontisle es anlamliyd: (To-
dorova, 1997, s. 3). Cografi bakimdan Avrupa'dan gikarilamayan ancak
kiiltiirel anlamda da oteki bigiminde inga edilen Balkanlar, zamanla bir
dizi siyasal, ideolojik ve kiiltiirel diglanmanin nesnesi haline gelmis; Av-
rupamnin ve Batinin olumlu ve kendini olumlayan bir bigimde kurulan
imajinin karsisinda, bir olumsuz karakteristikler haznesi gorevi gor-
miugtlr (Todorova'dan aktaran lordanova, 2007, s. 68). Balkanlar eski
Dogu Blogu'nun “kiiltiirel anlamda yetersiz” bir yigini olarak gosteril-
mig ve semantik Avrupa alaninin digina birakilmigtir (Iordanova, 2007,
s. 56). Martina Kiseljak'in 2012 y1 inda Recite Al Jazeeri TV programin-
da Zizek ile yapmis oldugu sdyleside, Zizek Balkanlarin, tiim Avrupali
travmalari, Avrupanin kendisine atfetmeye yanagsmadid: her seyi, ta-
mamen Balkanlar ile sunulan siddeti, anti-feminizmi, militarizmi ile
aslinda Avrupanin bilingalt: olarak igledigini belirtir (Kiseljak, 2012).

Bununla birlikte, onlarin "Avrupaliliklar: 6zvarliklarimin teme-
linde bulunan ancak onlardan geri alinmis ve yeniden talep edilmesi
gereken bir 6z niteliktir” (Iordanova, 2007, s. 36). Dolayisiyla Balkan-
lar'a atfedilen olumsuz anlam sadece komiinist gegmisinden degil ayni
zamanda Osmanli hakimiyetiyle iligkili gegmisinden de kaynaklanir.
Orta Dogu Avrupa ilkeleri bakimindan Avusturya-Macaristanin im-
paratorluk miraslarimin aksine (toplumsal gelisimi hizlandirdigina ve
buginki Avrupamnin ayricalikli statiisiine katkida bulunduguna ina-
nilan bir mirastir bu), Osmanli hakimiyetinin Avrupamnin bir pargasi
olarak Balkan tlkelerinin gelismesini 6nemli 6l¢tide kesintiye ugratti-
g1 disunilur ve bu tlkelerin, Avrupa ideallerine erismelerinde 6nemli
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bir engel olarak kavramsallagtirilir (lordanova, 2007, s. 43). Bu olumsuz
Balkan taniminin bir iglevi de, Yugoslav kimliginden ulusal kimlige ge-
¢is politikalarinin bir pargas: olarak okunabilir. Boylece biitiinlestirici
bir Balkanlastirma ideolojisine karsi, yeni Avrupali ulusal kimliklerin
insa streci, aslinda tim bir ge¢gmisgle hesaplagma bigiminde gergekles-
me yolunda gelismis gériinmektedir. Ornegin, Hirvatistan ve Slovenya,
Yugoslavya'dan ayrildiktan sonra, “Balkan” adiyla anilmama arzularim
belirten resmi belgeler yaymlamislardir. Ayrica, 1930'larda Hirvat Isci
Partisi bagkani Stjepan Radi¢ 1srarla su gortisii savunur: "Bizim gore-
vimiz Balkanlar Avrupalilagtirmaktir, Hirvat ve Slovenleri Balkanlag-
tirmak degil" (Cohen'den aktaran Iordanova, 2007, s. 40). Her buyuk
Balkan gehrinde Avrupa ismini tagiyan bir otel ve bir kafe, bazen de bir
sinema salonu vardir (Hatta Zagreb'de Balkan sinemasinin adi Avrupa
sinemasi olarak degistirilmistir) (Iordanova, 2007, s. 39).

Buna karsin Todorova, Balkanlagtirma kavraminin dogrudan or-
yantalizm iginde degerlendirilmesi yerine kendi 6z nitelikleri ve tarih-
selligi iginde kavramsallagtirilmasi gerektiginin altinm gizer (Todorova,
1997, s. 7). Todorova'ya goére, kavram Said'in oryantalizm yaklagimini
Batimin Balkanlarla olan iligkisini tanimlamada yeterli goren ente-
lektteller tarafindan ileri stirilmiis ve poptlerlestirilmigtir. Bu iligki
uzerinden gittikce bliyliyen ve yayginlasan ilgi derecesinde, séylemin
cergevesi agikga belirtilmeden oryantalizm kategorisi iginde gizilme-
ye baglamigtir. Todorova Balkanlagtirmanin oryantalizmin bir alt tir
olmadigin ileri siirerek, kavrama daha yakindan bakmak gerektigini
énerir (Todorova, 1997, s. 8). Oncelikle Balkanlar Yakin veya Ortado-
gu'dan jeopolitik agidan ayridir. Kolonyal mirasin olmamasi da bagka
onemli bir farklilik olarak durmaktadir. Balkanlarin yaygin olan Hris-
tiyan karakteri de —Dogu ile 6zdeslestirilen ve Bati'dan farkli olarak
“oryantal despotizmin bir tirevi” Ortodoks kimligin vurgulanmasina
karsin, Islam karsisindaki potansiyel durusu ile etkin bir fark olustur-
maktadir. Son olarak, oryantal 6tekiye kars: dikilmis olan pek ¢ok Bal-
kan 6z-kimligi de Balkanlagtirma kavramini 6zerk konumuna yerles-
tirmektedir ve bunun iginde kendi tarihinin bir bélumtntn (6zellikle
de Osmanli dénemi ve mirasinin) “oryantalizasyonuvardir (Todorova,

1997, s. 20).

Sasa Vojkovi¢'e gore ise Balkanlar anlam olarak bugtin degisiklige
ugramuistir. Vojkovié, demokratik ve uygar Bat1 Avrupa'da “gokkiiltir-
lulik"un bir mite dontistigini vurgular ve Balkanlar yerine artik G-
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neydodu Avrupa bolgesi tanimlamasini siyasal olarak daha dogru bir
kullanim olarak énerir (Vojkovié, 2008, s. 83). Vojkovic'e gore, "Avrupal”
olurken, ¢agdas Hirvat sinemasi Balkan 6znelligini yapisokiime ugratir
ve yeniden insa eder. Cokkulturliliik Avrupa igin bir mite déntisirken,
bugiin Balkanlar yerine Vojkovi¢'in 6nerdigi sekliyle, Gineydogu Avru-
pa bélgesi igin bir gergek olarak kargimiza gikar. Otekiligin kabul edil-
mesi, toplumsal cinsiyet, ulusal ve etnik kimliklerin yeniden diizenlen-
mesi; ideolojik ve patriyarkal normlarin sinirlandirilmasinin getirdigi
alt iist olus, savas sonras1 donemin ve gegis stirecinin getirdigi zorunlu
sonuglardir. (Vojkovié, 2008, s. 84). Vojkovic¢'in gagdas Hirvat sinemasi-
n1 tamimlayabilmek igin inceledigi filmlerin biiytik bolimiu savas tara-
findan travmatize edilmis ve bilinmez bir yere varmak zorunda kalan
kadin veya erkek 6zneyi yeniden insa eder (Vojkovié, 2008, s. 95). Fakat
bu yeniden insa stirecinde Kendilik stirekli 6teki'nin yardimiyla yeniden
goruniur olmaktadir. Yeni ulusal kimligin ingas1 6teki kimliklerle gatis-
ma, karsilasma, ylizlesme ve yeniden uzlagma, tarihsel ve bolgesel tim
iligkilerin yeniden gézden gegirilmesi yoluyla gergeklesecektir. Elbette
yakin tarihin en yikici olaylarindan etnik temelli savas yeni 6znelerin
en ¢ok ylzlestikleri tarihsel olay olarak etkisini gosterir.

Doksanli yillarda, duvarin yikilmasi ve Avrupa haritasinin ve si-
nirlarinin degismesi sadece siyasal bir siire¢ degildi. Bu ayni1 zaman-
da iginde sinemay1 da kapsayan genis bir kiiltiirel alanin bulundugu
imgesel bir cografyanin yaratilma siireci olarak yasandi. Hall'a gore;
"Engeller yikilir yikilmaz, Avrupa kendisi adina yeni birtakim sinirlar
inga etmeye koyuldu” (Hall'dan aktaran Iordanova, 2007, s. 47). Duvarin
yikilmasi ve Kominist Blok'un dagilmasiyla birlikte, sinirlarin yeniden
hayal edilmesi gerekti. Boylece “Balkanlar agisindan yeniden haritalan-
dirma her iki yénde de gergeklesiyordu; Ugiincii Diinya'yla yeni iligki-
leri sik sik dile getirilirken, barbar Osmanli mirasiyla aralarindaki eski
iliskiler de derhal yeniden giindeme getirildi (..)" (lordanova, 2007, s.
51).

Balkan temsilinin ana akim sinemada, edebiyat ve haberlesme
medyasinda ¢izilen ve tekrarlanan goriuntisu; ilkellik, fakirlik, savas,
cilginlik ve barbarlik gibi 6zellikleri vurgulayarak “uygar” ve "rasyonel”
olanin karsisinda yer alan bir Balkan imajini insa etmistir. Todorova,
ozellikle Balkan anlatisina odaklanarak, Balkanizmin ve onun 6znesi
olarak “Balkanlar”in "Bati medeniyeti"nin karanlk otekisi oldugu bir
soylem alanina hapsedildigini belirtse de (Todorova'dan aktaran lorda-
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nova, 2007, s. 68), Balkanlagtirma sdylemi sadece digardaki / merkezde-
ki Bat1 tarafindan tiretilen bir séylem degildir. “Balkanlar'in ‘Oryanta-
lizasyonu'nun tamamen Batili bir proje oldugu sdylenemez, ¢iinki bu,
ayni zamanda gonulli Balkan entelektiielince kucaklanmis, igsellesti-
rilmig ve kismen sturdirilmis bir stiregtir” (Iordanova, 2007, s. 69).

Seyahat Anlatis1 ve Oz-Balkanlagtirma

Balkanlastirmanin 6tekinin ideolojik insasi olarak gergeklesmesinde
Balkan sinemasi ve Balkanlar tizerine gekilmis olan Bati sinemasinin
da bu imgesel alanin tasvirinde énemli bir rolii olmustur. Oncelikle se-
yahatname anlatisi Balkan anlatisinin 6nemli bir bolimtnii olusturur.
Balkan cografyasi, bir seyahatte iginden gegilen, bu sinirlari belirsiz
cografyada, tarihin farkli katmanlarindan birinde veya birkaginda tiir-
14 gilginliklarla, savas ve akil almaz olaylar ve kisilikler ile karsilasilan,
eninde sonunda biten, gezgin Batili 6znenin gtvenli evine dondagi bir
seyahat kurgusu iginde defalarca yeniden anlatilmigtir.

Iordanova da &zellikle Before the Rain (Yagmurdan Once, Milcho
Manchevski, 1994), Underground (Yeralty, Emir Kusturica, 1995), To
vlemma tou Odyssea (Ulis'in Bakigi, Theodoros Angelopoulos, 1995) gibi
Balkan anlatisinin uluslararasi alanda en ¢ok bilinen ve Balkan cograf-
yasinin yaygin imgelerini inga etmis olan ornekler tizerinden karanlik,
kasvetli ve yoksul Balkanlar'a; yani savaglar ve felaketlerin simdiki za-
manda veya gegmiste yasanmis oldugu bu daha dogudaki cografyaya
yolculuk eden Batili 6znenin goziinden anlatilan ve ¢gogu zaman bir
gezi, yolculuk veya ziyaret olarak gergeklesen seyahatname kalibini
inceler (lordanova, 2007, s. 67-88) . Bu kalip iginde “tipik olarak Batili
bir kahraman Balkanlar'a gider ve &tekiyle, farkli deneyimlerle karsila-
sir ve bu deneyimleri hep, asil olan Batili gikig noktasina referanslarda
bulunmak suretiyle, dinamik bir bigimde degerlendirerek yagar” (Ior-
danova, 2007, s. 72). Seyahatname anlati yapisinin diginda gincel sikin-
tilarin gindeme getirildigi Balkan sinemasi da bir bélimiyle Batinin
perspektifini elestirmek ve hatta dontistirmek yerine, bu perspektife
sahip ¢ikarak kendi iginde bu “geleneksellesmis” anlat1 bigimini i¢sel-
lestirme yoluna gitmistir. Ayrica bu elestirel yaklagim eksikligi, Balkan-
lar'in cografi ve bazi tilkeler igin siyasi agidan Avrupa'ya dahil olsa bile
kavramsal agidan Avrupa kiltir alanindan diglanarak marjinallestiril-
mesi ve Gtekilegtirilmesi igin zemin hazirlamigtir (Iordanova, 2007, s.
69). Oz-balkanlagtirmanin (self-balkanization) bu bigimi kendi tarihine,
kaltarine ve kimligine disaridan —daha Bati'dan— bakma ve kendi ken-
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dini egzotiklestirme yoluyla tasvir etme halinde somutlasir.

Yugoslavya sonrasi Balkan sinemalar: ulus devletlesme ve ardin-
dan Avrupalilagma stireci iginde Balkanlastirma ve 6z-egzotiklestirme
dilinden uzaklagarak, komiinizmden kapitalizme gegis stirecinde asili
kalmig giindelik yagsam oykiilerine daha gergekei bir agidan odaklani-
lan bir déneme girer. Savas sonrasi travmalarin anlatildig: éykilerin
yogunlugu devam etse de, bu yeni dénemin filmleri “Balkan siddetinin
grotesk, gergekiistii ve potansiyel olarak 6z-egzotiklestirici tanimla-
rindan neo-kapitalist toplumlarin ekonomik gergekliklerinin yansitil-
didn kasvetli bir realizme egilimi yansitan, Jurica Pavi¢i¢'in (2011) de-
yisiyle ‘egzotik olmayan kent arka planinda gegen yalin, minimalistik
dramalara’ dogru kaymaya baglamigtir” (Kovacevié, 2013, s. 190). Bu
calisma kapsaminda incelenen Hirvatistan sinemasi érnekleri, eski
Yugoslavya'nin bu pargasinin uluslagma ve Avrupa'ya kabul edilme sii-
recinin yasandigi boylesi bir dénem iginde gekilmis olan (2002-2015)
filmler arasindan secilmistir. Bu sliregte Hirvatistan Avrupalilagsma
uzerinden ulus devletlesirken ve toplumsal diizlemde yeni Hirvat kim-
ligini kurarken, sinema perdesinde kurgulanan / insa edilen; elestirilen
veya 6zdeslesilen yeni Hirvat 6znesinin gorintimi aragtirmanin temel
sorunsalini olusturmaktadir. Gegmisle, 6zellikle de yakin tarihle olan
hesaplagsma, savas sonrasi yaganan travmalar, Balkanlagtirma politika-
larina yeni bakis agilari, kimlik, 6teki'ye bakis ve yeni 6znelerin toplum-
sal alanla iligkileri vb. konular bu temel sorunsalin etrafinda gelisen
o6nemli soru bagliklar: olarak durmustur. Fredric Jameson'in politik
bilingdis: yaklasimdan yola gikilarak, sinemanin da iginde bulundugu
anlati alaninin toplumsal ve politik alanlara iligkin verileri okumada ya-
rarl olacag: diisincesinden hareket edilmistir. Jameson'a gore, metin-
ler 6ntimiize daima okunmus olarak gelmektedir ve onlar1 6énceki yo-
rumlarin tortulagmis tabakalari ya da eger metin yeniyse, miras kalmig
yorumcu geleneklerin gelistirdigi tortulasmis okuma aliskanliklar: ve
kategorileri araciligiyla kavrariz. Jameson'in 6nerdigdi bigimiyle bu tiir-
den bir iistyorum yontemi metin araciligiyla okudugumuz ve anladidi-
miz yorumlayici kategorileri ya da kodlar: 6n plana almalidir (Jameson,
2011, s. 11). Bu baglamda (6z)/Balkanlagtirma, oryantalist yaklagim veya
0z-egzotiklestirme pratikleri gibi agilar film metinlerinin okunmasin-
da tortulagmis yorumlama kodlar: ve elestiriye acgik kategoriler olarak
kabul edilebilir. Politik bilingdis: iddias: toplumsal bakimdan simgesel
edimler olarak kultiirel eserlerin maskesini diigsirmeye yol agan ¢ok-
lu yollar: aragtirmamizi 6nerir (Jameson, 2011, s. 20). Jameson, politik
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bilingdis: yontemiyle tarihselci bakis agisimi stirdtrirken, ideoloji ve
oznellik tGzerine olan sorgusunu edebiyat alanina gevirerek, 6rnedin
Balzac, Gissing ve Conrad okumalarinda olusum halindeki kapitalizm-
de burjuva 6znenin kurulusunu ve onun kendi zamanimizdaki sizofre-
nik dagihisini yansitir (Jameson, 2011, s.13). Ideoloji, bilingdis: ve arzu,
temsil, tarih ve kiiltiirel iretim sorunsallarini anlati gcergevesinde sor-
gular ve degerlendirirken, bu bakis agisinin geleneksel diyalektik kod
agisindan sinema sanatini da igeren Darstellung (gosteri, canlandirma,
temsil) arastirmasi olarak yeniden formiillendirilebilecegini vurgular.
(Jameson, 2011, s.14). Ozellikle Balkan cografyas: olarak adlandirdign-
miz bolgenin giincel gercgeklerine bakilabilecek igeri agilan bir pencere,
temsili bir kategori olarak sinema, Hirvatistan 6rnegdinin savas sonrasi
belirli bir doneminden olusan arastirma evreni iginde inceleme alani
olarak segilmistir. Ulus devletlesme stirecindeki Hirvatistan sinema-
siin 6nerdidi veya elestirdigi 6znellik bigimleri, ideolojisi ve tarihselci
bakis baglaminda Balkan sinemasini 6nctl okuma bigimlerine verilen
ic-tepkiler ¢cozimlemenin merkezindedir.

Iordanova da Balkan sinemasinin bir aragtirma alani olarak hala
gelismesi gerektigini vurgular; bu eksikligin sebebinin, s6z konusu ul-
kelerdeki sinema geleneginin degil, bolgedeki egilimlerin farkina vara-
cak akademik galigmalarin azligina baglar (Iordanova, 2007, s.25). Bu
arastirma s6z konusu eksikligi Hirvatistan sinemasinin son 15 yildaki
tarihsel / ideolojik perspektiften aragtirilmasini odagina alarak, ulus-
lasmaya ve daha sonra ise Avrupalilagsmaya dogru bigimlenen yeni
Hirvat 6znelligi Gizerinden tartismay1 amaglar. Bati sinemasinda yara-
tilmis olan Balkan 6znesi'nin karsisinda, ulus devletlesmeden Avrupali-
lagsmaya giden sliregte, 2000-2015 yillar: arasi donemde, gagdas Hirvat
oznelliginin dramaturjik ve estetik olarak sinemada nasil insa edildigi,
bu yeni 6znelliklerin ve kimliklerin tarihsel, politik ve ideolojik boyut-
larinin neler oldugu, ozellikle de 6z-Balkanlastirmaya bakislari, kendi
kendini egzotiklegtirmeden nasil kagindiklari veya 6z-egzotiklestirme-
yi yeniden Uiretme bigimlerinin bu yeni dénem sinemasi iginde nasil
gergeklestigi sorularina cevap almak amaglanmaistir.

Savas Sonrasi Travmalar ve Kendini Yok Eden Ozne

Bu arastirma kapsaminda Hirvatistan sinemasinin 2000-2015 arasin-
daki donemi iginde incelenmek tizere ele alinan filmlerin 6nemli bir b6-
limiinde savasg Oylesine gegip gitmis bir tarihsel olay degil, birbirleri-
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nin yliziine —ve hatta kendi yuizlerine de, bakarken birgok ana karakte-
rin yeniden hatirladidi ve simdi ytizlesmek zorunda oldugu yakin geg-
mistir. Hirvatistan etnik temelli savasin “kazanan" tarafi olarak tarihe
gegmis olsa da, sinema perdesine yansiyan karakterler bu ylizlesmenin
agirlikl olarak savas tarafindan travmatize edilmis yeni 6znelerine yer
verir, bir taraf igin zaferle sonuglanmis bile olsa savasin sonuglarini ve
bireyler Gizerinde yarattig: yikimi tartismaya agar.

Savagtan sonra yeniden yasama devam edebilmenin tim zor-
lugunun arkasinda simdi baska bir soru vardir: Bir zamanlar birlikte
yasadigimiz Oteki'mize tim bunlar: yaptiktan sonra simdi nasil devam
edecegiz? Oznelesmenin kosulu olarak beliren 6tekiyle yiizlesme ken-
dine ait bir yer arayan —ve gogu zaman bulamayan ana karakterin pe-
sini birakmaz: Kendilik ancak 6tekiyle yuizleserek ve onun yardimiyla
yeniden kurulabilir.

Obrana i Zastita'min (Savunma ve Gilivenlik, Bobo Jel¢ié, 2013) ana
karakteri Slavko savag sonrasi travmasi iginde eylem yoniini kaybeden
ve anlamsizlagsan 6ykisiinden kagmanin yolunu arayan anti-kahraman
orneklerinden biri olarak kargimiza ¢ikar: Savas sonrasinin bolinmis
toplumunda insanlar ve dostlar arasindaki gériinmeyen sinirlar varli-
g1 surdirmektedir. Mostar'da yasayan Slavko 6len Misluman arka-
dasinin cenazesine gidip gitmemeye bir tiirli karar veremez. Bu kadar
masum ve dogal gériinen bir eylem bile gértinmez sinirlarla bélinmis
bir toplumda karmasik ve zor bir karara déntsebilmektedir. Eger gi-
derse tam da is aradidi bir dénemde Hirvat toplumundan diglanma
olasihigi vardir, fakat gitmezse karisi onu elestirecek ve kendisini dos-
tunun ailesine kars: sucglu hissedecektir. Slavko sonunda cenazeye gi-
der ve arkadasinin kizi Zehra'y: gérme firsatin bulur.

Savag sonrasi Hirvat 6zne, klasik bir dramatik karaktere doniis-
mekten gok uzaktir, ne istedigini bilmez, ne yapmas: gerektigine bir
turld karar veremez. Tam karar verdigi anda kendini tam tersini yapar-
ken bulabilir. Nereye ve neden gittigi belirgin degildir. Bélinmis top-
lum béliinmiis kisilikler yaratmistir. Ornedin cenazeye gitmek kadar
cenazeden nasil doniilecedi de ¢oziilmesi gereken bitytik bir soruna do-
nisir. Zehra onlar: evlerine birakmak igin, onlar da eve ylirtimek igin
israr edip dururlar. Gerilimli tartismanin sonunda Slavko istediginden
yine vazgegmis ve Zehra tarafindan eve birakilmayi kabul etmistir. Eve
doénis sahnesinde Mostar sokaklarindan gegerken "her sey degisti, gi-
debilen herkes buradan gitmeli” der Slavko. Zehra ise aralarindaki bu
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sessiz gerginlige daha fazla dayanamaz ve arabay: durdurup aglayarak
her seye lanet eder. Savas 6ncesinde birlikte yagsamus iki ailenin savas
sonrasinda yasadig: travmatik kopus gocuklarina dek sirayet etmis
gorunmektedir. Filmde ev ve sokak sekanslarinin sonunda Slavkonun
once kendini camdan attigini, daha sonra ise kendisine araba garpti-
gini izleriz. Fakat bunlarin higbiri gercek degildir ve buytk ihtimalle
karakterin kendisi i¢in disledigi sonlardan birkagidir. Slavko 6lmez ve
Mostar‘daki evine doner, yasamini sirdirmeye devam etmek zorunda-
dir. Son sekansta ise bir ofisin bekleme odasinda izleriz onu. Uzun bir
sahne boyunca bekleyisi stirer ve film sona erer. Amagsiz karakterin va-
racadi nokta bir bekleme odas1 olmustur. Birisi gelip onu gagiracak ve
ne yapilacagini séyleyecektir. Slavko igin en basta oldugu gibi en sonda
da belirsizlik stirmektedir. Slavkonun 6ykiisii savag sonrasi travmasi
icinde kendisiyle ne yapacagini bilemeyen ve otekiyle tekrar bir araya
gelmenin yolunu kaybeden, bu ylizlesme olmaksizin da 6znelesemeyen
ve kendini tanimlayamayan bir 6znellik bigimi tizerine kuruludur.

Slavko'nun o6ykiisiinde bir olasilik ve dliglenen bir kagis olarak du-
ran "kendiniyok etme" yine savag sonrasi travmaya odaklanan baska bir
yapimda, Put Lubenica'da (Kavun Yolu, Branko Schmidt, 2006) bu sefer
eski bir askerin oykiisiinde somut ve kaginilmaz bir sonug olarak karsi-
miza ¢ikar: Savas sonrasi Hirvat-Saraybosna sinirina yakin bir bolgede
Sava nehri kiyisinda yikik dokiik bir kuliibede tek basina yasayan Mir-
ko, savasi gormius ve sahip oldugu tek ailesini, anne ve babasini savas-
tayken kaybetmistir. Oykiiniin gectigi 2005 yilinda bulundugu yerin
yakinlarinda agilan toplu mezarlarda onlari bulmay: umut ederken, bir
yandan Almanya'ya kagak olarak ge¢gmeye c¢alisgan gogmenleri derme
catma teknesiyle Sava Nehri'nden gegirerek hayatta kalir. Bu yolun ad:
"Kavun Yolu“"dur ve bu aslinda gégmen trafigini o bolgede idare eden
cetenin tasidiklari insanlar igin kullandiklar: gizli dilde “"Gé¢gmen Yolu”
anlamina gelmektedir. Bu gogmen cetesi nehir kenarinda gozlerden
uzak kullibesinde miinzevi hayat1 yasayan Mirko'yu koruyup kollayan,
arada bir onu ziyaret eden bir sinir memurunun yardimiyla insan ka-
cakciligi yapar. Savastan kalma korkular: devam eden Mirko'nun savas-
ta kaybettigi tek sey ailesi degildir. Savas deneyimi onu nerdeyse hig
konusmayan, gece olunca 151§1 agip kapatarak uykuya dalabilen yalniz
bir adam haline getirmistir

Mirko, Almanya'ya yasadis: yollardan gogmek isteyen Cinli bir
grubu tasirken derme gatma teknesi devrilir ve tim kagak go¢gmen-
ler Sava Nehri'ne diiger. Iclerinden sadece bir geng kiz kurtulacaktir.
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Mirko, babasini kaybeden ve dogada kimsesiz ve yalniz kalan Cinli kiza
yardim etmek istemez. Yine de kiz ona geri dénecek ve Mirko ona ka-
pisin1 agacaktir. Ezilen, itilip kakilan ve sessiz Mirkonun hayatinda
Cinli kizdan baska bir de ¢ingene geng vardir. Her ikisini kurtarmak
icin —ki bu onlarin Almanya'ya kagmalarina yardimeci olmaktir, savag
sonrasinda sakladigu silahlarini gikarir ve getenin tim iyelerini kat-
leder. Mirko, kendini ve gevresinde savas yikiminin izerine kurulmus
olan yozlagmig diizeni yok eden bir anti-kahraman olarak kalacaktur.
Savag sonrasi travmanin Mirko'yu getirdigi nokta kendini feda ederek
otekiyi kurtarabilmek olarak karsimiza gikar. Mirko anne ve babasinin
cesetlerinin bulundugunu 6grendiginde acgilan toplu mezarlara gider,
fakat cenazelerini almadan geri doner. Artik stirdirilebilir bir kimlik
tasimaz, savas sonrasinda yeni bir yasam kurmaya kalkismaz, unutma-
y1 da hatirlamay: da reddeder ve gelecege kalacak bir anit birakmaya-
caktir. Bir 6zne olarak geriye kalan iki sevdigi insani oradan kurtarmak
ve daha Batiya kagabilmelerine yardim edebilmektir, fakat kendisi igin
artik devam edilecek bir yasam yoktur.

Kavun Yolu'nda, Balkan seyahat anlatisinin tersine gevrildigini
kabul etmek de mimkiindir. Balkanlagtirma yaklagiminda, batili 6zne-
nin agisindan daha dogudaki tekinsiz Balkanlar'a dogru yapilan yolcu-
luk, bu sefer, kagak go¢gmenlerin yolu olarak tanimlanmaisg, bu seyahatin
yoni dogudan batiya dogru gevrilmis ve cografyadan kaynaklanan te-
kinsizlik yerini savas sonrasindaki yozlagma olarak géstermis fakat bu
sefer igerden bir bakig agisindan tanimlanmigtir. Ana karakterin geri
donecegi gtivenli bir evi yoktur. Onun savastan sonra dondugu evi, top-
lu mezarlarla dolu delik desik bir yolun tizerindedir ve oradan bagka bir
yere gitmeyecektir. Fakat Cinli kiz ve ¢ingene i¢in de giivenli ev Balkan-
lar'da bir yerde bulunmamaktadir. Hayatlarina devam edebilmeleri igin
Almanya'ya gitmeleri gerekmektedir. Mirko ile birlikte yeni bir yagsam
kurma ve simdi-burada mutlu olma sanslari olamaz.

Fakat bagka bir 6rnekte, bir Hirvat-Sirp ortak yapimi bir kara ko-
medi olan Sedamdeset i Dva Dana'da (72 Giin, Danilo SerbedZija, 2010)
ana karakterin temel istemi tasradan kente goé¢ etme yoniinde sekil-
lenir. 72 Giin'de babasi, amcasi ve kuzeniyle birlikte yasadig: tasradan
kurtulmak igin sevgilisiyle birlikte Zagreb'e kagmak isteyen Sirp koken-
li bir geng, Branko ailesinden uzakta ve bagimsiz bir hayat kurma diisi
kursa da ailesinin kendisine ytikledigi sorumluluk onun 6niinde engel
olarak durmaktadir. Komsular: tarafindan savas sirasinda kurtarilmig
olan aile evinin bagkdsesinde ABD ordusunda asg1 olarak gorev yap-
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mig ve artik hayatta olmayan dedelerinin fotografi vardir. Biiytikanne
ise bakima muhtag ve Alzheimer hastasidir. Dedenin 6lumi aile igin
bir kahramanliktir; ¢inkdl hayatlar: boyunca hi¢ galismalarina gerek
kalmadan, ABD'den biiylikanne ye gelen maasla geginmektedirler. Fa-
kat bitytikannenin bakimini birlikte tistlenmislerdir. Issiz giigsiiz geng
Brankonun hayalini gergeklestirebilmesi igin tek yol buiylikkannenin
Olmesi ve amcasinin onun payina disen mirasi kendisine vermesidir.
Bir gtin buytkanne 6lir, fakat gilgin amca bu durumu her ay maas 6de-
mesi igin kendisinden imza almaya gelen sarhos postacidan saklamaya
karar verir ve tim aileyi buna ikna etmeyi basarir. Trajikomik olaylar
da bundan sonra baglayacaktir. Branko, artik Zagreb'e gidebilmek igin
kendi payina diigen paray: amcasindan talep edebilir. Fakat yar1 kagik,
sarhog ve her an her tirli ¢ilginlig: yapabilecek bir Balkan figtirii ola-
rak ¢izilmis olan amca Mane, ona yeni bir gorev verir: Ailenin gelir ka-
pist biytkannenin 0limi gizlenecek ve huzurevinden biyiikannenin
yerine gegirilmek tizere yash bir kadin kagirilacaktir.

Aile tizerinde ustinligint stirdiren amca Mane karakteri, ki bu
karakter ayni zamanda Manchevskinin Yagmurdan Once'sinin (Before
The Rain, 1994) ana karakteri Aleksander roliiyle Balkan kimligini ulus-
lararas: alanda temsil etmis {inliit Hirvat aktér Rade Serbedzija tara-
findan canlandirilmistir; tipik bir Balkan figlirii olarak, Branko'nun ha-
yatina devam edebilmesinin 6niindeki tim engelleri yaratan cilginca
kararlarin, akil almaz ve tiim aileyi felakete stirtikleyecek olaylarin da
kaynagidir. Brankonun kendi yagsaminin 6znesi haline gelebilmesi igin
aslinda 6nce Bat1 sinemasinda inga edildigi haliyle Balkanlilagtirmanin
ve Oz-egzotiklestirmenin 6ykiideki bir temsili olan amcasindan kur-
tulmasi gerekecektir. Fakat amcas1 Mane ayni1 zamanda onun ailesidir,
gecmisidir; gelenedi ve tagralilig: temsil etmektedir. Cilginca kararlar:
en sonunda Mane'nin parasinin pesindeki mafya tiyesi iki adami oldiir-
mesi ve cinayeti 6rtmesine kadar uzaninca kimse buna dahil olmak is-
temeyecektir. Tim grubu felakete striikleyecek gilginca kararlar: alan
"amcaya karsi, aile saygi duymay: ve itaat etmeyi birakacak ve onun
ani olumi ile 6zglrlesebileceklerdir. Amca Mane, Dina Iordanovanin
Balkan Sinemast: Alevler Iginde Sinema (2007) kitabinda detayli olarak
tartismaya agtidy, Zorba'da (Alexis Zorbas, Mihalis Kakogiannis, 1964),
Yagmurdan Once (Before The Rain, Milcho Manchevski, 1994) veya Yeral-
t1 (Underground, Emir Kusturica, 1995) filmleri bagta olmak tizere Bal-
kanlar: konu edinen Bat1 yapimi sinemada defalarca yeniden uiretilmis
olan, akildan uzak, vahsi, sarhos, ¢ilgin Balkan stereotipini, her an her-
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seyi yapabilecek bir deliligi temsil etmektedir. Film kendi hayatlarin:
kurmak ve 6znelesmek isteyen karakterlerin Mane'nin arabasiyla sa-
vastan kalma bir mayinin tizerinden gegerek havaya ugmasiyla sonug-
lanir. Alevler iginde yok olan aslinda tasra ile de biitiinlesen ve Bati'da
¢izilmis olan Balkanlilik imajinin temsilidir. Biyiikannenin 6limu tipk:
Tito'nun 6limilyle dagilma stirecine giren Yugoslav Birligi gibi aileyi
bir arada tutan ekonomik ve sosyal nedenleri ortadan kaldirmigsa da,
Mane'nin 6limi de aile Giyelerinin bireylesmeleri, 6zgiir ve 6zerk 6zne-
ler olarak bir yagsam kurabilmeleri igin onlarin yolunu agmaisgtar.

Savag Oncesi ve Savag Dénemi Anlatilar

I¢ savag ve boliinme sonrasi dénemin sinemasinda savas sonrasi trav-
malarin diginda savas 6ncesi ve sirasindaki toplumsal iligkilerin tartis-
maya agildig: bazi filmler de savas sonrasi 6znelligine dair fikirler ver-
meye yonelmistir. Pavi¢i¢ siirecin esasinda edebiyat alaninda basladi-
gina dikkati geker: "Doksanli yillarin sonuna dogru, daha énce egemen-
ligini stirdiiren postmodernist edebiyat yerini savasi, savas suglarini,
uyusturuculari, ev ici siddeti de igeren toplumsal gergekligi sert bir do-
galcilikla ele alan yeni bir stvarnozna proza (gergekgi kurmaca) akimina
birakir” (Pavi¢ié, 2011, s.7). Her ne kadar edebiyat alaninda yaganan bu
dontisim, hem postmodernistlerin hem de gelenekgilerin elestirilerine
maruz kalsa da, sinemacilar igin énemli bir bagvuru kaynagina déni-
str. Bunlardan biri olan Karaula (Sinir Karakolu, Rajko Grli¢, 2006) mi-
zahi romanlar yazan bir yazar olan Ante Tomi¢ tarafindan yazilmistir.
Sinir Karakolu, Hirvat bir yonetmen tarafindan yonetilmis olsa da eski
Yugoslav Birligi tiyelerinin tamamu tarafindan desteklenmis ilk ortak
yapimdir ayni zamanda.

Farkli etnik kimliklerle tanimlanmig karakterlerin etkilesimle-
rini elestirel bigimde ve mizahilestirerek sorunsallagtiran Sinir Kara-
kolu'nun Oykiisii savas 6ncesinde fakat savasa tarihsel olarak oldukga
yaklasilan bir donemde, 1987 yilinda, Ohrid Goéli yakinlarinda, Yugos-
lavya- Arnavutluk sinirindaki bir simir karakolunda geger. Yonetmen
Grli¢ filmi kisa bir agiklamayla agma geregi duyar:

Yugoslav Ordusu 2. Diinya Savasi sirasinda komiinist lider Maresal
Tito tarafindan kurulmustur ve 50 yil boyunca bu ordu ¢ok etnisiteli
Yugoslavyanin sembolii olmustur. 18—27 yas arasi tim erkekler en az
bir yil boyunca bu ¢ok etnisiteli birliklerden birinde hizmet vermek

zorundadir.
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Henlz duvar yikilmamis, kominist sistem ve Yugoslav toplumu
resmi olarak dagilmamistir. Fakat ordunun en 6nemli ve somut simge-
si olarak islev gordugu Birlik Giyeleri birkag yil iginde kanh bir savagin
taraflari olacaktir. Tarihin boyle bir noktasinda Titonun Yugoslavya'si-
n1 komiinizm karsit: arkaik dig diismanlarindan korumak igin bir araya
gelmis askerlerden olusan bu askeri birim, genel toplumsal kiimenin
daha kiigik ve anlamli bir metaforu olarak kurulmustur. Sinir karako-
lu, bir yandan komiinist Yugoslavya'y1 Arnavutluk tarafindan her an
gelebilecek bir saldiridan korurken diger yandan kendi iglerinde yasa-
diklar: catisma ve iligkiler bttiintiyle toplumsal alandaki etnik bélin-
meyi yaratacak olan gatlaklarin izlerini ele verir. Heniiz kimsenin yakin
gelecekte yasanacak olan i¢ savastan ve etnik temizlikten haberi yoktur
ve onlar1 bir arada tutan esas diigsman / ortak 6teki o sirada sinirin diger
tarafinda yer alan Arnavutluk'tur.

Askerler birkag yil sonra belki birbirlerini 6ldiirmek igin cepheye
cikacaklardir fakat hentiz bunu bilmezler. Kaginilmaz olarak, karakter-
ler arasindaki tim gatigmalar, bu bilgi 151ginda siirekli yeniden kuru-
larak filmi izleme deneyimini daha katmanl hale getirir. Boylece, Yu-
goslav Birligi'ni olusturan etnik parcalar: temsil eden karakterler —tip
egitimini hentiz tamamlamamis Dalmagyali / tagrali, Hirvat kokenli,
ugarl geng er SiniSa, alkolik ve kolayca kandirilabilen, sert gérinimiu
altinda zavalli ve saf bir adamin ¢izildigi Bosnali komutan Safet, hayat:
ciddiye almayan, sakaci ve komutanindan yedigi tokadin intikamini ac1
bir sekilde almaktan ¢ekinmeyen Sirp kdkenli er Ljuba; zaman ¢izgi-
sinde gelecege dogru yonelmis bir tarihsellestirme iginde stirekli bir
okuma egliginde geligirler. Komutan Safet ve onun emri altindaki Si-
nisa ile gizli bir iligki yasayan karisi Mirijana'nin 6limi ile sona eren
trajik oykiden sag kurtulanlar yine Hirvat ve Sirp erler olur. Safet'i 61-
diren ise komutanindan yedigi tokadin intikamini alan Sirp Ljubanin
nefret dolu darbeleri olur. Hirvat Sinisa ise hem Bosnali komutani hem
de yasak bir agk yasadig1 karisin1 kurtarmak isteyecek fakat ¢ok geg
kalacaktir. Hatta daha sonra cinayeti isleyen Sirp arkadagini korumak
igin susacaktir. Sinir Karakolu'nun baslangigtaki mizahi anlatisy, filmin
sonunda trajediye dontstir. Glindelik sakalasmalardan olusan masum
cekisme ve gatigmalar, 6rtbas edilecek kanli bir cinayetle sonuglanir.
Filmin basindaki renkli diinya sonunda gecenin karanligina déner.

Sinir Karakolu, filmin agilisinda oldugu gibi kisa bir agiklama ile
biter: "Arnavutluk higbir zaman Yugoslavya'ya saldirmadi. Dort yil
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sonra Yugoslavya kendi uluslar: arasinda yasanan bir dizi kanlh savas-
la ¢okti”. Toplumsal birligin ve kominist rejim altinda insa edilmeye
calisilan dostluk ve kardesligin sorgulandig: Sinir Karakolunda, kendi-
ni Oteki izerinden inga etme fikrinin strduraldags, ayrica i¢ savag ve
yarattigi travmanin savas oncesi bir dénem tizerinden ele alindi§1 géz-
lemlenir. Karakterlerin farkh etnik kokenleri iginde kurgulanmis kim-
likleri, toplumsal diizlemde yasanacak gatigsmalarin taraflarini temsil
edecek sekilde gizilmistir.

I¢ savasin ilk yilinda Hirvat bir ézel askeri birligin diizenledigi
bir kurtarma operasyonunu konu edinen Crnci (Siyahlar, Zvonimira Ju-
ri¢ & Goran Devié, 2009), Sinir Karakolunun son sekanslarinda Bosnali
komutanla karisinin éldirilmeleriyle ulasilan trajik ve karanlik sonun
kaldig yerden baslar gibidir. Yine bir grup askerin bir nedenle bir araya
geldigi bir 6ykiiniin son sahnesi, bu sefer filmin agilig sahnesi olarak se-
cilmistir. ilk sahnede kurtarma amaciyla yola ¢ikan ekibin kendini yok
ettigini izleriz. Filmin geri kalani onlar1 bu noktaya getiren 6nceki 24
saatte olanlarin dizgesinden olusur ve operasyona hazirlik siirecindeki
iligkilerine geri doniis yapar. Birlige sonradan dahil edilen Barisi¢ aslin-
da savasi bir macera olarak gérmis, yalan soyleyerek?® birlige katilmis-
tir. Fakat bodrum katta girilmesi yasak bir odada gizlenmis savag sug-
larinin kanit: igskence izlerini gérmesi ile kapana sikismis hissetmeye
baglayacaktir. Bir bagka asker ise (Franjo) iskence tanikliklar: sonucun-
da eroin bagimlisi haline gelmigtir. Komutan Ivo déhil olmak Gizere her
biri tipik savag kahramani olmaktan uzak, sorunlu kisiliklere, eli kanh
katillere dontismuslerdir. BariSi¢ karargahin karanlik bodrum katina
indiginde Franjo bir an igin 151§1 yakip hemen arkasindan séndirir. Bu
cok kisa zaman dilimi iginde burada islenmis cinayetlerin gosterenleri
olarak duvarlardaki kan izleri bir an gértiniir ve hemen sonra karanli-
ga goémulir. Bodrum katin karanliklarinda bir an igin aydinlanan savag
suglari ve savasin karanlik yiizi toplumsal bilingaltinin yine bir an igin
biling diizeyine ¢ikarilmasini saglar. Fakat yine de yuzlesme baslamis-
tir; hem Barisi¢ karakterinin dontisiminde, hem de sugun fail tarafin-
da yer alan Franjo'nun sorunlu ve tekinsiz zihninin dogrulanmasinda.

Pavici¢'e gore, yonetmenler 6ykiintin kronolojik sézdizimini de-
gistirerek, sinematik makineyi izleyiciye karsi dogrultmuslardir (Pa-
vigié, 2011).2 Ozellikle klasik bir savag filmi olarak baslayan Siyahlar sok

2 Savas 6ncesinde madenci oldugunu ve bolgeyi tanidigim séylemistir.
3 Internetteki kaynakta sayfa numarasi yer almamaktadir.
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edici ilk sahneden sonra, savas suglariyla ve savasin askerler tizerinde
yarattig: fiziksel ve zihinsel yikimla ylizlesilen klostrofobik ve karanlik
karargah binasinin igine sikisir. Oyle ki, savagin her bir asker tizerin-
de yarattig: yikim en sonunda kurtarma amaciyla yola ¢ikan birligin
0z-yikimiyla sonuglanir. Henliz savag bitmemigtir fakat birlik Gyeleri,
Kavun Yolu'nda yine Miki¢ tarafindan canlandirilmis olan Mirko veya
Savunma ve Gtivenlik'te Slavko'nun kendisi i¢in digledigi intihar olasi-
liklarinda olduguna benzer bir kendini yok eden ézne durumuna ulagir-
lar. Pavici¢, bu tersine gevrilmis kurguyu 2000 ve 2010 yillar1 arasinda
Hirvat toplumunun ulusal bilincinde gergeklesen mutasyonun bir kar-
siligi olarak gorur (Pavici¢, 2011).4 Filmin, ormanda ilerleyen askeri bir-
ligin kesik takipleriyle olusturulmus kurgusu gergekten de savas do-
nemi televizyon ekranindan ¢ikmig gibidir. Savas suglariyla yiizlesme
donemi ise ayni zamanda toplumsal bilingte —Franjo'nun 1s1§1 bir an
icin agip kapatmasinin etkisinde olduguna benzer bir sekilde, Avrupa-
lilagma stirecinin bir pargasi olarak gerekli olmustur.

Alt-Otekiler ve Ust-Otekiler Arasinda Bir Yerde Yeni Hirvat Ozne

Cok kiltiirli ve ¢ok etnisiteli toplumun siyasal alanda ¢oziilmesi ve
yeni sinirlar etrafinda yeni iligkiler inga edilmesi, elbette ge¢gmisin top-
lumsal iligkilerinden ve her toplumsal grup igin 6tekinin konumundan
bagimsiz olamazdi. Vojkovi¢'in Armin (Ongjen Svili¢i¢, 2007) incele-
mesinde, ZiZek'in Balkan tanimindan yola gikarak vurguladign gibi bir
oteki olarak Balkanli 6zne hep biraz daha giineydoguda yer alandir.
Bosnali ve Miisliman bir geng olarak Armin, Alman yapimi bir filmin
oyuncu segmelerine katilmak tizere babasi tarafindan Zagreb'e getiri-
lir. Modern bir kent olarak Zagreb burada tasradan gelen Armin ve ba-
bas1 igin Bati'y1 temsil eder. Ustelik Zagreb'de ceplerinde her giin aza-
lan paralariyla bir otelde kalmak zorundadirlar. Babasi Ibrahim oglu-
nun muzikteki geleneksel ve otantik yeteneklerinin onun daha Bati'da
kabul gérmesini saglayacad: umuduyla Zagreb'e gelmistir. Tam da bu
noktada 6z-oryantalizm ve 6z-egzotiklestirme ortaya gikar (Vojkovié,
2008, 5.89). Giinkii baba Ibrahim akordeonuyla geleneksel miizikler ca-
lan oglunu bir Balkan 6znesi olarak gonilli bir bigimde Batilinin goris
agisina sokmaya galisir. Fakat Armin se¢meleri kazanamaz, tistelik ya-
sadid1 epilepsi krizi nedeniyle yetenedini gosteremez ve sansini kaybe-
der. Fakat bu durum Armin igin yeni bir olanak agar ve Alman yonet-

4 Internetteki kaynakta sayfa numarasi yer almamaktadir.
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men artik gitmekten baska segenegi kalmayan Armin'e Saray-Bosna ve
savas hakkinda bir belgeselde yer almasi igin teklifte bulunur. Ozellikle
de i¢ savas doneminden kalmigs olabilecek hastaligi Armin'i yonetmen
icin daha ilging hale getirir. Fakat Armin bunu kabul etmez. En basin-
dan beri oglunun filmde oynamasi igin 1srarli baba da artik oglunu ikna
edemeyecegini soyler: Cinki o artik gocuk degildir. Armin gergekten de
gocukluktan yetigkinlige gecisin esiginde bu karari vermistir. Boylece
sadece kendi kararini vererek babasindan bagimsizlagsmaz, ayn za-
manda Balkan 6zne olarak konumlanmay1 da reddederek yeni kimli-
ginin arayisina koyulur. "Armin gibi, Balkan 6znesi de biuyumekte ve
kendi kogullarinda tanimlanmay talep etmektedir (...) En somut haliy-
le, tim tezatlara karsin, bu bolgelerde bireyin kendi 6znelligini ve kim-
ligini inga etme potansiyeli bulunmaktadir” (Vojkovié, 2008, s.91). Al-
man yonetmen ve ekibinin merkezi konumu ve gevre/tagradan bu mer-
keze dogru gekilen Bosnalinin modern kent yagsamina katilma talebi
bu iki kimligi Zagreb arka planinda karsilastirir. Bu karsilasma, daha
Bati'dan gelenle daha Dogu'dan, daha dogrusu Gineydogu'dan gelenin
karsilastign bir képri Gizerinde gergeklesir. Zagreb bu képrudir; tipk:
Kavun Yolu'nda Cinli gégmen kadin ve ¢ingeneyi Sava Nehri tizerinden
Almanya'ya tasiyan tekne gibidir, ve Balkan cografyasinin bir yolculuk
ve karsilagmalar topografyasi olarak yeniden kurulmasina sahne olur.
Armin'de bu karsilagma st ve alt kimlik konumlarinin gatigmalar: sek-
line birtintr bu kez.

Alman ve Bosnali / Misluman kimliklerinin arasinda bir yerde
konumlanan Hirvat 6znelliginin tartismaya agildig: bir bagka filmdeS,
Suma Summarum'da, (Orman Yaratiklar, Ivan-Goran Vitez, 2010) iginde
farkli etnik kimliklerin oldugu bir grubun 6ykisii kara komedi tarzin-
da karsimiza gikar. Orman yaratiklari, farkh etnik, milli veya dini arka
planlara sahip karakterlerden olusur. Oyle ki énce is arkadaglar: ola-
rak yola gikan ve bir hafta sonunu ormanda paint ball oynayarak ge-
cirmekten bagka bir amaglar: olmayan bir grup, ¢aligtiklar: sirket ta-
rafindan tuzaga disurilir. Cunki sirket yonetimi igten atildiklarinda
yukli sigorta ticreti 6denmesi gerektigi igin ¢aliganlarini bir hafta sonu

Alman kaltird ve kimliginin bir ist-6teki olarak kuruldugu bir bagka film olan, Tomis-
lav Radié'in Sto je Iva Snimila 21.10.2003? ( Iva 21.10.2003'te Neyi Filme Gekti?, 2005) adli
filmi de bu kategoride izlenmesi gereken 6nemli bir 6rnektir. Vojkovi¢ (2008) tarafindan
detayli bir bigimde incelenmis oldugundan bu arastirmanin kapsami disinda tutulmus
olsa da, Alman—oteki ve modern Balkan 6znesi arasindaki gatismal iligkiye daha yakin-
dan bakmak isteyen bir goz igin okuma/izleme alanina rahatlikla eklenebilir.
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etkinligine ¢ikararak ormanda tuzaga diistiriip 6ldirmenin daha karh
olacagini distinmustir. Bu plani gergeklestirmek icin ormanin iginde
medeniyetten uzak yasayan karikatiiristik hatlara sahip bir aile tasviri
ile paint ball alaninin sorumlularini tasrali igbirlikgileri olarak seger ve
calisanlarini oldiirmeye baglar.

Orman iginde ellerinde oyuncak silahlarla ne yapmalari gerek-
tigine karar vermeleri gerektigi anlarda kimi zaman diisman haline
gelen sirket galisanlar: arasindaki hiyerarsi iginde dikey ve yatay ilis-
kilerde etnik ayrimlanmanin siirekli vurgulanan etkisi hissedilir. Or-
nedin grubun ormanda guivenli bir sekilde ilerlemesi sorumlulugu
bir Alman‘a verilmistir. Toplulugun bir sonraki adiminin ne olacagina
karar verecek olan Alman iist-6teki olarak konumlanir. Grupta bir tar-
tisma oldugunda Alman lider grup tyelerini higbir seyi beceremeyen,
topluluk halinde birlikte tek adim atamayan insanlar olarak tanimlar.
Bosnali Misliman sirket ¢alisani, yeri geldiginde kolayca bagnazlikla
itham edilir. Clinkd korktugu zamanlarda aklina degil, duaya siginarak,
gelenekle bagim stirdiirmekte ve boylece asla karar veren bir merkez
konumu olarak kurulamayacaginin isaretlerini vermektedir. Yine de
Hirvat arkadaslari tarafindan 6lene dek korunup kollanacak, yaralarina
ragmen taginacaktir.

Ormanda yasayan igbirlik¢i tagral aile ise tamamen kétiiye dair
her seyi temsil eder, stirekli 6z agabeyinin cinsel tacizinden kendini ko-
rumaya g¢alisan ve kitap okumaktan bagka bir sey yapmayan geng kiz
disinda. Geng kizin kurtulusu ormandan ve ailesinden kurtulmak, ken-
te ulasmak olacaktir. Fakat o da sirket galisanlar: gibi ormandan gika-
maz ve kurban haline gelir. Tim bunlarin yaninda yasanan katliamdan
habersiz ormana mantar toplamaya gelmis feminist kadin ve onun asa-
gilama ve acimasiz komutlarina medeniyet adina itaat etmeye devam
eden sevygilisi vardir. Feminist, gevreci ve modern ¢iftin tagrali ailenin
anne karakteriyle karsilamalari ilgingtir. Tagrali kadin tamamen ev is-
leri, cocuklari, kocasy, sirtinda ve karninda tasidigi bebekleriyle ataerkil
sistemin iginde sorgulamaksizin ve hatta onu Ureterek yasamaktadir.
Kentten gelmis gevreci / feminist ¢ifti ormanin ortasinda tartigsirken
gorur. Kadin erkege sozleriyle saldirmakta ve onu asagilamaya devam
etmektedir. Tagrali bu duruma dayanamaz ve erkegi kurtarmak igin
sonunda kentli kadina saldirir, kentli kadin ise tim medeniyetine rag-
men kurtulabilmek icin erkegin yardimini gagirir. Erkek tim hirsin
ve birikmis 6fkesini hamile tasrali kadini vahsice doverek ve 6ldiirerek
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sonlandirir. Feminist kentli kadin ise kurtulmak i¢cin buna ses ¢ikara-
mayacaktir.

Topluluk haline gelme ve birlikte ilerlerken, bir dig digsmanin tu-
zagina diserek birbirini katletme, diismanin kim oldugunu bilememe
ve arka plandaki biiyiik oyunun iginde kaybolma gibi temalari izleyen
Orman Yaratiklan pargalanmis ve birbirini katletmis bir toplumun mo-
dern ylUzini, daha dogrusu savas bitse de hala gatisma halinde olan
alt/ust otekileri de igeren stereotipileriyle ikiylzlGlGgini tartismaya
agar. S6z konusu olan, kapitalist canavarin saldirisina ugrayan toplum-
da béliinmiisliik ve kaybedilmisliktir. Is arkadaglarini ormanin icinde
disman haline getirip, birbirine kirdiran aslinda iginde bulunduklar:
ve eninde sonunda ylizlesmek durumunda kalacaklar: kapitalizm ol-
mustur. Bunu fark etmek zaman alacaktir ve bu zaman iginde pek ¢ok
masum insan / ig¢i hayatini kaybedecektir. Orman yaratiklarindan sa-
dece geri kalan birkag kisi kente dénebilir, tim cinayet planini kurgula-
y1p sahneye koymus olan Alman patron da gecenin karanliinda kente
dogru yarali halde bir bisikletle donecektir. Filmin son karesi, karanlik-
ta parlayan kentin 1siklarina dogru tim giiciiyle pedal geviren Alman
patronun yluziniu gosterir. Aslinda asil orman kenttir ve av orada de-
vam edecektir.

Kendi 6znelligini 6teki tizerinden kurma ama bu sefer alt ve list
otekiler arasinda bir 6znellik konumuna yerlesme; yine, birlikte olama-
manin kendini ve 6tekini yok etmeyle sonuglanmasi... Kentliye kars:
tagraly, egitimliye karsi egitimsiz, kadina kars: erkek, isgiye kars: pat-
ron, farkli etnik kéken ve milliyetlere sahip kisilerin birlikte hareket
etme guglugu ve kapitalist sisteme geg¢mis bir toplumun bu yeni siste-
min karanlik tarafiyla ytizlesmesi Orman Yaratiklari'nda gindeme gelir.
Benzer grup dinamikleri Kauboji'de (Kovboylar, Tomislav Mrsi¢, 2013)
bu kez amator bir tiyatro toplulugu olusturmak tizere bir araya gelme-
ye ¢alisan farkh 6zneler arasi iligkilerde yeniden kurulur.

Kovboylar'n anlatis1 yine kentten uzaklagan ve sanayi bolgesin-
den gegen bir arabanin yolculugu ile basglar ve kiltiirel anlamda ¢dlden
farksiz bir tagra otelinde kurgulanir. Sorunlarindan ve dolayisiyla kent-
teki yasamindan kagan tiyatro yonetmeni Sasa, bu her seyden uzak yer-
de bir tiyatro grubu kuracaktir. Annesiyle yasayan Javor, hapisten yeni
cikmis igsiz gligsiiz ve guvenilmez Ivan, mafyayla basi belada, sokakta
parfum satarak geginen Miodrag Osmanovié¢, uyusturucu bagimlisi
Domagoj, ge¢misi belirsiz ve nerdeyse hi¢ konusmayan sert gérintm-
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14 bir is¢i olan Bruno, akli dengesi bozuk kardesler Marica ve Jura, bu
tiyatro grubunun yeni oyuncularidir. Kentten kagarak tasraya gelmis
entelektiiel Sasa bu ise yaramaz ve tutunamamais insanlardan bir tiyat-
ro grubu cikarmay: deneyecektir. Sasa birbirinden ayr: tutunamayan
bu insanlar: bir topluluk haline getirmeyi basarir, fakat yakalandig:
kanser nedeniyle oyunu izleyemeden 6lir. Topluluk liderini kaybedince
dagilmaya yiz tutsa da, Sasa 6lmeden onlari bir arada tutacak slogani
tekrarlar: Calisarak birlikte kalacaklardir. Bu slogan hastane duvarla-
rinda defalarca yankilanir. Kovboylar'in anlatisi Yugoslavya'y: ve birbi-
rinden ayri1 etnik gruplar: bir arada tutan Tito'yu animsatir. Titonun
1980 yilindaki 6limi sonrasinda Yugoslavya'y: bir arada tutan figir
artik yok olmustur. Topluluk olarak kalmak i¢in gaba harcanmasi gere-
kecektir. Fakat tarihsel olaylar Kovboylar'daki gibi iyimser yonde gelis-
mez. Titonun varligindan daha fazla yoklugunun toplum tizerinde ya-
rattidn etkiyi lordanova gindeme getirir: Tito'nun ikonik ve birlestirici
baba roliintin insasinda etkili olan ve yagsami boyunca ¢ekilmis ytzler-
ce goruntisl iginde en ¢ok sémirileni, iginde kendisinin var olmadid:
gorunttasudir. Tito'nun bedeninin Ljubljana'dan Belgrad'a tasindid: ve
sonunda cenaze torenine yonelmis bir tren yolculugunun goruntile-
rinden olusan bu filmde aglayan binlerce insan liderlerine veda etmek
uizere demiryolu kenarlarina kosgarlar (lordanova, 2007, s.125-126). C6-
zllme baba figuriinin birlestirici varliginin son bulmasiyla bagladig:
i¢in, Tito ashinda 6lduga igin sugludur.® Fakat Sasanin onlara verdigi
son o6gut tiyatro toplulugunu kurtarir ve yasadiklar: tim aksiliklere
ragmen yonetmenleri olmadan oyunu sahneye koyabilirler.

Otekilik Kovboylar'da kent-tasra ekseninde entelektiiel Saanin
tagrali grup Uiyelerini egitme gabasi iginde belirse ve etnisite ¢ok fazla
konusulmasa da bir noktada "Sen kimsin?” sorusu tistii hemen kapan-
mak tizere Domagoj ve Miodrag arasindaki kiigiik bir diyalogda giin-
deme gelir. “Yoksa sen Sirp misin?” diye sorar Domagoj; “"Hayir Sirp

6 lordanova Zelimir Zilnik'in, Tito'nun 8limi sonuncunda artik var olmayan baba fi-
girinin kullanimini sorguladign Tito po drugi put medu Srbima (Tito Ikinci Kez Sirplar
Arasinda, 1994) adli mockumantary turtinde gekilmis filmi tizerinden tartigir. Titonun
élimiiniin {izerinden 14 y1l gegmistir. Tkonik lideri canlandiran taninmis Tito taklitgisi
oyuncu Dragoljub Ljubi¢i¢, mlizeden Maresal kostimiyle ¢ikar ve MiloSevi¢'in Belg-
rad'inin sokaklarinda dolasmaya baslar. Insanlar bu oyunu fark ederler fakat yine de
oyuna katilirlar ve pek gogu onu Yugoslavyanin geldigi durumun suglusu olarak gorir:
"Neden ben?” "Clinki 6ldiintiz". Terk edildikleri igin kizgindirlar. Tito ise sonunda onla-
rin sorunlarina cevap veremeyecedini anlar ve en iyisinin muzedeki yerine dénmek ve
huzur iginde yatmak olduguna karar verir (lordanova, 2007: 127).
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degilim, neden?” cevabini alir hemen. “Tamam korkmana gerek yok”
dediginde ise Miodrag, "Biz Sirplar korkmayiz” der ve ekler, "yar1 Cin-
gene, yari bagka bir seyim... Peki sen?” Domagojun yanit:1 “Ben nor-
malim” seklinde olacak ve bu sikintili konu bir daha agilmamak tizere
kapanacaktir. Normun ne oldugu fazla karigmamig olmakla iligkilidir.
Cingenelik ise ¢ok da gururla dile getirilen bir kimlik olarak durmaz.
Balkanlar tizerine yapilan pek ¢ok filmde kiltlirel kimlikleriyle defa-
larca tasvir edilmig ve sablon haline getirilmig Cingeneler (Romanlar),
"bittin Balkan topraklarina yayilmiglardir ve mevcut higbir ‘ulus dev-
let'e ait degildirler” (Iordanova, 2007, s.277). lordanova'nin da belirttigi
gibi Cingeneler cogu zaman egzotik olarak betimlenirken, hicbir za-
man yayilmaci ve merkezi bir iktidar talebinde bulunan tehdit edici bir
azinlik olarak gorilmediklerinden dogal, gelenek disi rahat davranisla-
r1iginde ve genellikle disardan temsil edilmigler fakat bu betimlemeler-
de marjinallikleri olumsuzlanmamaistir. Alt-Otekiler olarak Cingeneler,
Gramscinin subaltern kavramini yeniden giindeme getiren Gayatri C.
Spivak'in kendi sesi olmayan, fakat resmi ve egemen olanin diliyle tem-
sil edilerek sessizligi daha da derinlestigini séyledigi madunlardir. Ken-
di kendini temsil edemeyen madun politik olarak “adina konusulan“dir.
(Spivak'tan aktaran Sénmez, 2014, s.37). "En alttakiler, madunlar 6yle
bir konumdadirlar ki, dylesine kenarda kalmiglardir ki sesleri yoktur.
Sesleri baskin kiltir ve dil tarafindan dylesine pargalanmis ve ayril-
mugtir ki duyulmaz” (Stialp'ten aktaran Sénmez, 2015, s.36).

Cingene temsilinin birlestirici bir unsur olarak yer aldigi Nije
Kraj'in (Burada Bitmeyecek, Vinko Bresan, 2008) merkezinde dsik oldu-
gu Sirp kadini bulmaya galigan Hirvat gencin oykiisii bulunur. Senaryo
yazari Mate Matisi¢ ile ydnetmen Vinko Bresan, Hirvat olsa da film Hir-
vat-Sirp ortak yapimidir. Savas déneminde askerken silahinin dirbi-
niyle uzaktan izledigi Sirp kadina asik olan Martin, savag sonrasinda
kadinin (Neda) izini kaybetmis; ancak giiniin birinde bir porno filmin
icinde hiizinli yizint tanimistir. Savas sonrasinda koyu yikilan ve ko-
casl o6ldurtlen Neda'y1 Cingene dostu Djuronun yardimiyla bulup onu
kurtarmaya galisacaktir. Oysa savasg ve ondan sonra yasadiklar: Sirp
kadinin hafizasini ve kimligini silmis gibidir. Martin sevdigi kadini alip
kendi evine getirse de higbir sey bekledigi gibi olmaz, savag éncesin-
deki gibi normal bir iligki kurabilecek siradan insanlara dontisemezler.
Savag sonrasi travma iginde yagsamini yeniden kuramayan 6znenin iki
farkl 6rnegi olarak tim dis gatigma unsurlarini yenseler de, bir arada
kalamazlar. Yine de Cingene Djuro onlari kendi mahallesinde bir araya
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getirmeyi basarir ve bir arada kalmalari i¢in bir Cingene digunt di-
zenleyerek Hirvat ve Sirp karakterlerin imkansiz iligkisini saglayacak
bir harg islevi gérmek igin génillii olur.

Gelenek ve Modern Arasinda Bir Bagka Oteki: Kadin Ozne

Hirvat sinemasinin 6zellikle savag sonras: travmasiyla iligkili bélimii
erkek karakterin merkezinde oldugu oykiler ile gindeme gelmisse de,
kadin karakterin ikincil olmaktan kurtuldugu ve merkeze girdigi or-
neklerde, gelenek ve modern arasinda bir yerde kentli kadinin 6znelles-
me milcadelesi 6ne ¢gikmaktadir.

Savas doneminde ve hemen sonrasinda tiretilen filmlerde Yugos-
lavya'dan bagimsizlik stirecinde yeni Hirvat devleti, yeni Hirvat kadi-
n1 ve Hirvat erkeginin géruntiisint formiile etme gereksinimindeydi.
Bedeniyle yeni etnik toplumu olusturacak bireyleri iireten kadin ayni
zamanda ideolojik yeniden Gretimin merkezi figirti oldu (Simié, 2011).”
Sinemadaki temsiliyeti agisindan bakildiginda, savag boyunca bir taraf-
tan ziyan edilmis, tecaviize ugramis, toplumu tarafindan istenmeyen
cocuklara gebe kalmig kadin bedeni, ulus devletlesme ve bagimsizlik
déneminin ideolojik yeniden tireticisine kolaylikla dontisiir. Ulus devle-
tin insasinda kendisine 6nemli geleneksel roller diigsen kadin, Avrupa-
lilagsma déneminin getirdigi modernlegme siirecinde yeni bir 6znellik
kriziyle karsi karsiya kalir. Savag geride kalmis ve yeni Hirvatistan igin
kazanilmigtir. Yeni kapitalist sistemde kadin igin ev ile sokak, aile ile bi-
reylik kars: karsiyadir. Majka Asfalta'da (Asfalt Annesi, Dalibor Matanic,
2010) kocasindan gordigu siddet ve sevgisizlikten kagan Mare gider-
ken yanina kii¢lik oglunu da alir. Mare, giderken ogluna biiyiik bir ma-
ceraya giktiklarini séyler. Gidecek bir yerleri olmadigindan bir aligveris
merkezinin otoparkindaki arabalarinda kalirlar. Fakat Mare'nin ogluna
s6zuni verdigi macera onlar igin felakete varacak tekinsiz bir yolculuk
haline gelir. Aligveris merkezinin gece bekgisinin dikkatini gekerler ve
sonunda ona guvenerek soguk geceyi arabada gegirmek yerine aligve-
ris merkezindeki satilik koltuklardan olusan dekorda kalmaya baslar-
lar. Fakat ilk basta bir siginak gibi gértinen ve onlara aradiklar: mutlu
ev dekorunu sunan bu mekéan bir stire sonra glivenliklerini tehdit eden
bir labirent haline gelecektir, ¢cinkii gtivenlik gorevlisinin sessiz gorii-
niminin altindan kadinin aradid: sefkat yerine saldirgan bir zihinsel
bozukluk cikacak, béylece Mare ve oglu onun hedefindeki kurbanlara

7 Internetteki kaynakta sayfa numarasi yer almamaktadir.
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donuisecektir. Aligveris merkezi bir tuzaktir ve artik oradan kurtulmak,
sonunda sicak yuvalarina dénmek i¢in miicadele vermek zorundadir-
lar. Yine de Mare bu tuzaktan tek basina ¢gikamaz, yoklugunda onu en
yakin arkadasinin karisiyla aldatmis olan kocasi sonunda hatasini an-
layarak onlar: bulacak ve kurtaracaktir. Kahramanin yolculugu kesinti-
ye ugrar ve kadin karakter miicadeleler sonunda kendini yeni bir 6zne
olarak kuramaz. Bagladig: noktaya, kactig: eve, kocasina ve gelenegin
guvenli alanina geri doner.

Mare'nin gergeklesemeyen kahramanlik oykiisinin bir benzeri
Fleke'de (Lekeler, Alda Tardozzija, 2011) bu sefer ergenlikten geng bir ka-
din olmaya gegme esigindeki Lana ve Irenanin Zagreb'in tekinsiz so-
kaklarinda gegen 6ykiisiinde karsimiza gikar. Lana geng bir kadindir
ve tim istedidi ailesinin kat1 kurallarindan kagarak disarda sevgilisiyle
bir gece gegirebilmektir. Buna karsin Lana'nin bu istegi sevgilisi tara-
findan bir taksinin arka koltugunda tecaviize ugramasi ve bekéaretini
kaybetmesiyle sonuglanir. Irena ise Lanamnin aksine bir aileye sahip
degildir. Bir takside soygun yaparken taksi sofériini éldirtr. ki geng
kadinin da giysilerinde artik kan lekeleri vardir ve masumiyetlerini
yitirmislerdir. Ikisinin yollar1 bir gece kuliibiiniin tuvaletinde kesisir
ve kimliklerini, dolayisiyla lekeli kiyafetlerini degistirerek birlikte bir
gece surecek bir maceraya gikarlar. Yolun sonunda Irena kazara 6lecek
ve Lana Zagreb'in tekinsiz sokaklarindan en bagta kagmaya caligtig:
giivenli evine ve ailesine geri dénecektir. Iki geng kadin bir gece igin
birbirlerinin yerini alir, Irena gercekte bir aile istemekte Lana ise aile-
sinden uzaklagarak bireylesmek istemektedir. Ailesiz Irena zaten yok
olacak, Lana tim maceranin sonunda annesinden gelen telefonla kendi
giysilerini giyip evine geri dénecektir.

Hem Lana hem de Mare karakterlerinin dykiisinde aileden kopa-
rak birey olmaya dogru bir maceraya gikan kadinlar tekrar aile ¢atisina
geri doner. Ulus devletin en kiiglik pargasi olan aile ile temsil edilen
geleneksel alandan, modernitenin en atomize birimi bireylige gegis
yolculugunda, kadin 6znenin miicadelesi her iki kadin karakter igin de
ailedeki roliine geri doniis ile sonlanir. Erkek 6znenin savas sonrasinda
gecirdigi travmatik asama 6znellesme miicadelesine girmeyi timuyle
reddetmesiyle temsil olunurken, kadin 6znenin bireylesme igin girdigi
macera yolundaki engeller asilsa da ¢ykiler dairesel bir bigimde kendi
icine kapanarak, baslangi¢ noktasinda son bulur. Gelenek ile modern
arasindaki 6znellesmenin imkansizhigy; kapitalist sisteme gegmis top-
lumda kadinin yine ataerkil aile diizeninden bagka bir siginak bulama-
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mas1 soz konusudur.

Asfalt Anne'nin yonetmeni Dalibor Matani¢'in daha énce gekmis
oldugu 2002 yapimi Fine Mrtve Djevojke (Iyi Oli Kizlar, 2002) toplum-
sal cinsiyet konusunu modernlesme siirecinin hentiz baglangicinda sa-
vag sonrasi toplumu olusturan farkl kimlik temsillerinin bulundugu
bir apartmanin igine yerlestirdidi lezbiyen bir ¢iftin ykiisii izerinden
gundeme getirmistir. Matanic¢'in bu daha erken donem filmi kadin 6z-
nelligini tartigmaya agmasi agisindan (dénemi iginde) oldukga cesur bir
girisimdir. Oyle ki filmin ¢ekilebilmesi i¢in Matani¢ Tudman'in 8limii-
ni ve milliyetgi HDZ partisinin iktidardan diismesini beklemek duru-
munda kalmigtir. Mima Simié'e gore, politik sahnedeki bu ani degisim
sonrasinda dénemin auteur’leri otosansiir zincirini kirmaya ve politik
bakis agilarinda oldugu kadar bigimsel olarak da daha karmasik filmler
Uretmeye baglarlar (Simi¢, 2011, s.5). Matani¢'in lezbiyen cifti yerlegtir-
digi catigma evreni de savag ve savas sonrasi doneminin ulus devletles-
me politikalarinin iglevleri olarak okunabilecek stereotipleridir. Iva ve
Marija'min kiraci olarak tagindigi bu apartman yeni Hirvat toplumunun
bir metaforu, Simic¢'in deyigiyle grotesk bir aynasidir (Simi¢, 2011, s. 5).
Apartmanda bagka bir dairede yasayan ev sahiplerinin tekinsizligine
karsin lezbiyen ¢ift, Matani¢ tarafindan, bu kigiik toplulugun en nor-
mal bireyleri olarak tanimlanmustir. Ciftin komsular: siddet yanlisi mil-
liyetci adam, ev sahibesi yagly, kugkucu ve deli bir kadin, bir fahige, zeka
geriligi olan bir bagka gen¢ adam, dairesinde yasadis: kiirtajlar ger-
geklestiren bir doktor, ev sahibesinin igsiz giigstiz oglu gibi tiplerden
olusur. Apartmanin her dairesi, iki kadinin varliklar: igin tehdit iceren
hiicrelerdir.

Baslangigta mutlu bir ¢ift olarak yeni bir daireye tasinan Iva ve
Marija'nin bedenleri, apartmanda yasayanlar tarafindan lezbiyen ol-
duklar: anlasildiktan sonra kolaylikla hedef haline gelir. Tagindiklar:
daire ise onlara ait mahrem bir alan olmaktan ¢ikar, digaridan miidaha-
leye acik hale gelir. Iva ev sahibesinin oglunun tecaviiziine ugrar, sev-
gilisi Marija ise kendisini ve Iva'y1 savunurken oldurtlecektir. Hayatta
kalmay1 bagaran Iva'y: yillar sonra evlenmis ve normal bir aile kurmus
olarak gortiriz. Kadin / lezbiyen 0zne, aile gatisinin altina saklanmas,
neredeyse gergek kimligini tamamen gizleyerek hayatta kalmistir. Fil-
min adini yeniden animsayan Simi¢, aslinda olmadid bir kimligi yasa-
may1 segerek Ivanin da 6ldii§iint vurgular (Simié, 2011, s. 6). Ustelik
bedeniyle yeni ulus-devletin yeniden Giretimine katilmigtir.
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Aslinda Hirvat sinemasinda kadin 6znenin 6ykiiniin merkezinde
konumlandifn az sayidaki bu gibi 6rneklerde ilgi ¢ekici olan yuvasindan
¢ikan ve bireylesme adina maceraya atilan ve atilmak zorunda kalan
kadinlarin eve geri dontslerindeki ortakliktir. Erkek 6zneler savas son-
rasl travmanin gergeklesemeyen 6zneleri olarak kurulsa da, erkeklik
disarda kendi 6tekileri igin garpilacak veya eninde sonunda yikilmasi
istenecek bir duvar islevi gérmeye devam eder.

Kapitalizm, Ge¢g-Modernite ve Yozlasma

Yugoslavya'dan bagimsizlagsmanin biri ulus devletlesme olan iki aya-
gindan digeri kapitalist sisteme gegisin karanlik tarafiyla ylizlesmeye
yonelen az sayidaki filmden biri olan Ljudozder Vegetarijanac (Vejetar-
ven Yamyamlar, Branko Schmidt, 2012) bu yluzlesmeyi modern Hirvat
toplumundaki yozlasmay1 bir doktorun, Dankonun mafya ve polisle
olan rigvet iligkisi tizerinden anlatir. Dankonun uzmanlik alaninin
jinekoloji olmasi rastlant: degildir. Bir doktor olarak beden tizerinde
dogrudan iktidar sahibi olan Danko'nun galisma sahasi 6zellikle kadin
bedeni, dolayisiyla bu bedenden Gireyecek bebek bedenleridir. Danko'yu
siradan bir doktor olmaktan alikoyan yaptig1 yasadis kiirtajlardir. Oz-
guveni yuksek, saglikli ve enerjik Danko'nun doktorlugu onun yeni sis-
tem igindeki yerini saglamlastirir. Mafya tarafindan kullanilan kadin
bedenleri hamile kaldiklarinda Danko'nun 6niine gelirler. Danko sahip
oldugu iliskiler sayesinde arkasinda biraktig: kirli delilleri de temizle-
yerek sistemin en tepesine dogru ilerler. Béylece sonunda galistig: has-
tanenin bashekimligine dek ylkselecektir. Aslinda bir aileye sahip ol-
mak istemez. Insanlari, kadinlari, ceninleri, iligkileri, uyusturucular: ve
pahali nesneleri stirekli titketerek doyum arar. Steril, modern erkek bir
birey olarak aslinda Orman Yaratiklari'nda ormanda isgilerini avlayan
sirket patronundan farksizdir. Danko bu yoniiyle, savag sonras: trav-
masl iginde yeni herhangi bir 6znellik halini reddeden pek ¢ok erkek
karakterden oldukga farkhidir; yeni sistemle bir sorunu olmadid: gibi
toplumsal gegmise de sirt1 doniiktir. Simdiki zamani tiiketen, stirekli
ilerleyen ve sadece kendine ¢alisan bir makine haline gelmistir. Danko
macera yolu eve doniisle sonuglanan kadin 6znelerin gatistigi tim o
engellerden bagimsiz oldugu kadar onlar tizerindeki iktidarini stirekli
hissedilir kilar. “"Ge¢ modernitenin basariya ve performansa endeksli
6znesi (subject) ise hig kimsenin kulu degildir artik. Aslinda herhangi
bir zora da tabi degildir (subject to, sujét a). Kendini olumlular, hatta
ozgurleserek bir proje haline getirir. Subject'ten / 6zneden projeye do-
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niigim yine de siddeti ortadan kaldirmaz " (Han, 2016, s. 20). Byung-C-
hul Han'in da belirttigi gibi, geg-modernitenin basar1 ve performans
toplumu bir kendini-sémirme toplumudur. Birey iktidar adina kendini
somurur. Siddet savas sonrasi gegilen yeni ekonomik ve toplumsal sis-
temde disardan gelmez; i¢sellestirilmis haliyle 6zneyi tamamen tiike-
nene kadar béylece igeriden ¢urutur (Han, 2016, s. 19-20).

Tarihsel olarak on bes yil gibi ¢ok kisa bir dénemde ardinda bi-
raktidi etnik savastan ulus devletlesmeye ve hizli bir Avrupalilagsma
dénemine sahne olan Hirvatistan'in sinema perdesine yansiyan gorin-
tisti Bat1 merkezli bir bakisin insasi olarak Balkan temsilinin yapisi-
n1 bozarken, yerine 6nerdidi yeni 6znellik bigimleri gegmisle gelecek
arasinda salinirlar. Yeni bir Balkan 6znelligi inga olacaksa bunun ulusal
kimlikten bagimsiz, hatta onunla geligkili bir yapida olmasi zordur. Do-
layisiyla bu donemde gekilmis olan sinema filmlerinin gegmisin hangi
karanlik odasini aydinlatirken, neden bir bagkasini bilingdiginin karan-
higinda birakmay: segtigi de 6nem kazanir. Yeni sistemin iginde eylem
sahibi olmay1 reddeden ve kendini yok etmeyi segen/diisleyen uyum-
suz Oznelerin sorunu heniiz etkisini yitirmemis yakin tarihledir. Onlar
bir kurtulus ve yeniden dogus olarak kurulan yeni ekonomik ve politik
sisteme dahil olamayacak kadar travmatize olmusglardir. Kapitalizmin
yuzeydeki elestirisi, birlikte yasama / bir arada kalabilmenin grup igi
dinamiklerinin yaninda bir tema olarak belirse de yeni ekonomik sis-
tem bu cografyada sinif gatigmasi temelinde elegtirilmek igin erken bir
donemini yasamaktadir.

Uyumsuzlarin birlikteliginin var olma kosullarinin arastirildids,
toplumsal fay hatlarinin tizerinden gegildigi bu insan gruplari amaglar:
bir tiyatro oyunu gikarmak, ormanda hayatta kalmak veya sinir kara-
kolunu korumak da olsa, kendilerini 6tekileri olmaksizin kuramazlar.
Bu yan yana gelme durumu yatay degil diisey dizgede kendi alt ve st
Otekilerini tanmimlayarak, kendi 6znelligini bu ikisi arasinda bir yerde
konumlandirarak gergeklesir. Yeni ulusal Balkan 6znesi bu ylzden
bir gégmen, Cingene veya Bosnali ile bir Alman temsili arasinda kop-
ri islevini 6znellik diizeyine de tagimig olur. Balkan temsillerine 6zgii
eski seyahat anlat1 kalibinin yonii cografi diizeyde gégmen yolu olarak
dogudan batiya yonelirken, kimlikleraras: gegise de yansir bdylece.
Gecgmis-gelecek; gelenek-modern; tasra-kent eksenleri 6z-Balkanlas-
tirmanin elestirisi, bireylesme miicadelesi ve 6zellikle kadin 6znenin
ozgurlik ve ozerklik istemi igin birbirinin yerini alan katmanlar ola-
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rak belirir. Toplumsal travmanin iyilesme stireci hala stirmekteyken,
Hirvat sinemasi savag suglarinin ve etnik-dinsel/mehzepsel ayrimlan-
manin yaninda, ataerkil toplumun baskisini, yeni sistemin yozlagmaya
donmius yluzini de gindeme tasimistir. Bununla birlikte, s6z konusu
dénemde, daha uzak gegmisle olan iligkiler mesafelidir ve bu mesafe
Nazi yanlis1 Ustasa rejiminin veya sosyalist Tito iktidarinin travmatik
dénemlerini hatirlamaya yénelmez.® Sinema toplumsal travmayla ytiz-
lesmenin bir araci ve politik bilingaltinin digavurumu olarak distuntl-
duginde, yakin gegmisin yaralarinin tazeligini korumasina ek olarak,
daha uzak gegmise dair travmalar, onlara sebep olan somut tarihsel
catismalarin gagdas sinemanin yuzeye g¢ikarmasi ile iyilesme yoluna
girebilecektir.
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