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ABJECT (iGRENC) BEDEN OLARAK RUSALKA: SLAV DENiZKIZLARININ
EDEBI VE SANATSAL TEMSILLERI
¢
RUSALKA AS AN ABJECT BODY: LITERARY AND ARTISTIC
REPRESENTATIONS OF SLAVIC MERMAIDS

Duygu OZAKIN*

0Z: Kadin bedenini, éngériilemeyen, sinirlarindan tasan bir sivilar ve akiskanlar alani olarak
tanimlayan pozitivist diisiince, tam karsisinda konumlandigin iddia ettigi mitik sistemin
inanislarini yeniden tretir ve pekistirir. Bu inanislar arasinda, disil tekinsiz giiglerin su,
akiskanlik, nem ve karanlik ile iliskili olanlari, geleneksel ve modern sanat yapitlarina
estetize edilerek yansitilmis, sanatta temsilin doéniistiiriicii gliciinden kaynaklanan bir
ehlilestirmeye tabi tutulmuslardir. Bu tekinsiz giiclerden biri olan ve Slav mitolojisinde
denizkizlarina karsilik gelen rusalkalar, zamansiz 6len kadinlarin, suda yasayan ruhlari
sifatiyla, hem birer korku nesnesi, hem de disil dogalar1 geregi, bereket sembolii olarak
kabul edilirler. inanisa gére rusalkalar, erkek kurbanlarini suya ¢ekip bogarak éldiiriirler;
ancak karaya ¢iktiklar1 Rusalka Haftasi'nda, topraga nem ve verimlilik getirirler. Bu ¢alisma,
halk inanislarinda kadin bedeninin periferiye itilmesini, post-yapisalc1 teorisyen Julia
Kristeva'nin abject (igreng) kavramsallastirmasi araciligiyla, rusalka o6rneginde
¢oziimlemeyi amaglar. Calismada, kavramin Butlerci bir yorumundan da yararlanilmis,
abject/igren¢ olma durumunun, bedenselligi asarak, giderek toplumun 6tekisi olma halini
imledigi bir okumadan yola c¢ikilmis ve ilgili edebi/sanatsal temsiller, bu eksende
degerlendirilmistir.

Anahtar sézciikler: Abjeksiyon, Kristeva, Butler, beden, Slav mitolojisi.

ABSTRACT: Positivist thought that defines female body as an unpredictable, overflowing the
boundaries area of liquids and fluids, reproduces and consolidates the beliefs of the mythical
system that is claimed to be located on the opposite side. Among these beliefs, the ones
associated with the water, fluidity, humidity, darkness, lubricity of the feminine uncanny
powers are reflected on the traditional and modern art works aesthetically, they were
subjected to a taming by the transformative power of representation in art. One of these
uncanny powers, rusalkas correspond to mermaids in Slavic mythology. They are the spirits of
the untimely dead women, objects of fear but at the same time considered as symbols of
fertility by virtue of their feminine nature. According to the belief, rusalkas kill male victims by
drowning them to water; however, during the Rusalka Week, when they landed, they bring
moisture and efficiency to the soil. This study aims to analyze the pushing of the female body to
the periphery through post-structuralist theorist Julia Kristeva’s abject conceptualization. In
the study, a Butlerian interpretation of the concept has been used in which being abject,
overcoming its corporal definitions, gradually means being the other of society and related
literary / artistic representations have been evaluated in this axis.
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Giris

19. yiizy1l boyunca, Grimm Kardesler'in sozlii halk anlatilarim
derleme gayretleri, bu anlatilarin unutulmasimi engellemek, gelecek
nesillere aktarimini saglamak ve donemin yiikselen politik arayislar
dogrultusunda, milli kiltirii yeniden canlandirmak gayesini giiden
arastirmacilarin calismalarina yon vermistir. Rus halk masallarini derleyen
Aleksandr Afanasyev (1826-1871), sozlii tarih arastirmacisi ve dilbilimci
Vladimir Dal’ (1801-1872), halk bilimci Pyotr Kireyevski (1808-1856), halk
bilimci ve antropolog Vsevolod Miller (1848-1913) gibi isimler, Alman
ulusculugundan etkilenen Rus arastirmacilar arasinda yer almislardir.

Rus arastirmacilarin derlemeleri sayesinde, Rus kiiltiir tarihinin bazi
folklorik figiirleri, geleneksel anlatilardan yola c¢ikilarak, modern sanatsal
tiirler dahilinde yeniden canlandirilmistir. Cagdas Rus edebiyatinda, resim
sanatinda ve opera sahnesinde hikayesi yeniden kurgulanan bu figiirlerden
biri, “rusalka” olmustur.

Rusalka, Bati halk masallarindaki denizkizina (Gorsel 3) karsilik
gelen bir su ruhudur. Denizkizi, Avrupa halklarinin masal derlemeleri,
cagdas anlatilart ve poptler kiiltiirii sayesinde taninirlik kazandigindan,
rusalkalar, ¢oklukla Batili denizkiz1 imgesi iizerinden karsilastirmaya tabi
tutulmaktadir. Uzelli (2016: 123), cagdas diisiinsel ve sanatsal imgelemde
“uzun sacl, balik kuyruklu, suda yasayan, sarki soylemeyi ve miizigi seven
biiyiileyici glizellikte bir kiz” olarak yer edinen denizkizlarina yonelik
geleneksel inanislarin, Slav kiltiiriinde bir hayli cesitli olusuna vurgu
yapar. Bu cesitlilik, tanidik denizkizi imajinin aksine, halk kiiltiiriinde onun
kotuctl giiclerle iliskilendirilmesinden kaynaklanir.

Rusalkanin Belirleyici Ozellikleri

“Rusalka adi verilen tinsel varliklar suda bogularak intihar eden ya da
bir hastaliktan élen bakirelerin veya anneleri tarafindan lanetlenen
cocuklarin gélde, nehirde ya da su kuyularinda yasadigina inanilan
ruhlaridir” (Oksiiz, 2014: 191). Rusalkalar “zamansiz 6lenlerin ruhlar”
arasinda yer aldiklarindan (Oksiiz, 2014: 186), felaketler getirecegine
inanilan ve tehlikeli sayilan varliklardan biridir.

Rusalkalarin diinya mitolojilerindeki siren, su perisi gibi benzer
varliklarla dogrudan iliskisi ve yakinligi {zerine farkhh gortsler
bulunmaktadir. Molina-Moreno (2016: 96), Rusalka tahayyiliiniin, Slav
olmayan; Fin-Ugor, Germen veya Kelt mitolojik sistemlerinin etkisi altinda
ortaya ciktiysa bile, Yunan mitolojisindeki sirenlerden (Gorsel 4) pek az
etkilendigini, sirenler ve rusalkalarin, birbirinden bagimsiz varlklar
oldugunu savunmaktadir. Oysa rusalkalar ile su perileri (nymph) arasinda
(Gorsel 5), daha fazla ortak nokta bulundugunu vurgulamaktadir.
Rusalkalar da sirenler gibi sarki sdylerler ama kurbanlarini sesleriyle
cezbetmezler.
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Geleneksel inanisa gore rusalka, gliclii ve biyiileyici bir figiirdiir.
Suda, ormanlarda ve tarlalarda yasayan soluk, kivrak, genellikle giizel bir
kadin ruhu olarak tanimlanir. Kiyidaki diger su ruhlariyla oturur, eglenir ya
da yaz gecelerinde ay 1s18inda dans eder ve sarki soyler. Aga¢ dallarina
tirmanir, saldiracagi ve belki de istemeden 6liimiine neden olacagi, yoldan
gecen masum bir erkegi kandirmak i¢in bekler. Rusalkanin karakteristik
fiziksel o6zellikleri uzun, acik kahverengi, sar1 veya yesil, salinmis saclari,
1siltih gozleri ve gogiisleridir. Rusalka, giizel sesi ve melodik giiliist ile
dikkat ceker. Rusalka giyindigi nadir durumlarda, beyaz renkli seyler giyer
(Gorsel 1 ve 11). Buna ek olarak, baz1 kaynaklarda, eger rusalkanin bedeni
ve Ozellikle de sacglar1 kurursa, yok olacagt inanist yer alir
(Pomarantseva’dan akt. Rappoport, 1999: 59).

Rusalkalarin yasam alani ve ortaya c¢ikis zamanina ydnelik inanislar
arasinda da bdolgesel farkliliklar bulunmaktadir. Suda oldugu kadar
ormanda da bulunabilen Slav denizkizlarinin harekete gectigi hafta,
Rusalka Haftasi olarak anmilmaktadir. Oksiiz (2014: 193), bu haftanin,
bahardan yaza ge¢is donemi olarak kabul edildigini ifade eder. Bu, Kutsal
Uclii (Troitsa) arifesine denk diisen haftadir, ancak baz1 yerlerde bu dénem
Hamsin Yortusu giiniinden sonraki giin olarak kabul edilir. Denizkizlari,
ayn1 zamanda, Ivan Kupala (7 Temmuz) gecesinde veya bir giin énce
(Agrafena Kupalnitsa'da) harekete gecerler. Gengler festival icin alanlarda,
cayirlarda, genellikle su Kkiitlelerinin yakininda toplanirlar. Horovod
(cember dansi) yapilir, atesin lizerinden atlanir, kadinlar, halk biiyiisii
yapmak ve tibbi amaglarla kullanilmak iizere sifali otlar ve sabah ciyi
toplarlar (Golubkova, 2016: 148). Sovyet halk bilimci Vinogradova (2000:
142) Rusalka Haftasi’nda dogan ya da oOlen kadinlarin da rusalkaya
doniisecegine inanildigindan s6z eder.

Inanisa gore rusalka, dogmamis bir bebegin, gen¢ ve bekar bir
kadinin ya da ihanet eden bir kadinin kétiiciillesen ruhudur. Kadin,
zamansiz bir sekilde 6lmis, evlilik dis1 hamile kalarak bogulmus ya da
kendini asmistir. Olumsuz niteliklerine karsin, hala, dogurganligin bir
simgesi olarak, rusalkanin karaya cikisi, Rusalka Haftas1 boyunca kutlanir.
Doganin en canli zamanlarina denk diisen bu bayramda, yeni uyanan bitki
ortiistinii kutlamak icin sarkilar soylenir, danslar edilir. Bu hafta boyunca,
ormanlarda ve tarlalarda dolasan rusalkalarin, topraga nem ve bereket
getirdigine inanilir. Kdyliiler evlerini taze yesil hus agaci dallariyla (rusalka
agaci) ile siisler. Yaratigin da korku icinde oldugunu unutmayan koyli
kadinlar, onu rahatlatmak icin ormana kumaslar ve c¢esitli esyalar
birakirlar. Rusalkanin verecegi olasi zarari en aza indirmek icin hag,
sarimsak, tiitsii ve tilsimlardan yardim alirlar (Afanasyev’den akt.
Rappoport, 1999: 59).

Dynda, 19. yiizyll folklor arastirmalariyla taninan bu figiliriin, o
zamandan beri, cesitli sozliiklerde denizkizinin bir karsilig1 olarak, yesil
sacli, kadin bedenli ve gévdesinin alt kismi balik bigimli su ruhu olarak yer
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aldigini, ancak etnografik malzemenin, bunun aksini ortaya koydugunu
belirtir. Yaygin halk inanislarina gore, rusalka, nehirlerde ve batakliklarda
yasayan erken veya trajik bir bicimde 6len bakirelerden olusan mutsuz
ruhlardir. Fakat nehir ve bataklik disinda, goéller ve su degirmenleri de
rusalkalarin mekani olabilir. Tarlalar;, ormanlar1 ve c¢ayirlar1 veya
koyliilerin evlerini ziyaret ederler (Dynda, 2017: 84). Oliim ve étediinya ile
iliskili olduklarindan, korkulan varliklardir. Rusalkalar, 6zellikle erkekler
icin tehlikeli sayilirlar.

Slav inamisinda, halkin rusalkaya yaklasimi da ikilik arz eder.
Calismanin bu boliimiinde atif yapilan arastirma ve incelemelerde
gorildigi gibi, bir yandan onun tekinsiz giiclerinden korkulur ve
lanetlenmis bir ruh oldugu icin zarar getirecegine inanilir; 6te yandan,
caresiz ve acili bir varlik olarak kabul goérdiigiinden, azabin1 dindirmek
amaciyla, rusalkaya anlayish davranilir. insanlarin ondan korktugu gibi,
onun da insanlardan korktuguna inanilir.

Abject Kavrami ve Rusalkanin Abject Kimligi

Kadin bedeninin dis yiizeyine, goriiniir durumda olan kisimlarina
atfedilen giizellik ile onun, estetik cember icinde sayillmayan ve tiksinti ile
korku arasinda salinan duygular uyandiran i¢ yapisi ve artiklari arasindaki
tezatin sorgulanmasi, abject kuramina iliskin bir tartisma alani olusturur.
Kadin bedeni, bilhassa onun estetik sayilmayan i¢ bedeni, bedensel atiklari
ve periyodik bedensel siirecleri abject haline getirilmistir. “Abject kelime
olarak tiksinti, igrenglik, zillet veya atik kelimelerinin karsiligi olarak
kullanilmaktadir” (Akkol, 2018: 1352).

Abject (igren¢) kavrami ilk kez Fransiz filozof Georges Bataille
(1897-1962) tarafindan, 1962 yilinda yayimlanan “Erotism: Death and
Sensuality” adli eserinde ortaya konmustur. Kavram, post-yapisalci
teorisyen Julia Kristeva (d. 1941) tarafindan gelistirildiginde daha genis
kitlelere ulasmistir. “Kristeva’ya gdre abject; anne-cocuk bedenlerinin
birbirinden ayrilmasi siirecinde yasanan duygudur. Bu duygu ayni sekilde
bedenin kendi atiklarindan ayrilmasi siirecinde de yasanir. Kristeva abject
kavramini biyolojik iligki iizerinden tanimlamistir” (Akkol, 2018: 1349).

Kristeva, biyolojik iliski lizerine insa ettigi abject kavramini, sosyal
iliskilere uyarlanabilecek bicimde gelistirmistir. Ozne olarak kendimizin
disinda konumlandirdigimiz ve dislamaya egilimli oldugumuz kisileri ve
seyleri, abjeksiyona ugrattifimizi ifade eder: “Igrenc, nesnenin
niteliklerinden yalnizca dzne-ben'in  karsitt olma niteligine sahiptir”
(Kristeva, 2014: 14). Esasinda abject, kendimize ait bir o0zelligimize
yabancilasmanin sonucunda disladigimiz seydir. S6zgelimi, canli beden
bize, insana aittir; ancak ceset, 6lii beden, sanki insanlar diinyasina ait
degilmis gibi dislanir, hatta ondan tiksinilir. Bu noktada abject, ben ile oteki
arasinda kalir, belirsiz olusu, simdiki zamana ait olan varligimizi tehdit
ettigi gerekcesiyle korku yaratir.
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Kristeva, igrenmeyi, varligin “tahammiil ve tahayyiil edilebilir
olasiligin disina defedilmis bir tehdide karsi o siddetli, karanlik isyanlarindan
biri” olarak tanimlar. Arzunun, tehdit karsisinda biiytlendigini; ancak
telasa kapilarak geri cekildigini ve ondan tiksinip, onu yadsidigini soyler.
“Bir ¢ekme ve itme kutbu, musallat oldugu kisiyi sanki kagilamaz bir
bumerang gibi hi¢ durmadan, sozciigiin gercek anlamiyla, kendinden gegirir”
(Kristeva, 2014: 13).

Bu bilgiler 1siginda rusalkalar, birka¢ bakimdan abject kimlik
tasimaktadirlar. Oncelikle “zamansiz 6lenlerin ruhlar” arasinda yer
aldiklar icin, dogal olarak, bir cesetten ayrilip, yeniden insan kiligina
girmek ve giindelik yasama gizlice karismak gibi bir 6zellikleri vardir.
“Ceset -Tanriy1 hesaba katmadan ve bilimin disinda diistiniildtigiinde—
igrencligin zirvesidir. Ceset, yasami yagmalayan éliimdiir. Ijrenc. Tipki
ayrilamadigimiz, kendimizi koruyamadigimiz bir nesne gibi disar1 atilandir.
Hayali tuhaflik ile gercek tehlike bizi cagirir ve eninde sonunda bizi yutmayi
basarir” (Kristeva, 2014: 16). Bazi inanislarda rusalkalar, 6lmeye birakilmis
bir bedenin emarelerini tasirlar, derileri morarmistir, yiizleri cansizdir ve
solgundur. Suya ait, 6te diinyadan gelen ve cesedi ¢agristiran tiim fiziksel
nitelikleri, rusalkalarin, abject nesnenin oOliimle iliskisi icinde
degerlendirildigini gosterir:

“Engellenemeyen clirtime, igreng ve 6lii sey olarak ceset, onunla
kirtlgan ve yaniltici bir rastlantiyla karst karsiyaymiscasina yliz yiize gelen
kisinin kimligini daha siddetli bir sekilde altiist eder. Kanli ve irinli bir
yaranin, terin veya cliriimenin yavan ve keskin kokusu, 6liim anlamina
gelmez. Anlamlandirilmis éliimii anlayabilir, ona tepki verebilir veya kabul
edebilirim. Ama makyajsiz ve maskesiz bir gergek tiyatro misali atik ve ceset,
bana yasayabilmem icin durmaksizin uzaklastigim seyi gosterir. Bu sivilar,
bu kir, bu digki, yasamin zor katlandigi, 6liim sikintisiyla katlandigi seylerdir”
(Kristeva, 2014: 16).

Lanetlenmis ruhlar olan rusalkalar, canlilar diinyasini tehdit etmeyi
sturdiriirler. Vaftiz edilmemis, giinahkar, biiyiik suglar islemis kadinlarin
ruhlar olarak, toplumun dislanmis figlirleridir. Ancak, Kristeva’'nin (2014:
14) deyisiyle “igreng, siirgiin edildigi yerden efendisine meydan okumaya
devam eder” ve rusalka, strgiin edildigi sularda ve orman kuytularinda,
kendine zarar verenleri kurban olarak secer.

Rusalkalar, ¢ocuklarla da iligkilendirilmistir; onlar, vaftiz edilmeden
olen kiz c¢ocuklaridir (Zelenin, 1995: 432). Rusalkalar, ebeveynleri
tarafindan lanetlenen, ayrica Kkotiicil gliclere "vaat edilen" veya
"bagislanan” ¢ocuklar da olabilirler (Golubkova, 2016: 147). “Demek ki
igreng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni
rahatsiz edendir. [reng, sinirlara, konumlara ve kurallara sayg: géstermeyen
bir seydir. Arada, muglak ve karismis olandir” (Kristeva, 2014: 16). Bu
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baglamda, rusalkanin bedensel tekinsizligi, onun toplum disina itilmis bir
ruh olarak, otekiliginin, benzemezliginin emarelerini bedeninde tasir.

Bu calismada, kavramin Butlerci bir yorumundan da yararlanilmis,
abject/igren¢c olma durumunun, bedenselligi asarak, giderek, toplumun
oOtekisi olma halini imledigi bir okumadan yola cikilmistir. Amerikali post-
yapisalc filozof Judith Butler (d. 1956), "tiksin¢" olani, bedenden atilan,
diski olarak bosaltilan, kelimenin gercek anlamiyla "6teki" kilinan
biciminde aciklar: “Yabanci unsurlarin disa atilmastymis gibi gériiniir ama
asinda bu disa atma edimi yabanciyi fiilen tesis eder. ‘Ben-degil’in tiksing
olarak insasi sayesinde bedenin sinirlari tesis edilir, bunlar ayni zamanda
oznenin ilk dis hatlaridir” (Butler, 2012: 220). Butler, bedenin igerisi ve
disarisi arasindaki iliskinin, toplumsal normlar ¢cemberinin de icerisinde ve
disarisinda kalanlar1 belirleyen, disili 6tekilestiren bir giic oldugunu
vurgular.

Butler (2011: 73), erkegin, ontolojik bir hiyerarsinin en ist
noktasinda, kadinin “onun zavalli ve al¢ak bir kopyas1” olarak bir basamak
altinda, hayvanin ise, hem erkek hem de kadinin “zavalli bir kopyas1”
olarak, basamagin en altinda konumlandirildigin1 vurgular. Bu baglamda,
rusalkalarin abject nesneyi bir biitiin olarak temsil etme gligleri ise, fiziksel
anlamda olagandisi, hayvansi, ucubeye benzer; manevi anlamda ise lanetli,
tekinsiz, bastan ¢ikaria ve 6ldiiriicii olmalarindan beslenir. insanla hayvan
arasinda kalmis bir ucube niteligi tasimalari, rusalkalarin lanetlenmis
ruhlar olarak kabul edilmelerinden ileri gelmektedir. Rusalka Haftasi’'nda
yeryliziine nem ve bereket getirirken bile, etrafa verecekleri zararlari en
aza indirgemek, bu haftanin baglica ritiielini olusturur. Saglart kurudugu
zaman yok olacagina inanilan bu yaratiklar, bedenlerinde, nem ve 1slakligin
kadinsi tekinsizligini tasirlar. Bedensel akiskanlarin temsil ettigi otekilik ve
bilingalt: siireglerle ac¢iklanan korku ile iliskileri, rusalka temsilinin birincil
nitelikleri arasinda yer alir. Butler'in (2012: 221) ifadesiyle “dteki’nin veya
bir dizi étekinin dislama ve tahakkiim yoluyla tesis edilmesine dayanan
‘kimlikler’ igrenmenin isleyisiyle” normal sayilanin ekseninde kurulur ve
pekisir.

Slav inanislarinda rusalkalar, genellikle su, 6lim ve cinsellik ile
baglantii kadinsi mitolojik varliklardir. Slav folklorunun sembolik
sisteminde rusalkalar, 6¢ alma, 6liim, dirilme gibi kavramlarla iligkisi icinde
ele alinir. Rusalka, zamansiz veya dogal olmayan yollarla 6lenlerin arasinda
yer aldigl icin, kirli bir ruhtur. Dini ritliellere gore uygun bicimde
gémiilememislerdir, bu nedenle, hayalete doniismiislerdir. Bu hayalet, o¢
almak iizere geri donen, dirilen “hortlayan” varliktir. Rusalkalar, zamansiz
olen genc¢ kadinlarin, geng kizlarin veya bebeklerin huzursuz ruhlari olarak
kavramsallastirilmistir (Dynda, 2017: 83).

“Eril séylem kadin bedenini denetlenemeyen, kabina sigmayan,
glizergdhi1 dnceden kestirilemeyen tehlikeli bir akiskanlar alani olarak
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tanimlar ve bu ‘tirbiilanst, ‘taskinligi’ katilara ait prensiplerle
sinirlandirmaya ¢alisir” (Cabuklu, 2014: 155). Rusalka, bir biitlin olarak
suyun icinde yasar. Kurbaninmi suya cekerek oldiiriir. Bedeninde, suyun
akiskanligini tasidig icin, kolay kolay yakalanmaz. Bedensel akiskanlarin
temsilleri, geleneksel rusalka imgesine ickin kilinmistir. Zira “bedenin
‘icinde’ oldugu diisiiniilen i¢ ruh figiirii bedenin iizerine yazit olarak islenerek
imlenir” (Butler, 2012: 223). Bu nedenle, rusalkalar, abject sanatin bilindik
nesneleri gibi, igrengligi onlar1 gézleyenlerin yiliziine carpmazlar. Mitik
miraslarini yansitacak bicimde, sessiz duruslari ve hipnotize edici
gorintsleriyle abjecti imlerler.

Rus Edebiyatinda Rusalka

Uluoglu (2009: 37) “1830°Iu yillarda Rus toplumunda milli bilincin ve
folklora olan ilginin artmasi iizerine, tinlii Rus Slav bilimcisi Kireyevski'nin
onderliginde folklor materyallerinin kapsamli bir sekilde toplanmasi igin bir
calisma” baglatildigini ve bu c¢alismaya taninmis Rus edebiyatgilari
Aleksandr Puskin ile Nikolay Gogol'iin de katildigini ifade eder. Anilan
yazarlarin, bu ortak calismaya katkilarinin yami sira, 6zgiin edebi
eserlerinde de halk inanislarindan izleri yansitmaya ¢alistiklar1 goriiliir.

Olcay, Rus yazar Nikolay Gogol'lin (1809-1852) “Bir Mayis Gecesi ya
da Suda Bogulmus Kiz /Mayskaya nog, ili Utoplennitsa” adli eserinde,
koyliilerin yorgunluk attif1 eglence sahneleri arasinda, suda bogulan
kizlara iliskin bir efsaneye yer verildigini, ancak eserin genelinde, masalsi
unsurlarin “korkutucu olmaktan uzak, lirik ve dogal bir atmosfer” iginde
sunuldugunu belirtir (Olcay, 2004: 180).

“Kocakarilarin anlattiklarina gére biitiin bogulmus kizlar, o zamandan
beri mehtapli gecelerde béliikbasinin bahgesine ¢ikar, ay isiginda isinirlarmig.
Boliikbasinin kizi bunlarin bast olmugs. Bir gece livey annesini géliin
kenarinda gérmiis. (...) Eline bir insan diistiigii vakit onu, cadiy1 ortaya
citkarmaya zorlarmis. Yoksa bu insant suda bogacagini sdyleyerek
korkuturmus...” (Gogol, 1992: 39-40).

Oykiide, kendisinin de bir rusalka oldugundan siiphe duyulan
Panocka, Levko adl gencten, iivey annesini bulmasini ister. Panogka’nin
tivey annesi karsiliginda Levko’'ya vadettiklerine bakilirsa, gen¢ kiz suda
yasayan bogulmus bir ruhun emarelerini gostermektedir: Mercanlar ve
inciden kemerler, denizkizlarinin ziynetleridir. Levko, kiyiya baktiginda,
Kramskoy’un betimledigi sahneyi goriir:

“Levko kiytya bakti: Ince giimiisten bir sis icinde hayal meyal fark
edilen beyaz giysili gélge gibi hafif kizlar, inci cicekleri ile bezenmis bir
tarlayt andiriyorlardi. Gerdanlarinda altin kolyeler, gerdanliklar, taki
altinlari parliyordu. Ama hepsinin renkleri solgundu. Bedenleri adeta saydam
bulutlardan yapilmis gibiydi. Giimiisten ay isigi altinda saydam bedenleri her
yana 1stk sactyordu: Dans eden bogulmus kizlar Levko'ya biraz daha
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yaklastilar; sesleri duyulmaya bagladi. Durgun bir aksam vaktinde, riizgdrin
oksayisiyla inildeyen dere kenarindaki kamiglar gibi giiriiltii ediyorlardi”
(Gogol, 1992: 69).

Olcay, Gogol'lin, aralarinda “Mayis Gecesi” oykiisiiniin de bulundugu
“Dikanka Aksamlar1” adli 6ykii derlemesinde, halk yasaminin ve folklorun,
Rus edebiyatinda ilk kez dogal ve siirsel bir anlatimla kendine yer
bulabildigine, neredeyse tiim Oykiilerin bir efsane, ya da folklorik bir
motiften yola c¢ikilarak kaleme alindigina dikkat c¢eker. “Bu rengdrenk
temalar diinyasinda lirik halk tiirkiilerini andiran 6éykiilere de, ‘dogaiistii
gliclerin’ zaferlerinin anlatildigi Ukrayna efsanelerinden cagrisimlara da yer
vardir” (Olcay, 2004: 174). “Mayis Gecesi” dykiisiinde rusalka, Levko’ya
odil olarak, ipekli pazubentler, mercanlar, gerdanliklar, altin ve inci
kemerler vadeder. Korkunc bir cadi olan iivey annesi yliziinden, azap icinde
yasadigini, yiiziiniin soldugunu, boynunda morluklar kaldigini, bu lekelerin,
ne yaparsa yapsin yikanmadigini, temizlenmedigini soyler.

“Kiyida benim kizlarimla birlikte dans ediyor ve ay isiginda isiniyor.
Ama o kurnaz ve hilecidir, kendine bogulmus bir kiz stisti vermektedir. Ama
ben onun burada oldugunu biliyorum, bunu hissediyorum. Onun burada
bulunusu bana agirlik veriyor, beni boguyor. Onun yiiziinden, bir balik gibi
serbest ve kolay ytizemiyorum, sapsiz bir balta gibi suyun dibine batiyorum.
Delikanli, onu ara ve bul bana... Géster bana” (Gogol, 1992: 69).

Slav folkloruna dayanan Rusca fantastik oykiileriyle taninan, Ukrayna
asilli yazar, gazeteci ve edebiyat elestirmeni Orest Somov’'un (1793-1833)
“Rusalka” adli oykiisiinde, Gogol tarzi masalsi lslupla ve yerel renklerle
bezeli bir anlatimla, nehirden karaya c¢ikmak istemeyen hiizlinli bir
rusalkanin hikayesi anlatilir. Annesi, rusalkaya dontlisen kizina biiyiiler
yardimiyla kavustugunda, rusalka, sularin derinliklerindeki yurduna
donebilmek icin yalvarir:

“Anne! Birak ormanda dolasayim, Rusalka Haftasi’'nda salinayim ve
kéytimiiziin suyuna dalayim. Beni Ozledigini, benim icin gézyagsi doktiigiinii
biliyorum. Bizi kim ayirabilir ki? Bos yere endiselenmeyi birak ve benimle
Dinyeper’in derinliklerine dal. Orasi eglenceli, rahat! Orada herkes
genclesiyor ve su damlaciklart kadar oyunbaz, gen¢ baliklar gibi sen ve
kaygisiz oluyor. Bizim orada giines bir baska isildiyor ve sabah meltemi
6zgiirce esiyor. Peki ya sizin diinyanizda?” (Somov, 1984, URL-1).

Rusalka, yeryiiziinde, her seyin bir ihtiyaca ddniistiigiinii, achk ve
sogukla miicadele etmek gerektigini, nehirlerdeyse, hicbir seye ihtiyac
duymadan, sadece gokkusagi ile oynayarak, nehrin dibinde miicevherler
arayarak yasayip gittigini ve halinden pek memnun oldugunu anlatir. Kisin
bir kiirk ceketle 1sinmalarinin miimkiin oldugunu, yazin, bulutsuz
gecelerde, ay 1s181inda karaya ciktiklarini, sadece oyun oynamak, eglenmek
ve canlilarla sakalasmak i¢in kiyiya yanastiklarini sdyler. Bazen insanlari
nehrin dibine tasisalar da, bunun kimseye bir zarari olmadigina, 6len
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kisinin, en az onlar kadar hafif ve 6zgiir olacagina inanir: “Anne, birak beni.
Benim igin ¢ok zor. Canlilarla beraber nefes alamiyorum, boguluyorum! Birak
beni anne, eger seviyorsan, birak...” (Somov, 1984, URL-1).

Batili denizkizi, karaya ¢ikabilmek icin sesinden vazgecerken, Slav
denizkizlari, rusalkalar, suda kalabilmek icin yalvarirlar. Bu anlamda,
popliler hale getirilen denizkizi imajinin uysallastirildig, ehlilestirildigi;
oysa otantikligini koruyan geleneksel Slav rusalkalarinin, iclerindeki 6zgir
enerjiden vazgecmek istemedikleri fark edilir.

Cagdas Rus edebiyatinin kurucusu Aleksandr Puskin (1799-1837),
rusalka temasini, halk edebiyati disinda ilk isleyen edebiyatgilar arasinda
yer alir. 18. ve 19. ylizyll romantik yazini sayesinde, rusalka anlatilarinda
yeni bir karakter kesfedilmistir: Rusalkay1 aldatan, intihara siiriikleyen ve
denizkizinin intikamini alacagi sadakatsiz bir erkek. Rusalka imgesini, hem
kurban hem de intikamc1 roli ile isleyen bu eserler arasinda, halk
inanislarina asina olan Puskin’in “Rusalka” eseri de yer alir. Bu anlatinin
basinda rusalka, canli bir kadindir, “yabanc1” bir varlik degildir (Verba,
2012: 113). Puskin’in rusalkaya zarar veren bir erkek figiir temasina -
calismanin bu boélimiinde deginilecegi tUzere- benzer bir icerik,
postmodernist teknikler kullanan Rus yazar Vladimir Nabokov'un (1899-
1977) “Lolita” (1955) romaninda islenecektir.

“Lolita” romaninin kahraman1 Humbert, livey kizindan bir su perisi
olarak soz etmektedir (Nabokov, 2008: 21-24). Fischer (2016: 82),
Nabokov’'un, efsaneleri ve masallari, kadin cinselliginin muhafazakar
degerlendirmelerinin tehlikeleri hakkinda yorum yapmak ve kadinlar
toplumsal cinsiyet normlarina koérii koriine bagh kalmaktan kacinmaya
tesvik etmek icin kullandigini ifade eder. Ayrica Humbert, Lolita’ya, yas
giinl icin Andersen’in “Kiiciik Denizkiz1” masalinin, liikks bir baskisini
hediye eder. Masaldaki denizkizinin, asik olmak i¢in bir insani se¢mesi gibi,
Lolita’nin iivey babasini segmesi de uygunsuz se¢imlerdir. Humbert, okuru
masumiyetine ikna etmeye c¢alisirken!, tlivey kizini, erkekleri agina
diisirmeye pek merakl denizkizlarina benzeterek gercegi carpitir. Kiiciik
denizkizi, denizin kendisine verecegi bacaklar karsiliginda, Lolita ise para
ve hediyeler karsiliginda sesini feda eder, kendini sessizlige mahk{im eder
ve gerekmedik¢e konusmaz. Kurban ve zalim olarak denizkizi, yer
degistirir.

Denizkizlar1 ve rusalkalar, fiziksel olarak benzesseler ve rusalkalar
(dis goriiniis itibariyle insan suretinde olmalarina karsin) suda yasadiklari
ve karaya uyum saglayamadiklar1 i¢in yar1 balik yar1 insan kadinlar
sayllsalar da, farkli karakterlere sahiptirler. Walt Disney medya sirketinin

1 Nabokov’'un “Lolita” romaninda anlaticinin okuru yonlendirmesi meselesi iizerine genis
kapsamli bir calisma icin bkz. Mahmut Kaya, “Yazar ve Anlatia ikileminde ‘Lolita’
Romaninin Sahis Kadrosunun incelenmesi”, Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisii, Kayseri, 2013.
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¢izgi film karakterlerinden biri olan Ariel adindaki kiiciik denizkizindan
hatirlanacag tizere, Batili denizkizi tahayyiilii, ondan cinsel anlamda ¢ekici
bir kadin olarak s6z eder ancak uysal niteliklerini vurgular. Buna karsilik
rusalkalar, Yunan Sirenleri gibi, saldirganliklar ile iin salmislardir, yikici ve
cezbedici giicleri sayesinde erkekleri avlarlar. Rusalkalar, sadece onlara
saygisizlik edenlere karsi siddet uygularlar (Hubbs’tan akt. Fischer, 2016:
88).

Bu bilgiler 1s181nda, Nabokov'un “Lolita” romanindaki géndermelerin,
“asir1 yorum” (overinterpretation) uriinii oldugunu sodylemek oldukca
zordur. Postmodern teknikler kullanan bir yazar olarak Nabokov'un
yazinsal bilmeceleri ve oyunlari icinde en belirginleri olan bu géndermeler,
mitik anlatilarin cinsiyetci yoniiniin derinlikli tahlilleridir ve bu tahlillerin,
glindelik hayati nasil etkileyebildiginin bilinci ile kaleme alinmislardir.

Slav Halk Sanatinda ve 19. Yiizy1l Resim Sanatinda Rusalka

Alman filozof Immanuel Kant (1724-1804), “Yarg Yetisinin Elestirisi”
adli eserinde, gercek yasamda ¢irkin kabul edebilecegimiz nesnelerin, sanat
yapitina giizel olarak yansitilabilecegi lzerine bir tartisma yiriitiir. Zira
kendi disinda bir amaci olmayan giizelin, iyi kavrami ile ayni dogrultuda
bulunmasi gerekmez (Kant, 2011: 61). Kant, sanatin giizel kilamayacagi tek
cirkinligin, insanda tiksinti yaratacak mahiyetteki cirkinlik oldugunu
savunur. Bu baglamda, abject nesne, dogasi geregi, Kant'in “sanat yapitinin
dahi estetize edemeyecegi denli ¢irkin” tanimlamasini karsilamaktadir; zira
nesnenin abject mahiyeti, igrendirici olmasindan ileri gelmektedir. Ancak
Slav rusalkalar1 ve genel anlamda tiim mitik denizkizlar1 s6z konusu
oldugunda, bu varliklarin, sanat yapitina estetik bicimde yansimasi, sanatta
temsilin doniistiriicii giiciinden kaynaklanir. Uncu (2018, 457), “tiksindirici
bir gergekligin, bicimsel olarak kusursuz bir gérsellikte yansitilabileceginden”
sOz eder. Bu baglamda, giizellik olgusunu kiskirtici bigcimde sorgulatmaya
yonelik abject sanatin genel cercevesinin aksine, rusalka temsilleri, tekinsiz
bir giizelligin simgeleri olarak islenirler.

Rusalkanin abject mahiyeti, onun sadece gorsel anlamda insan-
hayvan arasi bir yaratik olmasindan kaynaklanmaz. Zira rusalkalar, Batil
denizkiz1 tahayyiiliindeki gibi bir kuyruga da sahip degildirler. Bu kuyruk
tasvirleri, esasinda, geleneksel halk sanati oymalarinda gortlmektedir?
(Gorsel 8, 9 ve 10). Bunlara “rusalka-faraonka” veya “bereginya” adi verilir
(Golubkova, 2016: 147). Ancak mitoloji literatiirii icinde rusalkalar, siklikla

2 Sanat yasaminda Teffi takma adini kullanan Rus kadin yazar Nadejda Aleksandrovna
Lohvitskaya'nin (1872-1952) (Oksiiz, 2017: 7) “Rusalka” adli éykiisiinde “Kornelya degil
mi o, kapkara, bulanik... dev balik gozleriyle bakiyor... Ve birden daha 6nce golde, beline
kadar ¢iplak halde yaptig1 gibi, si¢riyor, ellerini uzatiyor ve salliyor, salliyor, goégsiinden
asagist balik pulu kapl...” (Teffi, 2017: 99) ifadeleri yer alir. Yazarin halk inanislarindan
esinlenerek kaleme aldig1 bu éykiide, rusalkanin yar1 balik-yar1 insan niteliklerine vurgu
yapilmaktadir.
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kuyruksuz ve insan bigiminde, suda yasayan mitik yaratiklar olarak
anilmaktadirlar (Dynda, 2017: 84).

Inamisin olumlu bir takim yorumlarina gére rusalka, denizin
koruyucusudur. Daginik saglari, dalgalari; acik gogiisleriyse, doga ananin
besleyici nemini simgeler ve ellerinde niliiferler (su zambaklari) tasirlar
(Gorsel 6 ve 7) (Sokolov ve Sokolova, 2013: 33). Halk sanati ustalari,
aralarinda rusalkanin basi ¢ektigi masal karakterlerini oymacilik desenleri
olarak kullanmislardir, bunlara “domovaya (korobel'naya) rezba” adi
verilmektedir. Bu oymalar, gemiler ve mavnalarin yiizeylerinde kullanildig
icin bu ad1 almissa da, evlerin ¢esitli boliimlerinde de islenmistir (Gorsel 9-
10). Domovaya rezba, Rus geleneksel sanatlarinda kullanilan ahsap oyma
teknigidir ve bu teknikle islenmis desenlerde, rusalkalarin ¢oklugu dikkat
¢cekmektedir (Abrosimova vd., 1989: 7). Bunlar, evlerin i¢ mekanlarinda
oldugu gibi, dis cephelerini stislemek icin de kullanilmaktadir.

Rusalkalar, 19. yiizyll Rus resim sanatina da konu olmustur. Rus
ressam Ivan Kramskoy'un (1837-1887) “Mayis Gecesi/ Mayskaya nog”
yapit1 (“Rusalkalar /Rusalki” adiyla anilmaktadir), Gogol'iin “Mayis Gecesi
(va da Suda Bogulan Kiz / Mayskaya nog, ili Utoplennitsa” eserinden bir
sahneye ithafen yaratilmistir (Gorsel 1). Ay 15181 altinda kiyiya ¢ikan bir
grup rusalka, beyaz giysileri icinde, hiiziinlii bir gece gecirmektedir. Uzelli,
Kramskoy’un, yapitim1 ilk Gezgin Ressamlar Birligi sergisi icin, Gogol'iin
“Mayis Gecesi” hikayesinden esinlenerek yarattigindan s6z eder:
“Denizkizlart seffaf tenli, agir hareketli, soluk yiizlerle betimlenmigslerdir.
Fondaki peyzaj, siirsel bir anlayista uzayan isik ve godlgelerle mehtabin
gizemini, izleyiciye ustalikla aktarmaktadir” (Uzelli, 2002: 85).

Rus ressam Konstantin Makovski'nin (1839-1915) “Rusalkalar
/Rusalki”1 ise (Gorsel 2), Kramskoy'un eserinin aksine, neseli dogaiistii
yaratiklarin dansini betimlemektedir. Bu tabloda rusalkalar, gosterisli ve
saglikli bedenleriyle suyun yiizeyinde ve gokyiliziinde uyumlu bir dans
gosterisi sergilemektedirler. Gece ve ay 15181, her iki tablonun 6ne c¢ikan
atmosferini olustursa da, ilkinde hiiziin, ikincisinde eglence temasina vurgu
yapilmistir. Ancak her durumda, rusalka, bastan c¢ikaric, gizil ve tehlikeli
giiclerini muhafaza etmektedir. Hiizlinlii ve neseli rusalkalarin kesisim
kiimesi, gizemli ve ongoriilemez nitelikte olmalaridir. Nihayetinde, Slav
mitolojisinin  tehlikeli disil giicleridirler. Abject kuramina gore,
kendimizden uzaklastirip igren¢ Kkategorisinde degerlendirmeye
basladigimiz nesneler, kisiler, durumlar ve olgular; fiziksel olarak giizel
yansitilsalar dahi; belirsiz nitelikleri, ben ve 6teki arasinda kalmis olmalari
ve ongoriilemez tehlikeler tasimalar1 nedeniyle cember disina itilirler.

Slav Opera Sahnesinde Rusalka

Slav mitolojisinin denizkizlar1 olan rusalkalarin sanatsal temsilleri,
halk inanisindaki korku nesneleri, kotiiciil ve bastan ¢ikarici su ruhlari
olarak rusalkalarin tasidig1 abject karakteri, estetik ilkeler Ilehine
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doniistirmiistiir. Bu  temsiller, igren¢c bedensel niteliklerinden
arindirilarak, seyirlik nesne olarak betimlenmislerdir veya hikayelerinin
acikh yoniiniin alt1 ¢izilerek yansitildiklari icin, abject 6zellikleri, gizemli ve
hiiziinli olmakla yer degistirmistir. Her durumda, tekinsiz dogalari,
etkilesim icine girdikleri diger anlati figlrleri tarafindan kendilerine
temkinli ve siipheci yaklasilmasina neden olur ve rusalkalarin melankolik
oykiilerini insa eder.

Cek besteci Antonin Dvoiak (1841-1904) kariyerinin son yillarinda,
sadece masallara ve efsanevi temalara odaklandig1 bir donemde, “Rusalka”
operasini bestelemeye baslar. Opera, denizkizi masalinin Avrupa
varyasyonuna yakindir ve bir insana kavusabilmek ugruna fedakarlikta
bulunan denizkizinin hikayesini anlatir. Cek sair Jaroslav Kvapil (1868-
1950) tarafindan yazilan libretto, cesitli edebi eserlerden esinlenmistir.
[lham kaynaklar1 arasinda, Hans Christian Andersen’in (1805-1875)
“Kiigtik Deniz Kiz1” masali ve Alman yazar Friedrich de la Motte Fouqué
(1777-1843) tarafindan yazilan “Undine” masali da yer almistir. Ancak
librettonun Cek folk motiflerini, ruhunu ve formunu yansitmasina 6zen
gosterilmis ve yabanci unsurlar miimkiin oldugunca elenmistir. Sembolist
ve dekadant ruhun izlerini tasiyan libretto, kadini yiizyll doéniimiiniin
tehlikeli kadin /femme fatale karakteri olarak tasvir eder. Bu tasvirin
kacinilmaz sonucu olarak, prens, rusalkanin 6liim 6puctgiinii kabul eder ve
onun kollarinda, huzur icinde hayata gozlerini yumar. Erotizm ile 6lim
arasindaki bu iliski, sembolist ve dekadant donemlerin tipik birer 6rnegidir
(URL-2).

Masalin bu uyarlamasinda, rusalka, sesini kaybeder ve asik oldugu
erkek, onun oOpiciigiiyle lanetlenir. Operanin temsillerinde, rusalkanin
yurdu olan su altin1 simgelemek iizere siklikla mavi agirhiklh dekorlar
tasarlanmis, rusalka figiirtiniin ellerinde ya da kostiimlerinde, su ytlizeyinde
yetisen bitkiler olan niliiferler 6ne c¢ikarilmistir. Rusalkanin dalina
oturdugu agac¢ ve ayrica, ay 15181, denizkizlarinin karaya ¢iktigi mehtaplh
geceleri simgelemek iizere, sahne dekorlarinda kullanilmistir (Gorsel 6 ve
7).

Sonug

Slav mitolojik sisteminde seytani yaratiklar arasinda sayilan
rusalkalar, insanlar diinyasiyla siki sikiya baglari oldugu diisiintildiigiinden,
ozel bir yer tutarlar. Halk demonolojisi arastirmacilari, denizkizlarinin
kokenini agiklayan dnemli sayida inanisin varligina 19. yiizyilda dikkat
cekmislerdir ve kaynaklarin 6nemli bir bolimi, rusalkalarin, dogal
olmayan nedenlerle 6len kadinlar olarak kabul edildigini gostermektedir
(Sartayeva, 2015: 132).

Slav inanisinda, halkin rusalkaya yaklasimi ikilik arz eder. Bir yandan
onun tekinsiz giiclerinden korkulur ve lanetlenmis bir ruh oldugu icin zarar
getirecegine inanilir; 6te yandan, ¢aresiz ve acili bir varlik olarak kabul
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gordiiglinden, azabini dindirmek amaciyla, rusalkaya anlayish davranilir.
Insanlarin ondan korktugu gibi, onun da insanlardan korktuguna inanilr.
Rusalkalar, suda yasayan, kotiiciil ruhlar olarak, abject nesnelerdir. Hem
suyla iliskili fiziksel ozellikleri ve bir cesetten evrilmis olmalari, hem de
lanetli tinsellikleri nedeniyle -Kristeva ve Butler'in abject yorumlarindan
yola ¢ikilarak gorilecegi iizere- toplumun disina itilmislerdir. Geleneksel
rusalka hikayesi, Slav diinyasi edebiyatinda, resim sanatinda ve opera
sahnesinde yeniden kurgulanmistir.

Rusalka, diinya mitolojilerindeki siren, su perisi gibi benzer
varliklarla dogrudan iliskisi ve yakinlig1 baglaminda ele alinir ve bu tiirden
karsilastirmalar, bugiin, denizkizi inanislarinin form degistirerek, hala
korkuya isaret ettigini gostermeyi siirdiiriir. Gliiniimiiziin en ¢ok kazanan
sirketlerinden biri olan Starbucks kahve zincirinin logosunda, denizkizinin
“kizkardeslerinden” biri (Sax, 2000: 53) yer alir. Cift kuyruklu denizkizi
bicimindeki Melusine’e yer verilen logoda, figiirlin uzun saglar, stilize
edilmis list bedenini tamamiyla 6rtmektedir. Logonun eskiden kullanilan
versiyonunda, denizkizinin geleneksel ozellikleri betimlenmis, figiiriin
gogisleri, saclar1 tarafindan tamamen oOrtiilmemistir (Phillips ve Rippin,
2010: 485). Ustelik bu versiyon, geleneksel ahsap oymalardaki,
graviirlerdeki, tas baskilardaki versiyonla ortiismektedir. Ancak sirket,
muhafazakar Amerikan vatandaslarinin tepkisi nedeniyle, logosunda bir
revizyona gitmis, sirket gelirlerinin diislise gectigi dikkate alinarak, figiiriin
bedeni sansiirlii bir denizkizina donistiiriilmustiir. Phillips ve Rippin
(2010: 495) uygulanan sansiirle, logodaki denizkizinin bereket ve
besleyicilik sembolii olma 6zelligini yitirdigini savunmaktadir.

Yeryliziine ciktigi hafta bereket getirecegine inanilan bir mitik
imgenin, dogurganligl simgeleyen goriiniimiiniin sansiirlenmesi, abject
oteki olarak ondan korkulmaya devam edildigini gdstermektedir. Bir
abjeksiyon Ornegi olarak yaratilan ve insanla hayvan; yasamla o6lim
arasinda birakilmis bu figiir, glintimuzde ikinci kez 6tekilestirilmis; toplum
tarafindan kabul edilebilmesi icin, tekrar ehlilestirilmistir. Bugiin, yasami
anlamlandirmak i¢in bilimsel yontemlere basvurdugumuz bu c¢agda,
tekinsiz mitik figiiriin bedensel nitelikleri, hala kétiictl, bastan c¢ikarici bir
tehlikeli kadin /femme fatale olarak kabul edilmeyi siirdiirmekte; ancak bu
imgelerin, firmalara popiilerlik ve maddi gelir saglamaya yonelik estetik
niteliklerinden asla vazgecilmemektedir.
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