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Afis Tasariminda Bosluk Kullanima

Zafer LEHIMLER )

Oz: Bu calisma, afis tasarimindaki bos alanlarin tasarima yiikledigi direkt ya da dolayh
etkiye odaklanmaktadir. Bos alanlarin varligi ya da yoklugu, tasarumin yapisal bir
parcasidwr. Tasariminda yer alan pek ¢ok oge gibi boslugun da kendine ait gorsel anlat
dili vardwr. Bos alanlarin afis yiizeyindeki diger imgelerle olan iliskisi tasarimcinin bilgi,
mesaj ve anlama yonelik olusturacagi gorsel anlayisi biiyiik bir oranda etkileyebilmektedir.
Afis tasariminda yer verilen bog alanlarm, kimi zaman etkin bir gérevde tasarum yiizeyinin
biiyiik bir boliimiinii kapladigi, Kimi zaman da en aza indirgendigi ya da hig¢ yer verilmedigi
izlenmektedir. Bu bakis, tasarimcinin yarati diinyasi, estetik anlayisi ve tasarima yiikledigi
mesaja gore degiskenlik gosterebilmektedir. Bu dogrultuda ¢calismada ornek afis okumalart
tizerinden sirasiyla; boslugun afisin biiyiik bir alanini kapladigi, boslugun hi¢ kullanilmadigt
ve son olarak da afis yiizeyindeki boslugun en aza indirgendigi tasarimlar tizerinden anlama
yonelik bir degerlendirme yapilmaktadir. Bosluk kullanimi tasarimdan tasarima degiskenlik
gosterse de, afise yiiklenen mesaji belirleyici bir ogedir.

Anahtar Kelimeler: Afis tasarumi, bosluk, anlam, gorsel iletisim.

Using Empty Spaces in Poster Design

Abstract: The aim of this study is to focus upon the direct or indirect effect of the empty
spaces in the poster design. The presence or absence of empty spaces is a structural part of
the design. Like many elements in design, the space also has its own non-verbal
communication. The relationship between empty spaces and the other images on the surface
of poster has great influence on designer’s visual understanding that will be created for
information, message, and the meaning. It can be said that the empty spaces in poster design
sometimes cover a large part of the design surface, sometimes minimize them, and sometimes
no empty space is found. It is observed that the empty spaces included in the poster design
take up a large part of the design surface and sometimes minimize or no space. This
phenomenon indicates a kind of variability according to the designers’ world of creativity,
aesthetic understanding, and the message the designer gives to the poster. As a conclusion,
in this study, poster readings will be practiced to evaluate the meaning through the posters
on which empty spaces take up large part of the poster, empty spaces are never used, and
finally the posters on which empty spaces are minimized. The using of empty spaces is the
determinant feature in the identification of meaning in poster design even if it varies from
design to design.
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l. Giris

Bir resim ¢izmeye baslarken elimizde firga ve boyalarla tuvalin karsisina gegeriz.
Resim ilerledik¢e bos tuval dolmaya baslar. Benzer bicimde bir afis tasarlamaya
baslarken de zihnimizde bos bir yiizey belirir. Tasarimci boslugu grafik ogelerle
doldurarak bir yap1 inga ederken, aym zamanda boslugu da bir grafik 6ge olarak tasarlar.
Baz afislerin ylizeyindeki bos alanlar, imgelerin gorsel etkisini birlestirici ve anlami
giiclendirici bir etkiye sahip iken, bazi afislerde ise boslugun ¢ok aza indirgenmesi veya
tamamen yok edilmesiyle de benzer etkinin elde edildigi goriillmektedir. Afis tasariminda
boslugun kurgulanmasi, tiim gorsel bilesenlerin belirli bir sisteme gore yonetilmesine
baghdir. Izleyicinin algisim harekete gegirici ve yogunlastirici bir etkide olan imgeler
afisin tim yiizeyini kusatir. Bu dogrultuda goérsel mesajin algilanmasini saglayan sey,
sinirlandirilmus afis yiizeyindeki bosluk anlayisidir.

Daniel Benneworth Gray’in 2015 yilinda kaleme aldig1 “Bosluk Tasarlamak™ adli
makalesinde, boslugu “zihnin rengi” olarak tanimlamaktadir (Gray, 2017: 3). Gray’in bu
goriisii, boslugun tasarim siirecinin ilk asamasi oldugunu ima etmektedir. Bu siiregte
bilincimiz tasarim fikrine 151k tutacak anahtar kelimeler diisiiniir ve bu anahtar kelimeleri
olas1 imgelerle eslestirir. Icerikle bag1 oldugu diisiiniilen her bir anahtar kelime ve bu
kelimelerin karsilig1 olacak imgeler, yaraticiligi besleyen birimlerdir. Aslinda tasarima
yon verecek pek c¢ok anahtar kelime, ayni yiizeyde cok sesli bir birliktelikte
bulusmaktadir. imgelerin bosluk yiizeyindeki hiyerarsisi tasarimin yapisal bir pargasidir
ve her tasarim boslugun degerlendirildigi bir siireci kapsamaktadir. Bu noktada tasarimct
yaratici siirecte sezgilerine giivenerek bir konsept olusturur ve tasarim yiizeyinin her bir
kosesini O6zenle kurgulamaya baglar. Tasarlanan afis oncelikle karmagik bir yapida
goriinse de, ylizeyin her bir ayrintis1 kesfedilmek ve dikkat ¢ekmek ugruna izleyiciyi
karsisinda alikoymak hedefindedir.

I1. Afis Bosluk iliskisi

Bir iletisim araci olarak afis, i¢inde pek ¢ok imge barindirir. Bu imgelerin ingasi ile
elde edilecek etkilesim, tasarima deger katar ve iletisim agisindan mesajin anlamini
zenginlestirir. Tipografi ve renk gibi bosluk da, afise anlam ve giic katan basat
Ogelerdendir. Bu 0ge sayesinde afiste yer alacak tiim grafik Ogelerin {iretimi ve
hiyerarsisini saglariz. Boslugun hiyerarsisi ise, bazi afislerde yiizeye hakim bir etkide
iken, baz1 afislerde de az ya da yok denecek bir etkidedir. Bu degisken algilamaya neden
olan sey, boslugun tasarlanmasidir. “Bos alan, bosluk degildir. Bos olan bir alandir, bir
mekandir” (Tanriyar, 2018: 2). Dolayistyla bosluk, afisin en temel birimidir. Ancak bir
afisteki bosluk algisi tasarima gore degiskenlik gostermektedir. Ornegin, Gorsel 1°deki
her bir afiste boslugun yiizeyde kapladigi alan bir digerine gore farkli algilanmaktadir.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=mek%C3%A2n&uid=35221&guid=TDK.GTS.5b091c47f19907.11812925
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Gorsel 1. Bosluk algisinin tasarima gore degiskenligini gosteren afisler.

Gorsel 1-1°de; Stephan Bundi’nin 2012 yilinda “Biel Solothurn Tiyatrosu” igin
tasarladigi “Miss Julie” oyun afisinde, arka plan olarak tanimlanan mavi yiizey, tasarimin
bosluk katmanidir. Tasarimda biiylik bir alan1 kaplayan bosluk, ayn1 zamanda kontrast
bir etkiyle 6n plandaki figiiriin vurgusunu gii¢lendirmektedir. Gorsel 1-2°de; Philippe
Apeloig’nin “Musée d'Orsay” (Orsay Miizesi) i¢in 1987 yilinda tasarladigi “Chicago.
Bir Metropoliin Dogusu 1872-1922” afisinde ise, fotograf ve siyah alan arasindaki
iligkinin degisken bir algilamaya neden oldugu bir bosluk anlayis1 mevcuttur. Fotografi
on plan olarak tamimladigimizda, kiigiik bir oranda siyah alani bosluk olarak algilariz.
Siyah alanin 6n plan olarak tanimlandig1 tam tersi bir algilamada ise, bu defa fotografin
kendi igindeki ton degerine bagli bir bosluk algisi olugmaktadir. Dolayisiyla bu afiste
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algimiz1 ¢eliskiye diisiiren sey, fotografin arka plan m1 yoksa tasarimsal bir 6ge olarak
mi yer almasidir? Benzer bir algilamanin gdzlendigi Gorsel 1-3’de ise; yaklagik olarak
tasarima %50 oraninda egemen olan bir bosluk anlayisidir. Holger Matthies’in 1990
yilinda tasarladigi “Theatre in the Hotel” (Otelde Tiyatro) adli afiste, diyagonal bir
diizlemde ardi sira birbirini takip eden siyah-beyaz zitliklarla saglanan optik etki,
izleyicide yer degistiren bir algilama yaratir. Bu dogrultuda izleyici gozii, odaklandig
renk ylizeyine gore bazen siyah, bazen de beyaz alani bos olan arka plan olarak algilar.
Gorsel 1-4’deki afig ylizeyi ise, tasarimda farkli bir bosluk anlayisini 6rneklemektedir.
Ikko Tanaka’nin 1986 yilinda Tokyo’da diizenlenen ilk ‘“National Culturel Festival”
(Ulusal Kiiltiir Festivali) i¢in tasarladigi afiste, temel geometrik sekiller ile Japon
kiiltiiriinii sembolize eden bir figiir soyutlamasi vardir. Aslinda bu soyut afiste biiyiik bir
oranda bos yiizeyler olmasina ragmen, izleyici gozii tasarimda arka plan olarak afisin sag
st kosesindeki beyaz alani minimal bir diizeyde bos alan olarak algilayabilmektedir.
Gorsel 1-5’te Henning Wagenbreth’in tasarladigi son afisteki bosluk vurgusu ise,
turuncu ylizeyle algilanmaktadir. Bu illiistratif afis, tasarimcinin “Olaf Gulbransson
Miizesi”ndeki afis sergisi igin tasarlanmistir. Afisin tiim yiizeyini kaplayan grafik dgeler,
bosluk algisinin bilyiik bir oranda aza indirgendigi bir tasarimdir.

Gorsel 1’deki her bir afiste izlendigi gibi boslugun yiizeyde kapladigi alanin
tasarlanmasi, tamamen tasarimcinin yaratici siirecine baglidir. Bu yoniiyle basarili bir
afis tasarlamanin kriteri, bazen yiizey degerlendirme bilincinde bosluk kullanimini
minimal diizeye indirgemek ya da tamamen yok etmektir. Tasarimci igglidii ve
sezgilerini tasarim bilgisiyle harmanlayip, afis ylizeyindeki her tiirden imgenin boslukla
olan etkilesimini dusiiniir. Yapisal iliskilerle imgeleri g¢evreleyen bosluk, afisin
olanaklarinda gorsel hiyerarsinin saglanmast ve vurgunun etkisini giiglendirmeyi
destekleyici bir yapida tasarima deger katar. Cok sayida olan ve afisin tiim yiizeyini
kusatan grafik 6geler, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve belirli bir siire kendini izletmek
hedefindedir. Afisin biitiinii ile elde edilen bu algilama, mesajin iletisimdeki etkisini
vurgulamanin bir yontemidir. Ancak boglugun minimal bir etkide varlig1 veya yoklugu
lizerine bu ¢aligmada yer verilecek 6rnek afisler, tasarimcilarin genel bir tasarim iislubu
olmayip, bazi iiretimlerinde gozlenen bir tasarim anlayigidir. Bu tasarim anlayisinin
izleyiciyi durdurmak igin etkili bir yontem oldugu diisiiniilse de, ancak iyi bir afis
tasarlamak icin tek bir yontem olmadigi da unutulmamalidir.

2017 yilinda Studio-X Istanbul’da diizenlenen “Adaletin Olgiisii” baslikli atdlye
caligmasi afisinde; mimari yapiy1 andiran bir etkide “gézlere konusmak” kelimesi ile
diger geometrik sekiller arasindaki iliski, tasarimdaki bosluk algisint sifir noktasina
indirgemektedir (Gorsel 2). Tasarim fikrinin yorumlama siirecinde, bir sistem dahilinde
geometrik bicimler arasinda kurulan iligkiler tasarimciya alternatif goérme bigimleri
kazandirmakla birlikte, tasarima dikkat ¢eken bir deger katmaktadir. Sarp Sézdinler’in
tasarladigi bu afiste, tasarim yiizeyindeki her bir 6ge digeriyle iligki halinde belirli
islevlere sahiptir. Bu sayede tasarimci iggiidiisel bir yaklasimla imgeler arasindaki
yapisal iligkilere sira dis1 bakis agilar1 kazandirmigtir. S6zdinler, neden boyle bir afis
tasarlamaya karar verdigiyle ilgili olarak su aciklamay1 yapmaktadir;
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Mevzubahis Speak to the Eyes afisinin ilk amaci, brief'i 6znesi iistiinden
ele almakt1. Kerameti kendinden menkul bir “infographic” evreninden bir
kadraj alimmig gibi hissettirsin istemigtim. Bunu yaparken de sectigim
birim araglar1, serginin iceriginden almaya karar vermistim. Kiirator Omer
Durmaz'in bize emanet ettigi, infographic tabanl genis gorsel igerikten
secilmis parcalarin temsillerinin biraradaligindan heterojen ama uyumlu
bir biitiin yaratmaya g¢alismistim; 6yle bir biitiin ki kendinden tek bir
infographic ¢alismasiymis gibi algilanmaliydi. Sanirim  “doluluk”
meselesi bu noktada organik bir karar olarak kendini bu biitiiniin igine
dahil etti. Bu giiriiltiili i¢erikten dogacak bir biitiiniin kendine has bir
giiriiltiisti olacakti ve bu nihai giiriiltii, alan Gistiinde hakimiyet kurmaliydi
sanirim; bir nevi onu yok ederek. Renk tercihleri ise etkinligin basligindan
“Osmanli” ve “Cumhuriyet” dénemlerinin birincil renk ¢agrisimlar
iistiinden sekillendi: yesil/turkuaz ve kirmizi tonlart (Sarp Sozdinler ile
kisisel iletisim, 21 Ocak 2019).

-

Gorsel 2. “Adaletin Olgiisii” baslikl1 atdlye calismas icin afis.

Gorsel 2°de izlendigi gibi bu tiir tasarim anlayisina gore, tasarimei kendini bir bakima
dogaclama seriiveninde bulmaktadir. Bu siiregte afisin tiim ylizeyini kaplayan g¢ok
sayidaki birimi birbiriyle iliskilendirmek ve dengeli bir uyum saglamak, yaraticiligini
pekistiren tasarimciya iyi bir gorsel deneyim yasatmaktadir. Yasanilan gorsel deneyimin,
diger bir taraftan tasarimcinin farkli gérsel iletisim problemleri karsisindaki iiretkenligini
de dolayli bicimde etkileyebilecegi diisiiniilebilir.
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Cografi konumun yami sira Kkiiltiirel ve tarihi yapilar, kentleri bir digerinden
ayricalikli kilan temel 6zelliklerdir. Fransa’nin Lyon kentindeki sanayi siteleri, sokaklar,
miizeler, opera ve tiyatro salonlar1 sehrin sembollesmis mekanlaridir. Bu mekanlar ayni
zamanda giinlik yasamin siirekli degisen ritmini yansitirlar. Avrupa’nin 6nemli
merkezlerinden biri olan bu kent, sanat ve tasarim disiplinleri agisindan da farkl
festivallere ev sahipligi yapmaktadir. “Nuits Sonores” (Gece Sesleri) elektronik miizik
festivali kapsaminda kentin degisik mekan ve sokaklarinda diizenlenen performans ve
atolye ¢aligmalari, ayn1 zamanda kentin mimari ve kiiltiirel dokusunu yansitir. 2003’ten
giinlimiize dek genellikle her yilin mayis ayinda diizenlenen etkinlik bes giin
stirmektedir. Festivalin 2016 yil1 i¢in ‘Stiidyo Feixen’ tarafindan tasarlanmis olan ve seri
niteligi tagiyan Gorsel 3’teki afigler, yine tasarlanan boslugun afig yiizeyinde sifir
noktasinda algilanmasina 6rnek gosterilebilir. Her iki afis ylizeyinde Lyon’un mimari
islubunu niteleyen kent dokusu vardir. Bu yoniiyle tasarimlar, bir bakima izleyiciye
gercek yasamdan farkli goriintiiler sunmaktadir. Gaston Bachelard’in 1958 yilinda
belirttigi gibi; “Insanin yarattig1 bir eserin, hayattan bambaska bir sey oldugu agiktir, o
kadar ki, hayat onu agiklayamaz” (Artun, 2015: 108). izleyiciye yeni gérme bigimi
yasatan bu afigler, diger bir taraftan tasarimci kisiliginin yansimasidir. Newlyn’in
belirttigi gibi; “En gii¢lii ve evrensel ifade, bireyin ruhundan gelir” (Newlyn, 2008: 86).

Gorsel 3. Nuits Sonores festivali i¢in afigler.

Gorsel 3’°te, farkli yapisal iliskilere gore hiyerarsisi saglanmis olan geometrik sekiller
ve tipografik metinler yer almaktadir. Bu 6geler arasinda kurulan orantisal iligkiler i¢cinde
bosluk algis1 barindirsa da, Gorsel 2’deki afisle benzer bir etkide yine afisin bos
ylizeyinin sifir noktasinda tasarlandigi bir bosluktur. Gorsel 3’teki afiste sembolik agidan
kentin mimari yapilarma vurgu yapan afislerde nokta ve c¢izgi tekrartyla saglanan
dokular, optik bir etkide izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Bu noktada, yanilsama
etkisiyle izleyici goziinde titresim ve hareket izlenimi uyandiran dokularin, ayni
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zamanda festival ve kent arasindaki etkilesimde miizigin ritmine gondermede
bulunmaktadir. Yine, bu afislerde miizigin ritminin tasarimdaki boslugun ritmiyle
esdeger oldugu da disiiniilebilir. Bosluk kavraminin miizik ve tasarimla olan ikili bag:
hakkinda Bradley’in su aktarimi dikkate degerdir;

Bosluk olmadan miizik yoktur. Her notanin ayni anda veya ¢ok hizli
calindigini, bir nota ile diger bir notanin arasinda higbir ayrimin
yapilamadigini hayal etmeye ¢alisin. O zaman miizik olmaz, saglam bir
giiriilti duvar1 olurdu. Zappa’nin dedigi gibi, “Orada yeterince alan
olmali”. Seslerin birbirinden ayirt edilmesi, sesin duyulmast igin yer (alan)
birakmak zorundasiniz. Birlikte ¢alinan birka¢ nota bir akor olusturur.
Birlikte calinan tiim notalar ise giiriiltii olusturur. Ritim ve melodi
yaratmak i¢in 6l¢iilmiis ve planlanmis bir alan gerekir. Miizik ses degil,
ses ve mekan arasindaki dengedir. ikisi de olmadan miizik yoktur. Aynis
gorsel olarak da gecerlidir. Yeterince alan olmalidir. Bosluk olmadan
tasarim Ogelerinden hicbiri goériilmez, giiriiltiiye doniistirler (Bradley,
2010).

Afis ylizeyindeki bos alanlarin tamamen yok edilerek tasarlandigr afisler, izleyiciye
karmagik bir algi modeliyle yaklastig i¢in izleyici gbzli dogal olarak afisi ¢6ziimlemek
adina tarama yapmakta ve bu noktada farkli gorsel alanlara yogunlagmaktadir. Ancak
izleyici gozii bu tarama iglemini yaparken 6znel diinyasinda 6ncelikle onu cezbeden ve
dikkatini ¢eken bigimlere yonelebilir. Dolayisiyla goz takibinin makro dlgekte her bir
izleyicide farkli bir rotay1 takip ettigi diigiiniilebilir.

Paul Scher’in The Public Theater (Devlet Tiyatrosu) i¢in tasarladigi Gorsel 4’teki
afiglerde ise, tasarlanan boglugun minimal etkide algilandig1 bir anlayis gdzlenmektedir.
Her iki afiste figiirleri sarmalayan ve tiim yiizeyi kusatan tipografik metinler, The
Public’in tipografik tarzimi kent kiiltiirtiyle iliskilendiren bir etkide tasarlanmigtir. Afis
yiizeyindeki her bir tipografik metin izleyici ile giiglii etkilesim kurma hedefindedir. Bu
noktada izleyici mesaj1 algilamak igin farkl sozel bilgilere odaklanmaktadir. Metinler
kendi i¢lerinde farkli satir uzunluklarina sahip olsa da, biitiinsel bir yapinin pargalari
olarak birbirini destekleyen birimlerdir. Yine bu tipografik metinlerin kurgulanig bigimi
bir yandan ritim algist yaratirken, diger yandan bu sézel metinlerin kendi i¢lerinde ve
diger sozel metinlerle olan iligkide pozitif ve negatif alanlarla saglanan zitliklar, yiizeyin
vurgusunu giiclendirmektedir. Yiizeyin her bir kosesini kaplayan tipografik metinler
karmasgik bir yap1 igersede; yatay, dik ve diyagonal etkide yaratilan farkli vurgu alanlart
ile gorsel mesaj izleyici tarafindan rahatlikla okunabilmektedir. Bu da bizlere basarilt
olarak nitelendirilen bir afis tasariminda, her zaman iyi kurgulanmus bir bosluk oldugunu
gostermektedir. Bir islup olarak afisin bos yiizeyinin tasarlanarak aza indirgenmeside,
tasarimda yer alacak her bir 6ge deger tasimaktadir. D’Alleva’nin ifade ettigi gibi;
“Uslubun tanimlanmasinda sanat yapitinin belirli bir 6zelliginin degil, birbiriyle
karmagik ve etkilesim halinde bulunan tiim ozelliklerin goz 6niinde bulundurulmasi
gerekir” (D’ Alleva, 2015: 72).
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Gorsel 4. The Public Theater i¢in afisler.

The Public Theater i¢in tasarlanan Gorsel 4’teki afisler, edebi icerigi basarili bir
sekilde yansitan Scher’in ayni zamanda tipografik bilgi birikiminin gdstergeleridir.
Milton Glaser’in 1972 yilinda ifade ettigi gibi; Grafik tasarimcinin ¢ogu isi edebi igerigi
yansitmakla ilgilidir. Bundan dolayi tipografik ve yazili bigimler hakkinda bir anlayisa
sahip olmalidir” (Glaser, 1987: 2).

Elektronik atiklarin geri doniisiimiiniin yasamimizdaki 6nemine dikkat ¢eken Gorsel
5’deki afis, yine boslugun minimal bir etkide algilandig1 bir tasarimdir. Afiste, evrensel
bir kod olan geri doniisiim isaretinden hareketle yaratici bir fikir insa edilmistir. Walsh’in
da belirttigi gibi; “Yaraticilik, beklenmedik baglantilar kurabilmek, bazen de zaten var
olan fikirleri yeni sekillerde bir araya getirmek demektir” (Walsh, 2015: 2). Bu tasarimda
da geri doniisiim isaretinin farkli yonleri gosteren oklari ile elektronik atiklari niteleyen
sekiller arasinda kurulan iligki, tipki yasamimizin her alanini kapsadigi gibi yilizeyin her
alanina yayilmistir. Bu noktada geri doniisii niteleyecek birgok elektronik iiriin, afisin
anlamina gondermede bulunacak birimlerdir. Televizyon, buzdolabi, firin, klima, tost ve
kahve makinasi, trag makinasi gibi gilinliik yagamda ihtiya¢ duyulan pek ¢ok elektronik
iiriin birbirine aykir1 bicimde olsa da, hepsi biitiinsel bir yapida birbiriyle etkilesim
halindedir. Elektronik aletlerin i¢ ya da dis bosluklar ile saglanan zitliklar —tasarimin bir
pargasi olarak— imgelere farkli algilama olanag: saglayarak tasarima deger katmaktadir.
Bu yoniiyle bosluk, afigin sinirli boyutunda —sinirsiz bir etki alan1 i¢erisinde— izleyiciyi
uyarmaktadir. Oztuna’min ifade ettigi gibi; “Tasarimcinin, bos mekani cahigir hale
dontistiirebilmesi i¢in, pozitif ve negatif mekanlar islevsel hale getirmesi gerekir”
(Oztuna, 2007: 149). izleyici gozii afis iizerindeki farkli bigimlere yogunlasarak bir
bakima i¢inde dolasabilecegi bir mekani taramaktadir. Bu yoniiyle tasarim, elektronik
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iiriinlerin glinliik yagamimizdaki yaygin kullanimini afise de yansitarak, geri doniigiimiin
onemine dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 5. Geri doniisiim i¢in afis.

Gorsel 4 ve Gorsel 5°te izlendigi gibi birbirinden farklilik gdsteren bu tiir afisler
arasindaki tek benzesen yon, bosluk kullaniminin minimal diizeye indirgenmesi ve bu
dogrultuda afis yiizeyinin ¢ok sayida grafik 6ge barmdirmasidir. Izleyici bu tiir afislere
bakarken her zaman ogeler arasinda baglantilar kurabilmekte, birbiriyle benzesen ve
ayrisan yonleri izleyebilmektedir.

Afis tasarimindaki bos alanlarin sifir noktasinda ya da minimal bir etkide algilanacak
bicimde tasarlanmasinda asil 6nemli olan sey, bir mekan niteligi tagtyan afig ylizeyinin
hiyerarsisidir. Bradley’in ifade ettigi gibi; “Tasarimimizdaki mekani kontrol ederek ve
sekillendirerek ritim, yon ve hareket yaratiriz. Alan kullanimimiz izerinden tasarim akist
yaratiriz” (Bradley, 2010). Afisin bos yiizeyini kusatan grafik dgeleri tutarli bir bicimde
birbiriyle iligkilendirmek ve bu noktada basarili bir tavir sergilenmesi; ayni zamanda
tasarimcinin denge, armoni, oran ve vurgu gibi pek ¢ok tasarim ilkeleri hakkinda iyi bir
bilgi birikimi ve deneyime sahip olmasina baglidir. Oztuna’nin ifadesi ile; “Tasarim
ilkeleri, bir diisiincenin gorsellestirilmesinde rol oynayan, sozciiklerin, imgelerin,
sekillerin diizenlenmesine yardimc1 olurken; ayni zamanda tasarimeinin etkili tasarimlar
yaratmasi i¢in rehberdir” (Oztuna, 2007: 55).

Bos alanlarin afis ylizeydeki yoklugu ya da az varlig, izleyicide 6ncelikle karmasa
hissi uyandirsada, bu tasarim anlayisi afise dikkat ¢ekmenin bir ydntemi oldugu
sOylenebilir. “Kullanilan her dge belli bir anlama sahip olabilir ve hepsi toplam etkinin
olugmasina yardimci olur. Bu anlayisa zit olarak; giiniimiiziin yapibozumcu anlayisinda
biitiinii algilamadan once, parcalarin desifre edilmesi gerekir. Ardindan, parcalarin
birbiriyle olan etkilesiminden sonra biitiinii algilayabiliriz” (Oztuna, 2007: 54). “Ancak,
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iyi bilmek gerekir ki, grafik tasarim her zaman yalin, kolay anlasilir, diizayak bir gorsel
beyan degildir; bilerek karmasa yaratilabilir, algiy1 yokusa stirebilir, zor okutabilir, zihin
bulandirabilir” (Karamustafa, 2016: 388).

II1. Sonug¢

Afis tasariminda yer alan pek ¢ok dge gibi boslugun da kendine ait bir dili vardir. Bir
tasarimda bosluga yer verilsin ya da verilmesin, yani; boglugun olmasi ya da olmamasi,
boslugun tasarimdaki etki giiciinden birsey kaybettirmez. Soyle ki; bosluk, kimi
tasarimlarda genis bir etki alanina sahipken, kimi tasarimlarda ise bosluga ¢ok az ya da
hi¢ yer verilmeyebilir. Ancak bu, boslugun yok olmasi demek degildir. Bosluk, varligiyla
tasarimu etkiledigi gibi yokluguyla da etkilemektedir. Bu durum tamamiyle tasarimcinin
hayal giicii ve iletmek istedigi mesaja baglidir. Bosluga genis yer verilen afiglerde,
tasarimcr izleyeni genellikle tek bir noktaya odaklamak amacinda iken, bosluga yer
verilmeyen ya da ¢ok az yer verilen afislerde ise farkli vurgu alanlar1 yaratilarak afis ve
izleyen arasinda daha uzun siiren bir okuma siireci var edilir. Tasarimcidan tasarimeiya
kullanim big¢imi degiskenlik gdsteren bosluk anlayisi, tasarimin hedefiyle dogrudan
iligkilidir.

Esas itibariyle; bir afisteki bosluk afisin ilk adimini teskil eder. Tasarimci tasarim
stireci igerisinde adim adim bogslugu doldurarak tasarimini yapar. Boslugu doldurmak,
bir bakima heykeltrasin mermer kiitleyi yontmasia benzer. Nasil ki bir heykeltrag
mermeri yonttukca eserini var ediyorsa, tasarimci da boslugu tasarladik¢a anlam insa
eder. Bu iglem yok ederken var etmek gibi diisiiniilebilir, yani; boslugu yok etmek
tasarimi var etmek demektir. Bu yiizden tasarimcinin boslugu kullanimy, afisin kendisini
belirleyecek bir siireci kapsar. Bosluk afisin islenmeye en elverisli olan hammaddesidir.
Kullanim bi¢imi ve tasarim anlayigt baglaminda tasarimeinin sectigi bu hammadde,
ancak dogru ellerde sekillendirilirse dogru hedefe ulasabilecektir.
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