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Toplumlarin yasadigi tarihsel donemler ve farkli yonetim sekilleri o toplumun edebiyat
ve sinema iretimine de yon verir. ispanyol sinemasi, baski ve sansiiriin en énemli
orneklerinden biridir. 1936-1939 yillari arasinda siiren ve falanjistlerin zaferiyle sona
eren kanl lispanyol ic Savasi, General Francisco Franco’nun yonetime gecerek
diktatorlik rejimiyle tlkeyi yonetmeye basladigi kati bir sansiir doneminin de baglangici
demektir. Farkli denetim kurumlari aracihgiyla sanat eserleri sansiire maruz kalir.
Franco’nun 1975’teki 6limiine dek bazi eserlerin 6viildigl, bazisinin da kara listede
yer aldigi gorilir. Ancak ispanyol edebiyatinin bazi klasik eserleri beyazperde
uyarlamalariyla kimi zaman yapimcilarin kurtaricisi olur. Bu saygin eserlerin ve
yazarlarinin tintint arkasina alan yapimcilarin basariyla hedeflerine ulastigi gozlemlenir.
Bu calismada, Franco déneminde ispanyol sinemasina uygulanan sansiir, sansiiriin
kontrol mekanizmalari, yasakli yénetmen, yazar ve romanlar, bunlarin yani sira sinema
yoluyla halkin yeniden ingasinin nasil planlandigi irdelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: ispanyol sinemasi, Franco, edebiyat uyarlamasi, sansiir,
Hemingway, yasaklama.

Cinema in Franco’s Spain: Literary Adaptations and Cencorship
Abstract

A society’s historical periods and its different forms of government give direction to its
literary and cinematic production. Spanish cinema is one of the most important
examples of the effects of repression and censorship. The bloody Spanish Civil War,
which took place between the years 1936 and 1939 and ended with the victory of the
Falangists, marked the beginning of hard censorship during Francisco Franco’s regime.
Until Franco’s death in 1975, adaptations of Spanish literary classics were the saviours
of film directors. Depending on the reputation of respected authors and their works,
diretors were able to achieve their goals despite the censorship. This article discusses
the censorship imposed on Spanish cinema in the Franco era, the mechanisms of
control, such as prohibited directors, authors, and novels, and the use of cinema in the
regime’s attempt to reconstruct society.
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Giris

Sinema tarihine goz gezdirdigimizde smirli sayida filmin gergek
yasamlar1 konu aldig1 goze carpar. Yiizyili agkin sinema tarihi boyunca cekilen
filmlerin bilylik bir kisminin, egemen ideolojinin kendini topluma kabul ettirme
istegine aract oldugunu goriiriiz. 20. yilizyilin ortalarina dogru sinema ve egemen
ideoloji arasindaki baglarin saglamlagmasi, yedinci sanatin toplum iizerindeki
giiclinden kaynaklanmistir. Sinema izleyicisi kendisine gorsel yolla sunulan
anlatiy1 izler ve bir yanilsamayla s6z konusu kurgunun gercekligine ya da
gegerliligine inanmaya baglar. Bu biiyiili diinyanin etkin giicli, onun sinema
tarihi boyunca devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak kullanilmasina neden
olmustur.

Siirlayict bir goriis olsa da, Theodor Adorno’ya gore ideolojik olmayan
bir film yoktur. “Her film bir ideoloji tasir. Buradan yola ¢ikinca da her film
siyasi eylemdir. Rahatlik i¢inde ¢evre degistirmeye ve az masrafla gergeklikten
kacisa olanak veren, salt oyalayici sinemanin savunuculari da kurulu diizenin az
cok bilingli bekgilerinden bagka bir sey degildirler” (aktaran Gevaudan, 1973, s.
21) seklinde goriis bildiren Adorno’ya Althusser de benzer goriisleriyle katilir.
Louis Althusser, sekiz alt baslikta ozetledigi devletin ideolojik aygitlarinin
(DIA) sonuncu maddesi olarak kiiltiirel DiA’y1 6rneklendirir (1994, s. 34).
Bunlar arasinda edebiyat, giizel sanatlar, spor ve sinema gibi kiiltlirel aygitlar
bulunmaktadir. Aslinda sinemanin devletin ideolojik aygit1 olarak kullanilmasi
her dénemde ve farkli iilke sinemalarinda goriilmiistiir. Ornegin Hollywood
sinemasinda karsimiza c¢ikan ¢ogu konu bize tamidik gelir. Hollywood
filmlerinin anlatisinda belli bagli konular yer alir. Bunlardan ailenin kutsallig
konusu ilk sirada yer alir. Eger ailesine isyan iginde olan bir geng varsa olay
oOrgiisii i¢inde bagi tiirli belaya bulasacaktir. Yine de son anda ailesi imdadina
yetisir ve kahramanimizi kurtarir. Kahramanimiz ise pigsmanlik iginde ailesine
geri doner ve aile iligkilerine sik1 siktya baglanir. Hitler donemi Almanyasinda
da aile 6nemli bir yer tutar. Hitler’in propagandadan sorumlu bakani Joseph
Goebbels’in kontroliindeki kimi yaratici sanatlar, halkin giivenini toparlayarak
ve halkin arilestikce gliclenecegini One siirerek Kkitleselligi saglama adina
organize ediliyordu. Nazi donemi Alman sinemacilig1l, sinemanin sanatsal veya
toplumsal o6zelliklerinden arinip tamamen belirli bir devlet¢i amag
dogrultusunda nasil kullanilabilecegi hakkinda olduk¢a Onemli bir 6rnek
olusturmaktadir. Yine de egemen ideolojinin kendini sinema yoluyla
giiclendirmesinde en etkili 6rneklerden biri I¢ Savas sonrasi Ispanyol sinemasi
ve General Franco’nun bu konudaki tutumudur. 1936 ile 1939 yillar1 arasinda
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siiren ve falanjistlerin! zaferiyle sona eren kanli Ispanya I¢ Savasi, General
Franco’nun yonetime gectigi ve ilkeyi diktatorliik rejimiyle yonetmeye
basladig1 uzun bir tarihsel donemin de baslangicini gosterir. Francisco Franco
amacina ulasma yolunda bir yandan sinemay1 sansiirlenmesi gereken ve korku
uyandiran bir gii¢ olarak goriirken, 6te yandan bunu kendi lehine kullanmay1 da
bilmistir.

1975 yilinda Francisco Franco’nun Olimiine dek sansiire maruz kalan
edebiyat ve sinema iirlinlerinin yaymlanmasi i¢in farkli yollara bagvurulmasi
gerekmistir. Bu caliymamizda fasist bir yonetimle Ispanya’da uzun yillar
egemenlik kurmus olan General Franco’nun yaratmaya calistig1 egemen ideoloji
ve toplumu bir arada tuttugunu varsaydigi sistemin resmi kavramlarini kurma
stireci degerlendirilecektir. Bu siirecte onun en biiyiik yardimcis1 kurdugu sansiir
komiteleri olmustur. Benzer komiteler fasizmle yonetilen diger devletlerde de
goriilmiisse de?, Ispanya ornegi uygulayicilari agisindan 40 yila yakin bir siire
basariyla siirdiiriilmesi yoniinden 6nem tagimaktadir.

Ispanyol toplumunun i¢ savas sonrasinda yasamin genelinde oldugu gibi
sanatta da maruz kaldig1 bask: ve sansiir, bu toplumun sinema {iretimi lizerinden
incelenip 6rneklendirilecektir. Calismamizda s6z konusu yillar arasinda, General
Franco yonetiminin Ispanyol halkina nasil sekil vermek istedigini, kurulan
sistematik sansiir komiteleri araciligiyla sadece kendi olgiitlerine uygun olan
kiiltiir tirtinlerinin tiiketiminin nasil zorunlu kilindigini, Ernest Hemingway’in
Canlar Kimin I¢in Caliyor adli eserini ve yonetim sekillerine tehdit olusturacak
daha pek ¢ok iinlii eseri sansiiriin keskin kilictyla nasil kestigini ortaya koymaya
calisacagiz.

Bu ¢alismada General Franco’nun kendisinin kaleme aldig1 Raza (Soy)
adli roman ve bu romanin sinema uyarlamasi da irdelenmektedir. Yeni

Falanjizm, 1933 yilinda José Antonio Primo de Rivera tarafindan Ispanyol komiinistlere
kars1 gelistirilen, en ¢ok Francisco Franco tarafindan uygulanmis otoriter-kralci fasist
ideolojidir.1933 yilinda falanjizmi temsil edecek olan Falanj Partisi, José Antonio Primo
de Rivera ve Onesimo Redondo tarafindan kuruldugunda kiigiik bir partiydi. Diger birgok
kiigiik grupla birleserek Falange Espariola de las Juntas de Ofensiva Nacional
Sindicalista (Ulusal Sendikact Hiicum Orgiitlerinin ispanyol Falanji) adim aldi. Parti
iyesi falanjlar, komdinistlerin yonetmekte oldugu cumhuriyet sirasinda sokaklarda
miicadele verdiler. Milliyetgi ve kralci giiclerin cumhuriyete baskaldirisiyla baslayan
Ispanya i¢ Savasi’nda falanjlar da ulusal cephedeki yerini aldi.

Almanya’da Hitler’in sansolye olarak seciminin ardindan sinema emekgilerinin cogu
iilkeyi terk etmistir. Reich Sinemacilar1 Birligi’nin (Reichsfilmkammer) kurulmasryla
birlikte geri kalan tiim sinemacilar Joseph Goebbels’in kontroliindeki Reich Kiiltiir
Birligi’nin (Reichskulturkammer) kontroliine girmis oldular. Goebbels, modern sanatlarin
islevsel yapisinin manipiile edilebileceginin bilincinde olup, Kiiltlir Birligi’ni bu ydnde
kullanmistir. Emriyle sanatta elestiri tamamen sansiirlenmis ve sinema propaganda aract
olarak sekillendirilmistir. 1936 yilinda sanatta devlete ve ideolojisine kars1 herhangi bir
elestirel yorum tamamen yasaklanir. Yine ayni yil yabanci filmlerin gdsterimini
yasaklayan yasa yiirlirliige girer. Goebbels de ayni Franco gibi sinemay1 ideolojik yonden
etkin bigimde kullanmuistir.
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Ispanya’nmn biiyiik idealine doniistiiriilen bu roman ile toplumsal biling¢altina
dayatilmaya ¢aligilan kadin ve erkek rolleri yontem olarak sosyolojik agidan ele
alinmaktadir. Bunun yani sira fagist yonetimin iktidarina din kurumlarmin dahil
olusuna, ayrica edebiyat ve sinemanin devletin ideolojik aygitlar1 olarak Ispanya
I¢ Savasi sonrasinda oynadig1 role, yorumlayici bir bakis acisiyla deginilecektir.

I¢ Savas Sonrasi Sansiiriin Ingasi

Ic Savasm baslangici olan 1936 tarihinden itibaren her iki cephe de
sinemay1 etkili bir propaganda araci olarak gérmeye baslar. I¢ Savas’tan galip
¢ikan Frente Popular, yani halk cephesi ve bu cephenin basinda bulunan Franco,
vakit kaybetmeden yedinci sanati ele alip Ulusal Sinematografi Bolimii’ni
kurar, bunun hemen ardindan o zamana kadar sinemaya emek vermis olan ¢ok
sayida profesyonel, diger pek ¢ok entelektiiel gibi siirgiine gidecekti.

Yeni rejim kati bir sansiirii de beraberinde getirir ve bu sistemli bir
sekilde uygulanmaya bagslanir. General Franco’nun ¢ogunu din adamlarindan
meydana getirdigi sansiir komitesinin géziinden pek bir sey kagmaz. Birbirine
bagl olan yeni kurumlar ise bazi sansiir normlar1 getirir, sendikal birtakim
sinema Odilleri ve benzeri uygulamalarla kurmaca bir sinema endiistrisi
yaratacaktir. I¢ Savas’m sona ermesinden kisa bir siire sonra, Kasim 1937’de
Sansiir Ust Komisyonu kurulur. 23 Nisan 1941°de ise yabanci filmlere
Ispanyolca dublaj zorunlulugu getirilir. Boylelikle yabanci diller karsisinda
ulusun dili korunmus olur. Filmlerin bu Ispanyolca dublajli haline izleyici uzun
sansiir yillar1 boyunca o kadar alisir ki, giiniimiizde ¢ogu yabanc1 film Ispanyol
sinema salonlarinda halen Ispanyolca dublaj olarak gosterilmektedir.

1943 yilinda kurulan Siniflandirma Komisyonu ile filmler siniflandirilir
(Caparros Lera, 1999, s. 78) ve sansiir daha ciddi bir sekilde uygulanmaya
baslar. Bu durumda edebiyat uyarlamalar1 yapimcilarin imdadina yetisir. Ancak
baz1 eserler bas taci edilirken kimisi de kara listededir. Sansiire takilmadan
yayilanabilen edebi yapitlarin biiyiik bir boliimiinii durum komedilerinin ya da
Ispanyol edebiyatinin belli basl klasiklerinin olusturdugu gériiliir. Bu donemde
Concha Espina, Maria Luisa Linares ve Carmen de Icaza gibi yazarlarin
temsilcisi oldugu duygusal roman ya da pembe roman diyebilecegimiz burjuva,
muhafazakdr ve toplumsal sorunlardan kagan bir edebiyat tiirii, halkin ve
yapimcilarin gézbebegi olur. Bu donemde Ispanyol edebiyatindan Pedro de
Alarcon’un El escandolo (Skandal, 1943) ve bunun gibi birkag eseri daha
sinemaya uyarlanir.

Franco sansiirliyle miicadeleye ilk baslayan yonetmenler Arturo Ruiz-
Castillo ve Carlos Serrano de Osma olmus ve 98 Kusag: yazarlariin eserlerini
uyarlamaya kalkismiglardir. Bu yonetmenlerden ilki Pio Baroja’nin Las
inquietudes de Shanti-Andia (Shanti-Andia nin Endiseleri, 1946) adli romanini,
ikincisi ise Miguel de Unamuno’nun Abel Sanchez (1946) adli eserini sinemaya
uyarlarken, Edgar Neville ise ¢ok basarili bulunmamakla birlikte 1947 yilinda
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Carmen Laforet’in Nadal Odiilii aldig1 Nada (Hig) adli romanini beyazperdeye
uyarlamisgtir (Gomez Vilches, 1998, s. 24). 40’lh yillarda Franco rejimi
tarafindan hig¢ sliphe ¢ekmeyen Alvarez Quintero kardeslerin tiyatro oyunlar1 ve
Franco ile ters diismeyi asla goze almayan Jacinto Benavente’nin suya sabuna
dokunmayan komedileri en ¢ok filme alinan uyarlamalar olmustur (Faulkner,
2004, s. 10). Tiyatro eserlerinden yapilan bu uyarlamalar, yillar i¢inde yerini
konusu Endiiliis’te gecen ve folklorik sinema olarak adlandirilan akima ve buna
uygun eserler yazmis olan yazarlarin eserlerine birakti. Ancak elestirmenler
bunlarin da ¢ogunun aslinda roman olarak kalmalarinin daha yerinde olacagi
yoniinde birlesmektedir (Gomez Vilches, 1998, s. 25).

Yine de Franco diktatorliigii altinda gerceklestirilebilen edebiyat
uyarlamalarinda en ¢ok iriin verilen alanin roman uyarlamalari oldugunu
goriiriiz. Ignacio Aldecoa’nin Abel Sanchez (1963) ve Con El Viento Solano
(Giindogusuyla, 1965) ve Miguel Delibes’in El Camino’su (Yol, 1963) gibi daha
pek cok roman sinemaya aktarilmistir. Ancak sansiirden gecebilmek igin
senaryolarinin konusunun ve ele aliig bi¢iminin asillarina goére ¢ok daha
hafifletilmis, 6ziinli ve anlamini kaybetmis olduklarimi goriiriiz (Gémez Vilches,
1998, s. 26).

Bu donemde Rafael Gil (Huella de Luz, Isigin Izi, 1941), José Luis Saenz
de Heredia (Raza, Soy, 1942), Juan de Orduia (Locura de Amor, Ask Deliligi,
1948) ve Edgar Neville gibi, yonetimin nabzini elinde basariyla tutan ve onlarin
riza gosterecegi filmlere yonelen yonetmenler el iistiinde tutulmus, CIFESA adl
film yapim sirketi gogunlukla Ispanyol tarihinden olaylar1 ve tarihi kisileri konu
aldig1 filmlerle pazarin biiyiik bir ylizdesini ele gegirmistir. 50°1i yillara kadar
vatanseverligi On plana c¢ikaran ve tarihi savaglari anlatan filmler tercih
edilirken, 50’lere gelindiginde Joselito, Marisol, Rocio Durcal, ayrica Pili ve
Mili gibi ¢ocuk oyuncularin Marcelino pan y vino (Marcelino Ekmek ve Sarap,
1955) gibi filmlerde iistlendikleri basrollerle yildizlastigimi, bdylece ispanyol
sinemasinda bagrol ¢ocuk oyuncu akiminin baslamis oldugunu goriiriiz.

60’11 yillara baktigimizda ise Ispanyol sinemas: artik harika gocuklarin
oynadig1 filmlerle sinirh kalmaz, neorealismo yani Yeni Gergekgilik akimindan
etkilenen José Antonio Nieves Conde, Juan Antonio Bardem ve Luis Garcia
Berlanga gibi yeni ydnetmenler Franco’ya ragmen Ispanya sosyal ortamini
isleyen filmler yapmaya baglarlar. 50°1i yillarin baginda Salamanca kentinde
Bardem ve Berlanga gibi Franco karsiti yonetmenlerin bir araya gelip yaptiklar
konugmalar “Salamanca Goriismeleri” bashigi altinda diizenlenir ve ilgilenen
herkese duyurulur. ispanyol sinemasinin durumunun ele alindig1 bu toplantilar
diizenli olarak yapilirken sinemanin i¢inde bulundugu duruma getirilen
elestiriler, sonradan biilten halinde yayinlaniyordu. Toplantiya Cagri Bildirisi
yazan ve altina imza atan o donemin karsit goriislii yonetmenleri, boylelikle
50’1i yillarda Ispanyol sinema tarihinin en 6nemli olaylarmdan birine de imza
atmig olur. Salamanca Goriismeleri’nin birinde iinlii yonetmen Juan Antonio
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Bardem, su tarihi agiklamay1 yapmustir: “Giiniimiiz Ispanyol sinemas1 siyasi
anlamda etkisiz, toplumsal olarak yanlis, entelektiiel anlamda asagi seviyede,
estetik olarak sifir, endiistri olarak da rasitik haldedir” (Salvador Marafion, 2006,
s. 112). Pek ¢ok yonetmen ve sinemasever bu goriise katilsa da o donem igin
yapilabilecek fazlaca bir sey yoktur.

S6z konusu uzun sansiir donemi iginde en kati sansiir yillari, “Otarsi
Yillar1” olarak da adlandirilan 1939-1950 yillar1 arasidir. 40’11 yillarda
uyarlamalarda en cok ragbet goren roman olur. Ozellikle de Wenceslao
Fernandez Florez’in romanlarindan yapilan uyarlamalar sinema salonlarini
doldurur. Bunlar, “sokaktaki adamin ilgilendigi giindelik konulara yonelen, fazla
entelektiiel egilimleri olmayan eserlerdir” (Quesada, 1986, s. 236) ve boylece
Franco’nun olusturdugu Film Siniflandirma Komisyonu’na ve 18 Mayis 1943°te
belirlenen, Ispanyol sinemasini ekonomik ve ahlaki yonden koruyacag:
diisiiniilen normlara uyumluluk gdsterirler.

Raza (Soy): General Franco’nun Kaleme Aldig1 Vatandaslik El Kitabi

General Franco’nun kendisinin kaleme aldigi ve olmasii diisledigi ideal
Ispanyol ailesi hakkinda izleyicinin bilingaltina seslenen Raza (Soy) adli roman
ve bu romanin gosterime girdigi yil biiyiik gise hasilat1 yapan sinema uyarlamasi
hi¢ kuskusuz bu yillar arasinda en ¢ok dikkat ¢eken sinema olaylarinin basinda
gelmektedir. Franco’nun birkag ay i¢inde yazdigi bu roman, pek ¢ok tarihi atifta
da bulunur. 1942°de yaymlanan romanin alt bashg “Bir Film Senaryosu I¢in
Anekdotlar” adim tasir. General, yazdig1 ve filme donilismesini hedefledigi bu
kitapta su ithaf ifadesini kullanmistir: “Kanlariyla yeniden dogmamizi saglayan
Ispanyol gengligine...” (Martinez Torres, 1997, s. 307). Raza kelimesi “Soy,
nesil” anlamina gelir. Raza adli yapit ise Ispanyol halkinin nasil davranmasi ve
yasamasi gerektigini anlatan bir vatandaglik el kitab: niteligindedir. Franco, bu
romani kaleme alirken kimligini saklamay1 ve romanimi Jaime de Andrade
takma adiyla yaymlamay: se¢mistir. De Andrade, kendisinin anne tarafindan
gelen ve kokeni XIV. yiizyila dayanan asil bir soyadidir. Ancak zamanla yazarin
kim oldugu agiga ¢ikar. Inceledigimizde, filmin meydana getirilmesi igin gerekli
ortamin Ozenle hazirlandigim gériiriiz. Oncelikle Consejo de la Hispanidad
adinda bir birim kurulur ve ¢ok gecmeden bu olusum /nstituto de Cultura
Hispanica’ya, yani Ispanyol Kiiltiir Enstitiisii’ne doniistiiriilii. Bu enstitiiniin
oncelikli hedefi Raza adli filmin yapimimi saglamaktir. Ne de olsa bu film
Francocu diisiincenin beyinlere asilanmasi c¢abasinda 6nemli bir rol
iistlenecektir. Romani beyazperdeye aktaracak olan yonetmenin se¢imi iginse bir
yarisma diizenlenir. Franco karsisina gelen deneme c¢ekimleri arasindan,
Ispanyol Falanj Partisi’nin kurucusu José Antonio Primo de Rivera’nin yegeni
olan José Luis Séenz de Heredia’y1 kendi eserinin yonetmeni olarak secer.
Cekimler ¢ok biiyiik bir biitceyle 18 hafta boyunca siirer. 50 farkli dekor ve 500
giysinin kullanildig1 filmi Madrid’teki El Pardo Sarayi’nda izleyen Franco’nun
gosterim sirasinda gozleri dolar. Onun bu halini filmin yonetmeni Séenz de

124 sinecine 2013 > 4(2) Giiz > Autumn



Yener Goksenli > Franco ispanyasinda Sinema: Edebiyat Uyarlamalari ve Sansiir

Heredia su sozlerle aktarmaktadir: “Franco ve ben 6nde, esi ve digerleri ise arka
sirada izliyorlardi. GOz ucuyla onu izliyordum. Sahneden gelen 1sikla
duygusallastig1 goriilityordu. Goézleri nemliydi ve filmi dikkatle izliyordu ki bu
beni ¢ok mutlu ediyordu, ¢iinkii bunlar her seyin yolunda gittiginin sinyalleriydi.
Gosterim sona erdiginde bana tam olarak sunu soyledi: “Cok iyi, Sdenz de
Heredia, basardiniz” (Castro, 1974, s. 370).

Raza’da Kadina ve Erkege Yiiklenen Roller

Raza, artik yeni Ispanya’nim biiyiik idealine déniismiis, Francisco Franco
ise yeni bir nesle ornek olacak filmin tek senaristi olarak tarihteki yerini almistir.
Ustelik bu filmde, resmi olarak ydnetimde olan ikinci Cumhuriyet’i deviren bir
isyankar olarak degil, yaptigin1 hakli ¢ikararak romanin yani filmin
bagkahramani José Churruca’nin cesur asker kimligi altinda kahraman imgesini
kendisiyle eslestirmistir. Filmde José Churruca, 1898’de Ispanya’nin Kiiba ile
gerceklestirdigi savasa katilir ve burada hayatin1 kaybeder. Yillar sonra kendi
adin1 tagtyan oglu José’nin de babasi gibi asker oldugu gorilir. José,
Cumhuriyet Mahkemesi tarafindan yargilanmaktadir. Mahkemede ona bagirip
cagiranlarin ¢ogunun saldirgan ve bakimsiz kadinlar oldugunu goriiriiz. Bu
goriintiiler izleyene, kadinin duygusal diinyasinin dengesiz oldugunu aktarmak
ve yuvasindan, yani evinden ¢iktiginda ve kendi alanmin disindaki islerle
ugrastiginda kadmin tehlikeli bir varlik olabilecegine dikkat c¢ekmektedir
(Huelin, 1997, s. 56) Filmde kardeslerin bir digeri olan Pedro’nun ise
Cumhuriyet¢i oldugu ve elinde askeriyeye ait onemli belgeler bulundugu
gosterilir. Ancak Pedro da bir kadinin kendisini bastan ¢ikarmasi sonucunda bu
o6nemli belgeleri ona teslim edecek kadar zayiftir. Kadin ise burada erkeklerin
giivenmemesi gereken bir varlik olarak gosterilmistir. Bunlar ve daha birgok
kadma yonelik kurgulanmis sahne ile Raza’nin toplumdaki kadin kimliginin
belirlenmesine hayli yogunlastig1 gézlemlenir.

Romén Gubern, yayinladig1 Raza: un ensuerio del general Franco (Soy:
General Franco 'nun Bir Diisii, 1977) baglikli kitabinda, {inlii psikoanalist Alfred
Adler’in kuramlar 1s18inda Raza adli romani incelemistir. Yazar Franco’nun
roman araciligiyla kendisini nasil ovdiigiinii, yakin tarihi ve kazandigi savasi
kendi bakis agisindan nasil yansittigini, kendi babasinin alkol ve kadin
diigklinligiinii, kumarbaz olusunu ve ayni zamanda Cumbhuriyet¢i kardeslerini
olduklar1 gibi degil de olmalarini istedigi gibi yansittigini belirtmektedir
(Martinez Torres, 1997, s. 307).

1942 yilinda kurulan Ulusal Propaganda Delegasyonu’'nun (Junta
Nacional de Propaganda) sOyle bir agiklama yaptigini goriiriiz: “Sinema
hiikiimetin hizmetinde ¢alismalidir ve hareketin igerdigi normlar1 yerine
getirmeli, onu desteklemelidir.” Tiim Ispanyol sinemasi artik yonetici yeni
giiciin eline gecmistir ve uzun yillar boyunca rejimin degerlerine hizmet
edecektir. Bu degerler arasinda kadina da bir rol bigilmis ve erkegin arkasinda
ikincil bir sirada bulunmasi ve ona her konuda yardimci olup, iyi bir es ve ev
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hanimi olmasi, ¢ocuklarina iyi bir anne olmasi gerekliligi filmlerde o6zellikle
vurgulanmaya ¢alisilmistir. Bu diisiince Ispanyol kadmina Raza ile en acik
sekilde iletilir. S6z konusu iletiyi filmler yoluyla alamayan kadinlar ise bunu
yasal yollardan da &grenecektir. Is Yasasi’nin ikinci boliimiiniin birinci maddesi
uyarinca devlet, kadinlarin ve ¢ocuklarin aksam g¢alismasini yasaklayacak, evde
calismay1 diizenleyecek ve evli kadinlarin atdlye ya da fabrikalarda
caligmalarma izin vermeyecektir. Ikinci Cumhuriyet Dénemi’nin 1931
Anayasas! ile onlara taninan dnemli hak ve 6zgiirliiklerini Franco yonetiminde
kaybeden kadinlar hakkinda, 1975 Mayis’ina kadar, Medeni Kanun’un 1263.
maddesinde oldugu gibi ifadeler bulunuyordu. Bu maddede: “Heniiz resit
olmamig olanlar, akil saglig1 yerinde olmayanlar, yazi1 yazmayi bilmeyen sagir-
dilsizler ve evli kadinlar muvaffakatndme veremez” demektedir (Huelin, 1997,
s. 52). Esinin izni olmadan kadin kendi adina bir banka hesabi acamiyor, anne
babasindan kalan miras1 {istiine gegiremiyor, kendi {izerine olan mal varlig
hakkinda karar alamiyor, bir iste ¢alisamiyor ve kendi adina bir sey alamiyordu.
Esinin onaylamama durumunda ise yasal anlamda bu yonde yaptiklar1 gegersiz
sayiliyordu. Raza’da da asker olan denizci esinin eve gelisini bekleyen anne tiim
hazirliklar titizlikle tamamlar, kizina da yardimci olacag seyleri 0gretir ki o da
ileride esine gerekli hizmetleri yapabilsin. Filmin ydnetmeni Sdenz de
Heredia’ya gore bu film, “Ispanyollarin belirli durumlara yanit verebilmek icin
geometrik bir yerde bulunduklarini” anlatir (Sebastian, 1995, s. 176). Gorilinen
sudur ki, hem kadin hem erkek i¢in toplumda 6rnek rol ve goérevler bu filmle
Franco’nun romanina son derece sadik kalinarak aktarilmastir.

Boylelikle sinemanin masum olmadigina, ister yonetmeni ister senaristi
olsun, onu diizenleyen ellerin kendi ideolojilerine uygun olarak bu etkili silahi
nasil kullanabildigine taniklik etmis oluruz. Ayrica Katolik kilisesi de yine bu
s0z konusu tarihsel donemde sinemayi tedirgin edici bir medya olarak ele almig
ve Franco yonetimi altinda yer alan nacional-catolicismo yani ulusal katolizm
olgusu altinda kilisenin, bazi konularda en az kanunlar kadar gii¢lii oldugunu
sergilemistir.

Kilisenin Sinema Tanimi: Manevi Tiiberkiiloz

Smirlarmi  yurtdisina kapatan Ispanya heniiz tiiketim toplumuna
doniismemistir, ancak her simniftan insana hizla ulasan ¢ok 6nemli bir tiiketim
maddesine sahiptir. Bu da sinemadir. Boylesine giiglii bir iletisim araci belli
giicler ve onlara karsit giigler tarafindan kullanilmaya da agiktir. Ancak Franco
yonetimi sansiir uygulamasinda kiliseye dogrudan séz vermis, Sansiir
Birlikleri’nde kat1 goriislii din adamlarina yer vermis ve onlara veto hakki
tammmugtir. Kilisenin halka sinemanin “kotii” oldugunu gdstermek igin 1948
yilinda Piskoposluk tarafindan diizenlenen Secretariado Diocesano de Ejercicios
Espirituales para Hombres’in (Halk i¢in Méanevi Uygulamalar Semineri) 35.
sayisinda sinemaseverlerden “tiiberkiilozlu bir hasta” olarak s6z edilmis, yine
aym yil sinemaseverlerin sadece kiiciimsenmeyi hak ettigini ve acinasi halde
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olduklarin1 bildiren, Serior Jesus diye baslayip, sonunda da “onlar1 sefkatinle iyi
et Tanrim, Amin” diye biten bir dua yaymlanmistir (Salvador Marafion, 2006, s.
80). Sinema tutkunlari icin dua bashgini tasiyan bu Tanri’ya seslenisin
maddeleri arasinda su satirlar da yer alir: “Onlar hasta olduklarina inanmiyorlar,
asla onlar1 iyi etmeni istemeyeceklerdir, bu manevi tiiberkiiloz onlar1 acinasi bir
zevk ile doldurmaktadir”. Bu ve bunun gibi yaklasgimlara kilisenin yayimladig:
sinema dergilerinde de rastlanir. Revista Internacional del Cine ve Film Ideal
gibi dergiler iyi filmleri halka duyurma gorevini iistlenmisti. Bu dergilerden ilki
birinci sayisinda, Pascual Cebollada adli yazarin kaleminden derginin ¢izgisini
ve sinemaya bakis agisini yansitan bir yazi yaymlamigtir. Burada soyle
yazmaktadir: “Sinema, evrensel bir olgudur ve toplumda yenilik yapmaktan
basgka bir seyi hedeflemez. Bu baglamda o kadar tehlikeli olabilir ki, bir din
reformuna dek wvarabilir. [...] Kiiltirel anlamda kitap ve tiyatrodan daha
asagidadir, [...] ama birtakim goriislerin deger kaybetmesine ve yeni yasam
tarzlarmin yaratilmasina neden olabilir” (Cebollada, 1952, s. 6).

Belirttigimiz gibi kilisenin de Onemli bir rol istlendigi sansiir
mekanizmasinin denetiminden pek bir sey kagmaz. Sinemay1 yakindan mercek
altina alan bu kadrolagsmig ekip Calle Mayor (Mayor Caddesi) filminin ¢ekimleri
sirasinda yonetmen Bardem’i, onun ardindan da Sinematografik Arastirmalar ve
Deneyimler Enstitlisi’niin (E! Instituto de Investigaciones y Experiencias
Cinematogrdficas) bazi Ogrencilerini tutuklar. 1956 yilinda gosterime giren
Calle Mayor, Carlos Arniches’in La seriorita de Trevélez (Trevélez’in Kiigiik
Hanimi) adli eserinin 6zgilin bir yorumudur ve donemin toplumsal elestirisini
yapmasi yoniinden cesur bir girigsim olarak gosterilmistir (Mitry, 1970, s. 39).

Sansiiriin Kara Listeye Aldigi ve izin Verdigi Uyarlamalar

Franco sansiiriinden kagmmak igin Ispanyol sinemasinin aktarmak
istedigi duygu ve disiinceyi farkli sekillerde, gizleyerek ilettigine de
rastlanmaktaydi. Franco rejimi altinda film yapan Carlos Saura’nin o donemde
cektigi cogu filmi, yaraticilik ile sansiir arasinda gelisen bir diyalektige dayanir.
Sansiirden kaginmakta kullanilan anlati yontemleri arasinda saka, fikra, ironi,
kara mizah, egretileme ya da yabancilagtirma yer almaktadir (Neuschéfer, 1994,
s. 200). Bu dénemde bazi edebiyat eserlerinin kara listede oldugu, bazi eserlerin
sinemaya uyarlanmasina izin verildigi, bazilarina ise ¢ok farkl iletiler katilarak
sanki yeniden yazildig1 goriilmektedir.

Kara Listenin Basindaki Yazar: Ernest Hemingway

Franco ve Sansiir Komiteleri’nin kara listesinde olan Ernest
Hemingway’in romanlar1 Ispanya’nin muhafazakér ahlak anlayisia karsi bir
tehdit olarak ilan edilmis ve yazarin For Whom The Bell Tolls? (Canlar Kimin
I¢in Caliyor?) adli romani Ispanya’da 1968 yilina dek yaymlanamamistir. Hatta
bununla da yetinilmemis, roman Amerikan sinemasinda bir uyarlamaya
doniismeden once, iki iilke arasinda gelisen resmi yazigmalar sonucunda
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Ispanyol resmi makamlarinca senaryoya miidahale edilmistir. Romanin
sinemaya uyarlanma asamasinda gerceklesen ikili ililke goriismeleriyle ABD
Hiikiimeti’nin filme miidahale etmis oldugu, daha sonra yayinlanan resmi
belgeler aracihigiyla dogrulanmistir. Roman, Ispanya I¢ Savasi sirasinda
fagistlerle carpisan bir Amerikaliyr ele almakta, izlegini ise Ozgirliigiin
evrenselligi olusturmaktadir. Ancak 1942 yilinda Los Angeles’daki Ispanyol
Konsiilii, dénemin Ispanyol Disisleri Bakanina yazdigi mektupla, biitiin yapitlari
gbzlem altinda olan Hemingway’in Canlar Kimin I¢in Caliyor adli romanindan
uyarlanan film senaryosunu inceledigini ve iizerinde bazi degisiklikler
yaptirdigini miijdelercesine bildirir. Buna gore “isyancilar” kelimesi yerine
“ulusalcilar” kullanilmis, “sadik olanlar” yerine ise “cumhuriyet¢iler” kelimeleri
tercih edilmistir. Romanda iki tarafin karsithigina dair vurgulanan bazi boliimler,
Robert ve Maria’nin aski 6n plana ¢ikarilarak olabildigince gizlenmistir.

Sonug¢ olarak ortaya c¢ikan sinematografik neticeden Hemingway’in
kendisi pek memnun kalmamis, bunun Ispanyol i¢ Savasi ile ilgili ciddi bir film
olmasi gerektigi yerde, 4. sinif bir Carmen uyarlamasindaki ya da Hollywood un
kliselesmis Zorro filmindeki oyuncularla yapilmis gibi durdugunu soylemistir.
Hemingway, Robert ve Maria’nin bir uyku tulumunun iginde Opiisiip
kucaklagmalarin1 sagma bulduguna deginirken, Robert Jordan’i canlandiran
Gary Cooper’mn bu sekilde bile saginin hi¢ bozulmamasi ve ceketini bile
cikarmamas1 yazara garip gelmistir (Phillips, 1982, s. 60). Ancak o doénem
Ispanyasinda Yapimlar Kanunu’nun bir ¢ifti aym yatagin iginde gdstermeye izin
vermedigini gbz oniinde bulundurursak, her ne kadar yazarini tatmin etmemis
olsa da, bu sahnenin Ispanya ortami igin yeterince ciiretkar oldugunu goriiriiz.

Film, Amerikan Sinema Akademisi tarafindan dokuz Oscar heykelcigiyle
odiillendirilmistir. Ancak Paramount’un bu filmi yonetmesi i¢in segmis oldugu
yonetmen Sam Wood, Amerikan ideallerinin korunmasi i¢in diizenlenmis olan
Sinematografik Anlagsma Ittifaki’nin bagkam olarak son derece tutucu bir yapiya
sahiptir. Wood’un romani beyazperdeye uyarlarken siyasi igerigini neredeyse
tamamen bosalttigi, Robert karakterinin Cumhuriyetciler adina savagmak igin
neden oraya geldigine deginmemis oldugu goriiliir (Crusells, 2000, s. 266).
Wood, siyasi icerigi golgeledigi yoniindeki elestirileri: “Ciinkii burada acimasiz
bir zemin tizerinde gelisen bir ask hikayesi konu edilmektedir” (Phillips, 1982, s.
56) sozleriyle gegistirmistir.

Hemingway’in Ispanya’da taninmis bir yazar olmadan once Ispanyol
politikacilar tarafindan tanindigindan ve eserlerinin takibe alindigindan s6z eden
yazar Douglas LaPrade’in konuya iligkin olarak yayinladigi caligmalarinda?,
Hemingway’in bu ve baska yapitlariyla ilgili sansiir belgelerine
ulasilabilmektedir (LaPrade, 2007, s. 117-138). Yazarin Ispanya’nin
yurtdigindaki imajinin olugmasiyla yakindan ilgili olmasi ona kars1 diizenlenen

3 Bkz. (LaPrade, 1988, 2007)
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bu sansilir uygulamasimin birincil nedenini olusturur (s. 55). Franco’yu da
kendine diigman etmek istemedi, boylece is birligine evet dedi” seklinde yorum
getirir. Roman, Ingilizce aslinin yaymlanmasmdan tam 30 yil sonra, Ispanya’da
ancak 1968 yilinda, 1966 tarihli basin ve yayin kanunu olan ve sansiirii olduk¢a
yumusatan Ley Fraga ile Ispanyol okuruyla bulusabilmistir (Hemingway, 1968).
Yazarin diger pek ¢ok kitabindan c¢esitli boliimler bu tarihten 6nce “ahlak dist”
olarak tamimlanmig ve sansiir heyeti tarafindan ya kesintilere ya da ciimle
degisikliklerine ugramistir. Yine bir ilging olay ise Hemingway’in 1953 yilinda
Ispanya’ya gelisi ve Ispanyol senliklerinin rekldm amblemine déniismesidir.
Kendisi oOzellikle de boga giireslerinin yurtdisinda taninmasimi saglamigtir.
Doénemin Enformasyon ve Turizm Bakani da sagkin haldedir. Bir yandan yazarin
romanlarina sansiir getirenler arasindadir, 6te yandan ayni bakan Pamplona
sehrinin boga giiresi senligini tanitmis oldugu icin, sehrin boga giiresi arenasinin
hemen yanina Hemingway’in heykelini diktirir.

izin Verilen Klasikler ve Degisen Lazarillo de Tormes (Tormesli
Lazarillo)

Franco doneminde sorunsuzca uygulanan edebiyat uyarlamalarina geri
dondiigiimiizde, listenin basinda El Quijote’nin (Don Kisot) yer aldigim goriiriiz.
Bu eserin yabanci uyarlamalarinin goklugu kadar Ispanyol sinemasindaki
cesitliligi de dikkat geker. Ispanya Kiiltiir Bakanligi’nin arsivlerine gore farkli
yonetmenler tarafindan 23 kez uyarlanan Miguel de Cervantes’in bu bagyapiti,
Franco doneminde iki kez sinemaya uyarlanmistir. Bunlardan ilki Rafael Gil
tarafindan 1948°de Don Quijote de la Mancha adiyla gsterime girer. Tkincisi ise
1973 yilinda Don Quijote cabalga de nuevo (Don Kisot Yeniden Ata Biniyor)
adiyla yaymlanir. Unlii komedi oyunculari Fernando Ferndn Goémez ve
Cantinflas’in rol aldig1 yapimda esere farkli bir bakis acistyla yaklagilmigtir.
Don Kisot karakteri bu kez i¢ine diistiigii durumlarin parodisini yapmaktadir.

Ispanyol edebiyatinin diger klasik eserlerine goz attigimizda, énemli bir
roman karakteri olan ve eserle ayni adi tasiyan Celestina’nin, 1969 ve 1996
yillarinda sinemaya uyarlanmis oldugunu gériiriiz. EI Quijote gibi yine Ispanyol
sinemasina ¢ok sayida uyarlanan Don Juan, 6zellikle 1949 yili uyarlamasiyla
begeni toplamistir. Tirso de Molina’nin tiyatro eseri El burlador de Sevilla’dan
(Sevilla Soytaris1), La Raza’nin ydnetmeni José Luis Saenz de Heredia, 1950
yilinda Don Juan adinda bir sinema uyarlamasi gergeklestirir.

Ispanyol Altin Cagi yazarlarindan Lope de Vega'nin sinemaya uyarlanan
ilk eseri Fuenteovejuna, énce 1947 yilinda, daha sonra bir Italyan — Ispanyol
ortak yapimi ile 1972 yilinda sinemaya aktarilmigti. Pedro Calderén de la
Barca’dan sessiz sinema doneminde bile uyarlamalara baglanmisken,
beyazperde artik sesine kavustugunda ise yazarin El alcalde de Zalamea
(Zalamea 'min Belediye Baskant) adl1 eseri 1954 yilinda yonetmen José Maesso
tarafindan, 1973’te ise Mario Camus tarafindan sinemaseverlerle bulusur.
Franco’nun sansiir komiteleri Ispanyol tarihine ve o tarihin bir pargasi sayilan

sinecine 2073 > 4(2) Giiz > Autumn 129



Yener Goksenli > Franco ispanyasinda Sinema: Edebiyat Uyarlamalari ve Sansiir

prestijli birtakim edebiyat eserlerine fazlasiyla deger vermekteydi. Her tiirlii kat:
sansiire karsin Pedro Alarcon’un El Escdandalo (Skandal, 1943) ve El Clavo
(Civi, 1944) adli yapitlari, ahlaki a¢idan sansiir komitelerince desteklenmese de
(de Mata Moncho Aguirre, 1986, s. 5), yazarinin sayginligi nedeniyle bu
eserlerin beyazperdeye aktarilmalarina engel olunmamastir.

Ispanyol edebiyatinin bir diger énemli klasigi de yazar1 anonim olan ve
pikaresk edebiyatin Onciisii olarak gosterilen Lazarillo de Tormes’dir (Tormesli
Lazarillo). Onun da sinemaya pek ¢ok uyarlamasi yapildiysa da 1959 yil1 yapimi
olan Lazarillo, Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 odiiliine layik goriilmiistiir.
Ancak yonetmen César Fernandez Ardavin tarafindan beyazperdeye aktarilan
Lazarillo, temel noktalarda romandan hayli farklhidir. Ardavin, pikaresk bir
toplum portresi ¢izmesi gerekirken bunun yerine o yillarda Ispanya’da egemen
ideolojiye uygun olarak ornek bir toplum portresi ¢izmeye c¢alismistir.
Lazarillo’yu onurlu gostermis ve dine dondiirmeye ¢aligmistir. Filmden suglari,
soygunlari, fiyat artiglarin1 ve o donem toplumunun biiyliik bolimiini
ilgilendiren diger tiim olumsuz seyleri ¢ikarmistir (Labanyi, 1995, s. 209). Bu
durum pikaresk romanin reddedilisi anlamina gelirken, sadece bu romanin
iiniiyle sinema salonuna ¢ekilen izleyiciye birtakim dini iletilerin aktarilmasi
hedeflenmistir (Cruz-Camara & Kaplan, 2002, s. 42). Lazarillo de Tormes’i bir
din ve ahlak dersi olarak ele alan ydnetmen, Ispanya’nin kimligine tehdit
olusturacak tiim unsurlara kendi sansiiriinii uygulamistir. Hatta Lazarillo’ya
oldugunun tam tersi, dinle yakindan ilgilenen bir kimlik kazandirmistir.
Yonetmenin bu tutumu filme kendisinin ekledigi bir kitabede yazanlarla daha da
netlik kazanir: “Achik zavalli bir 6giitleyicidir, ancak yalanlar, hurafeler ve
cehalet daha da kotiidiir. Bunlar reddet, gergek Tanr1’ya daha yakin olacaksin.”

Film, aglik yillarindan daha yeni ¢ikan ama yine de karni yeterince
doymayan fakir Ispanyol halkini dine cagirmaktadir. Katolik ogretiyle ve
kendilerine sunulan sosyal diizene saygi gostererek durumlarinin
diizelebilecegini gosterir. Frances Lannon, kilise ve devlet islerinin bu tarih
araliginda Ispanya’da nasil birbirine bagh gelistiginden sdyle sdz etmektedir:
“Tim rejim, Franco’dan baglayarak, kilisenin ve devletin yikici alternatifler
karsisinda bir arada durdugu, otoriter siyasi bir model {istlenmisti” (Lannon,
1995, s. 277). Pikaresk edebiyatin bu Oncii eserinde toplum ve din kurumlarina
elestiri getirilmesi gerekirken, yonetmenin Franco yanlisi tutumuyla, tam tersine
bu kurumlarin ilkelerini benimsetmekte kullandig1 bir araca doniligsmiistiir. Ancak
eser o kadar popiilerdir ki, Ispanyol sinemas1 2000 yilinda bile hala Ldzaro de
Tormes adiyla bu edebi eseri sinemaya uyarlamanin pesindedir.

Franco’nun Oliimii ve Sansiiriin Kaldirihsi

70’11 yillara goz attigimizda ilk yillarla son yillarin birbirinden ¢ok farkl
oldugu gercegiyle karsilagiriz. 70’lerin baslarinda Franco’nun giicliniin artik
zayifladigi, ancak sansiiriin hala var oldugu goriiliir. Ne var ki 1976’dan itibaren
senaryolara uygulanan yayin oncesi sansiir kaldirili. O doénemde iinlii bir
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yonetmen olan ve yasamin siirgiinde devam ettiren Luis Bufiuel beklenmedik
bir sekilde iki farkli dénemde film gekmesi igin Ispanya’ya davet edilir. Resmi
makamlar kendisini plaketle karsilar. Bununla hedeflenen ise, ydnetmenin
iinlinden yararlanarak Ispanya’nin disa acildigmi duyurmaktir (Neuschifer,
1994, s. 200). Buiiuel eski vataninda iinlii yazar Benito Pérez Galdos’un Nazarin
(1958), Viridiana (1961) ve Tristana (1970) adli romanlarin1 beyazperdeye
uyarlart. Catherine Deneuve ve Fernando Rey’in bagrolii paylastiklar
Tristana’nin, Ozellikle de Viridiana adli filmin skandal yaratabilecek sahneleri
makaslandiktan sonra Ispanya’da gosterilebilmistir. 1977 ise sansiiriin tam
olarak kaldirilmasi ve daha olgun, kiiltiirlii ve alisilagelmis ticari sinemay1
reddeden yeni bir izleyici kitlesinin ortaya ¢ikmasi anlamina gelir. Senarist ve
yonetmenler o zamana dek az uyarlanan ya da hi¢ uyarlanamamig olan
yazarlarin eserlerini tozlu sandiklardan c¢ikarip film ¢ekimlerine bagladilar.
Miguel de Unamuno’nun Nada menos que todo un hombre (1972), Niebla
(1975) ve Acto de Posesion (1977) adli eserleri, Ramon del Valle-Inclan’in ise
Flor de Santidad (1972), Beatriz (1976) ve {inlii tiyatro eseri Divinas Palabras
(llahi  Sézciikler, 1978) yonetmenlerce vakit kaybedilmeden beyazperdeye
aktarilir.

Franco’nun 6liimii ve sansiiriin tamamen kaldirilmasinin ardindan film
yonetmenleri diktatorlik sirasinda sinemada yapamadiklarmi artik bir bir
gerceklestirmeye bagladilar. Franco doneminde yedinci sanatla tanigan Bardem,
Saura ve Aranda gibi cogu sol goriislii Ispanyol ydnetmen, Franco dénemi
sinemasini suni bir film endiistrisi olarak elestirir. Rob Stone (2002), sansiiriin
kalkmasinin ardindan sinemacilarin kendilerini i¢inde bulduklari durumu su
sozlerle 6zetler: “Film ydnetmenleri 6nceden girmeleri yasakli olan ve igeride
higbir kilavuzun bulunmadigi bir sekerci diikkaninda kendilerini buldular.
Ciplak ete ya da kiifre bakakaldilar ve bulduklar1 bu yeni izinle istahlica
karmlarin1 doyurdular”.

Franco sonrasinda sinirlarin1 diinyaya daha cok acan yeni tiiketim
toplumu ve yeni sinema, aslinda kadin haklarin ele alan, feminizmi, bosanmayz,
escinselligi ya da kiirtaji konu eden sansiirsiiz icerigine karsin hala erkek
egemen bir nitelik tasiyordu. Bazi yonetmenler Franco’nun sansiirii altinda
gomiilmiis ya da carpitilarak yansitilmis hikayeleri yeniden ele almigtir. Franco
déneminde sanatin popiiler tiirlerinde Ispanyol erilliginin goklere cikarildig
goriiliir, onun Sliimiiniin ve sansiiriin kaldirilisinin ardindan ise ¢ekilen ¢agdas
filmlerde kimi y®netmenler Iberli magonun yerini yeni Ispanyol erkeginin
almasina ¢alismustir.

4 Pere Gimferrer, Bufiuel’in adi gegen Galdos uyarlamalarindan, “y&netmenin elinden
¢ikmis orijinallerine gore hayli yetersiz sinema uyarlamalar1” olarak s6z etmektedir
(1985, s. 8).
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Sonug¢

Bu calismada Franco donemi sinemasindan ve gelistirilen kontrol
mekanizmalariyla farkli yollardan gergeklestirilen sansiir ele alinmigtir. So6zi
edilen sansiir kurumlarinin benzerleri bagka {iilkelerde de kurulmus olup, 20.
yizyill boyunca sinemadan propaganda aracit olarak faydalanildigi
gdzlemlenmistir. I¢ Savas sonrasinin Ispanyol sinemasi bu yénden énemli bir
ornektir. Sinema, topluma kendi ideolojisini benimsetmeye ¢alisan yonetimlerin
kullandig1 bir aragtir. Giiniimiizde de farkli devlet¢i politikalar, bu ideolojik
aygit1 “kiiltiirel eglence faaliyetleri” basligr altinda kendi kontrol
mekanizmalarma doniistiirebilmektedir. Sosyal medya araglarinin toplumun
genelinde giderek etkinlestigi goz 6nlinde bulunduruldugunda, bunlarin devlet
tarafindan kullanilan kitle kontrol araclari haline gelebilecegi anlasilir bir hal
almaktadir. Bu konuya iligkin ¢esitli kuramlar da ortaya ¢ikmaya baslamigtir
(Bertelsen, 1992, s. 325-337).

Sinema, aktarmak istedigi duygusal ve diigiinsel iletiyi izleyiciye hizla
ulastirirken, izleyici ise kendisine aktarilan imgelerin hizi ve giicii karsisinda
kendi elestiri ve koruma kalkanini ¢ikarmay1 bazen basarir, ancak kimi zaman da
kendisine sinema yoluyla asilanmaya galigilan ideolojiler karsisinda farkinda
olmadan kalkansiz ve savunmasiz kalmaktadir. Franco sinemasi da topluma
benimsetmeye calistigi ideolojiler yoniinden, gerek sansiir gerekse propaganda
yardimiyla gayesinde basarili olmustur. Sinema seyircisinin goziindeki perde
ancak generalin 1975 yilindaki 6liimiiniin ve sansiiriin sona ermesinin ardindan
kalkmaya baglamistir.
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