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STRANGER THAN PARADISE
FIiLMi UZERINE MINIMALIST BIR BAKIS

Tamer DAGAS*

Ozet

Minimalizm, daha az aslinda daha c¢oktur, felsefesi ile 1960'larda
Amerika'da ortaya ¢ikan bir sanat akinmudir. ilk olarak kendini plastik
sanatlarda gosterdikten sonra diger sanat dallarinda da etkin bir anlati
bigimine doniismiistiir. Bu ¢alismada ilk olarak minimalizmin tarihsel
olarak ortaya ¢ikis1 ve sinema sanatindaki yansimalari, bagimsiz sinema
ve minimalizm ekseninde ele alinacaktir. Jim Jarmusch sinemasinin yapi
taglarint olusturan filmlerinde minimal Ogelere sik¢a rastlanmasi ve
Jarmusch'un 'bagimsiz sinema' yapan bir yonetmen olmasi sebebi ile
bagimsiz sinema ve minimalizm iliskisi, agirlikli olarak Jarmusch
sinemasi Uizerinden degerlendirilecektir. Jarmusch'un ilk uzun metrajl
filmi olan Stranger Than Paradise bagimsiz film yapim siirecinin sonunda
ortaya ¢ikip, i¢inde minimalist dgeleri belirgin bir sekilde barindirmasi
sebebi ile orneklem olarak seg¢ilmistir. Jarmusch sinemasinin genel
hatlarin1 ve Stranger Than Paradise filminin minimalist 6gelerini ortaya
cikarabilmek adina, filmin minimalist anlati kodlar1, niteliksel igerik
analizi yontemi kapsaminda degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Bagimsiz Sinema, Jim Jarmusch, Minimalist
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A MINIMALIST LOOK AT THE STRANGER
THAN PARADISE MOVIE
Abstract
Minimalism is an art movement that emerged in America in the 1960s

with the philosophy of less is actually more. After first showing itself in
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plastic arts, it became an effective narrative in other art branches. In this
work, first of all, the emergence of minimalism and its reflections on the
art of cinema will be discussed on the axis of independent cinema and
minimalism. The relationship between independent cinema and
minimalism will be predominantly evaluated on Jarmsuch cinema, since
the films that make up the building blocks of Jim Jarmusch's
cinematography often include minimalist content and Jarmusch is a
director with 'independent cinema'. Stranger Than Paradise, Jarmusch's
first feature-length film, was chosen as the sample because it emerged at
the end of the independent filmmaking process and contained minimalist
elements.In order to reveal the general lines of the Jarmusch's
cinematography and the minimalist elements of Stranger Than Paradise,
the film's minimalist narrative codes will be evaulated as part of a
qualitative content analysis method.

Key Words: Independent Cinema, Jim Jarmusch, Minimalism,
Minimalist Cinema, Stranger Than Paradise

GIRIS

“Minimalizm: Amerika'da 19601 ve 1970'li yillarda etkili olan
sanatsal bi¢cimin asir1 yalinligin1 savunan sanat anlayisidir" (Keser, 2009:
215). Tek kutuplu diinyanin insanlar1 giderek tek tiplestirdigi ve tiikketim
toplumuna doniistiirdiigii y1llarda, minimalizmin bu doniisiime bir tepki
olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.Sanat eserlerinin her gegcen giin
metaya doniismesi, donemin sanatcilarinin bu gosterise dahil olmak
istememesi sonucunda minimal sanatin temelleri atilmaistir.
Minimalizmin bir sanat terimi olarak literatiirdeki ilk kullanimi, 1961
yilinda diisiliniir Richard Wolheim tarafindan 'igerigi en aza indirgenmis
sanat' olarak yapilmistir (Ozdogru, 2004: 49). Sanatta ilk 6rneklerini
mimari, heykel ve resimle vermis olan minimalizm, ¢ok ge¢meden
kendisini sinemada da gdstermistir. Yalniz, sinemadaki uygulanis bigimi
diger sanat dallariyla temel felsefe olarak benzerlikler tasisa da; gerek
sinemanin ¢ok boyutlu yapisi, gerekse minimalizmin sinema sanati
igerisinde bir akim olarak ortaya ¢ik(a)mamis olmasindan dolay1 bazi
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farkliliklar gostermektedir. Ornegin, plastik sanatlarda bir akim olarak
ortaya ¢ikmasina ragmen, sinemadaki yansimasinin bir akim mi1 yoksa
sadece bir tarz m1 oldugu konusunda tartigmalar siiregelmistir.
Minimalizm zaten 1950'lerde Dreyer'in, Bresson'un, Ozu'nun ve
Antonioni'nin filmlerinde tanimlanmisti (Kovacs, 2010: 149). Sanat
literatiiriine girmesinden ¢ok Once, sinemadailk Orneklerini vermis
olmasina ragmen, heniiz tanimi yapilmamisti. Minimalizm bir akim
olarak ortaya ¢iktiktan sonra, gecmiste bu felsefe ile iiretilen filmler
minimalizm ile iligkilendirilmistir. Yasujiro Ozu, Robert Bresson ve
Michelangelo Antonioni gibi yonetmenlerin, filmlerinde minimalist
anlatiy1 tercih etmis olmalari buna iyi birer 6rnektir.

Minimalizmin temel felsefesinde 'az' ile '¢ok' sey anlatmak vardir.
Bu yoniiyle Zen kiiltiirtiniin yasam felsefesiyle benzerlik gostermektedir.
Clinkiiyasam, Zen kiiltiiriine gore her zaman dingin, saf ve uyum i¢inde
ilerlemelidir (Ozdogru, 2004: 7). Minimalist eserler veren sanatcilarin
yapitlarinda da bu felsefe dogrultusunda izler bulmak miimkiindiir.
Yasujiro Ozu'nun 6zellikle 1930'lu yillardaki filmlerinde (I Was Born,
But... 1932, Woman of Tokyo, 1933) Zen kiiltliriiniin izleri, kendini
dinginlik ve sadelik olarak gosterir.Daha az, aslinda daha ¢oktur, soziinii
kendisine baz alan filmler, olabildigince yalin bir anlatim dili kurarak
hayatin icerisindeki gercek ve siradan hikayeleri tiim samimiligi ile
anlatmaya calisir. Ozellikle bagimsiz olarak film yapan birgok
yonetmenin sinemasinda minimalist 6gelere rastlamak miimkiindiir. Bu
acidan bakildiginda; minimalizm bir tercih midir, yoksa zorunluluktan
dogan bir tarz mudir, sorulari akla gelmektedir.ilk bakista bir
zorunlulukmus gibi goziikse de aslinda cevap olarak; her ikiside, demek
miimkiindiir. Bu sorular, bagimsiz sinema ve minimalizm bagslhigi altinda
ayrica tartisilacaktir.

Amerikali bagimsiz yonetmen Jim Jarmusch,sinemasinin yapi
taglarii olusturan filmlerinde siklikla minimalist Ogeler kullanir.

Sinemaya bagladig1 donemde gerek teknik imkéansizliklar, gerekse maddi
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yetersizlikler yliziinden minimal anlati dilini se¢mis olan yonetmen,
bagimsiz sinemacilar arasinda kendine, 0zglin minimalist bir tarz
olusturmustur. Bu c¢alismada niteliksel icerik analizi yontemiyle
Jarmusch'un 1984 yapimi Stranger Than Paradise filminin yapisini
olusturan minimalist Ogeler tespit edilerek yorumlayict yaklagim
baglaminda analiz edilecektir. Calismanin amaci, minimalizmin
sinemada kullanilan kodlarini tespit etmek, orneklem olarak segilen
Stranger Than Paradise'da bu kodlar1 sistematik bir sekilde ortaya
cikarmaya ¢alisarak filmi analiz etmektir. Ayrica bu calismanin,
minimalizm ve bagimsiz sinema baglaminda Jim Jarmusch sinemasinin
genel bir profilini ¢ikararak, alana katki saglamasi beklenmektedir.
Yonetmenin, Hollywood'un stiidyo sistemine déahil olmayr reddedip
'bagimsiz yonetmen' kimligini koruyarak, minimalist 6geleri belirgin ve
yogun bir sekilde Stranger Than Paradise filminde kullanmis olmasindan
dolayi, ¢alisma bu film ile smurh tutulmustur. Calismanin diger
boliimlerinde, sinemada minimalizm, bagimsiz sinema ve minimalizm
arasindaki iligki, Jim Jarmusch sinemasinin genel hatlar1 ve son olarak da
Stranger Than Paradise filminin minimalist kodlar1 niteliksel olarak
degerlendirilecektir.

Sinemada Minimalizm

Bir¢ok yonetmen diinyanin farkli yerlerinde birbirlerinden
habersiz, daha sonradan 'minimalist film' olarak nitelendirilebilecek
eserler iiretir. Yalniz,hikaye anlatim tarzlarinin adini; minimalizm, olarak
koymazlar. Bu yiizden minimalizm, plastik ve diger gorsel sanatlarda bir
akim olarak ortaya c¢ikmis olmasma karsin, sinemada bu sekilde
gelismemistir. Esra Biryi1ldiz'in Sinemada Akimlar ve Esen Coskun'un
Diinya Sinemasinda Akimlar kitaplarinda da minimalizm bir akim olarak
yer almamaktadir. Akim, bazi1 sanatcilarin calismalarinda ya da
niyetlerinde goriilen artistik egilim ya da tarz; destekledikleri (az ya da
cok) orgiitlii bir ¢abanin tutumunda ya da kabul ettikleri amagclar, felsefe
ve teknikler arasinda goze carpan benzerliktir (Keser, 2009: 29).

Tanimdan yola c¢ikarak minimalizmin sinemada neden bir akim
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olmadigini irdeleyecek olursak ana nedenlerini; tamamen Orgiitsiiz bir
cabanin sonucunda ortaya ¢ikmis olmasi, bir grup sinemacinin bir araya
gelerek belli bir teknik ve felsefe ad1 altinda eserler tiretmemis olmalari
olarak siralayabiliriz. Minimalizm daha ¢ok bir yonetmenin hikaye anlati
yapisini kurarken ozellikle 'sadeligi' tercih etmesinden kaynaklanan bir
islup olarak nitelenebilir. Bir yOnetmenin iislubunu ise; filmindeki
oykiiyli gorsellestirme bicimi olarak tanimlayabiliriz. Bunu yaparken
kendine has bir tslup yaratabilecegi gibi i¢inde bulundugu iilkenin,
yorenin hatta cagin belirginlesmis kaliplarim1 da kullanabilir. Akim
sOzcligli ¢ogunlukla Modern Sanat'taki farkli anlayislar i¢in kullanilir;
daha 6nceki dénemler icin "lislup' sézciigii tercih edilir. Ornegin; Gotik,
Ronesans, Barok birer islup olarak degerlendirilirken; Kiibizm,
Gergekdistliciiliik, Briitalizm birer akim olarak degerlendirilir (S6zen,
Tanyeli, 2015:18). Minimalizmin sinemada uygulanis1 modern sanat
donemine denk geldigi halde, yukarida sayilan sebeplerden Otiiri tam
anlamiyla bir 'akim' olarak sayilamamakta, hikdye anlatimindaki bilingli
bir eksiltme sonucu ortaya c¢ikan yalin bir teknik olarak
degerlendirilmektedir. Bu agidan bakildiginda, sinematografilerini
minimalist anlatiyla kuran yonetmenlerin, sinema enddistrisi diginda,
gosterigsiz ve islevsel bir sekilde iirettikleri filmleri; sinema sanat1 s6z
konusu oldugunda minimalizmin {izerinde tasidigi 'arada kalmishk'
duygusunu paylasmaktadir. Ornegin minimalizmin uzunca bir siire,
sinemada ne bir akim, ne de bir iislup olarak kendine yer bulamamis
olmasi; minimalist anlati dgelerinin sik¢a kullanildigi Stranger Than
Paradise (J.Jarmusch, 1984) ya da Uzak (N.Bilge Ceylan, 2002)
filmlerinin higbir yere ait olamayan karakterleriyle de benzerlik
gostermektedir. Minimalizmin sinemadaki ruhu, minimal anlatiy1 bilingli
bir sekilde tercih eden yonetmenlerin sanat anlayisina, tiretmis olduklari
eserler ve bu eserlerdeki karakterlerin tavirlarina dasirayet etmis gibidir.
Minimalist filmlerin yapilart hem senaryo hem de hikaye anlatimi
bazinda, kendine has belli basli 6zellikler gostermektedir. Oncelikle

filmin senaryosu, siradan ve giindelik olana yoneliktir. Klasik anlati
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yapisinin, girig-gelisme-sonug seklindeki Oykiictiliigliniin  disinda,
genellikle agik uglu biten hikadyeler anlatilir.Filmlere konu olan
karakterler, toplum icin Ornek teskil edecek 'diizgiin' kisiler olmak
zorunda degildir. Minimalist sinema, diiskiinlerin, hirsizlarin, aylaklarin,
igsizlerin, her giin ayni seyleri yapan, standartlasmis insanlarin
yasamlarina yonelir. Minimalist yapidaki filmler; hayatin i¢inde her an
yani basimizda duran insanlarin yagamlarini ya da yasamlarindan ¢ok kisa
bir kesiti igeren 'minimal' oykiiler iizerine kuruludur. Ozellikle
Jarmusch'un ilk donem filmlerinde bu tarz karakterlerin hikayelerini
gormek miimkiindiir. Sinema ne olmalidir ve kimi anlatmaldir,
sorularindan yola ¢ikan minimal sinema, kurgu atraksiyonlarindan,
abartili oyunculuklardan ve sahnede yapay duracak her seyden uzak
durmaya ¢alisir (S6zen: 2013, 80). Senaryodaki minimal hikayeyi, gorsel
anlattyr olusturan diger teknik yapiyla da destekler. Bu yoniiyle
degerlendirdigimizde, i¢inde belgesele varan bir gergekgilik ve siradanlik
barmdirir.

Kovacs, minimalizmi modernizmin stillerinden birisi olarak
degerlendirerek; metonimik, analitik ve dokunakli minimalizm olarak iice
ayirir. Metonimik minimalizmin en somut Ornegi olarak Bresson
filmlerini gosterir. CilinkiiBresson hikdye anlatiminda, izleyiciye
enformasyonu aktarmak ic¢in siklikla ekranin disini kullanir. Bresson
anlatiyla 1ilgili O6nemli miktarda bilgiyi oOzellikle ses efektleriyle,
goriilebilir olanin 6tesine uzanan sahnenin digindan saglar. Yani hikaye
anlatiminda izleyiciye bilgi ekranda goriilmeyen ama ekrana bitisik olan
yerlerden gelir. Bresson'un diger belirgin bir 6zelligi ise, oyuncu yerine
model kullanmasidir. Bresson, oyuncularin her zaman rol yapacagini,
ama bir modelin sahnede kendisi gibi duracagini diisiindiigiinden ve
filmdeki gergekeilik duygusunu artiracagindan 6tiiri bu tercihi yapar.
Bresson tarzinin en biiytik takipgisi olarak Tarkovsky gosterilmektedir.
Analitik minimalizmeise Antonioni'nin 1957-1966 yillar1 arasindaki
filmleri temel olusturur. Antonioni'nin geometrik diizenlemelere yonelik

egilimi ve bi¢imin farkli boyutlarini ikiye b6lmesi (bir yanda ¢ekimin
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yapildig1 yer/arka plan ve oyuncular, diger yanda olay oOrglisii ve
seyircinin zamani denetlemesi) analitik minimalizm olarak
degerlendirilir. Antonioni filmlerinde kullandig1 arka plan manzaralar ile
karakterlerinin i¢inde bulunduklari ruh hallerini gdstermeye calisir.
Antonioni'nin bir diger 6nemli 6zelligi ise, filmlerindeki '61ii zamanlarin'
agir basmasidir. Bu 6lii zaman, tipki gercek hayattaki gibi, filmdeki
karakterin bir yerde beklemesini ya da herhangi bir yerden bir yere
gidisini tiim dogallig1 ile filme yansitmaktir. Dokunakli minimalizm ise,
Bergman'in filmlerinde kullandig1 yiiz ifadelerinin yakim ¢ekimi ve 6zel
bir manzara ile agiklanir. Filmdeki karakterler ve manzara unsurunun asir1
derece azaltilmasin1 bu yakin-plan ¢ekimler ile telafi etmeye calisir.
Bergman filmlerinde kullanilan ¢evre ile karakterlerin drami1 gosterilir ve
bu durum dokunakli ve simgesel bir hale gelir (2010: 149-179).

Kovacs minimalizmi ti¢ farkli yonelim dogrultusunda ele alarak
Jarmusch'tan da kisaca soz eder, lakin Jarmusch sinemasinin yapilan bu
siniflandirmalarin higbirisine belirgin bir sekilde Orneklem
olusturmamasi sebebi ile Jarmusch'u bu siniflandirmalarin disinda tutar.
Zaten yapilan bu {¢li siniflandirma minimalizmin genel 6zelliklerini
icinde barindirdigi icin Jarmusch sinemasiyla yer yer drtiisme gostermesi
pek tabii normaldir, lakin Jarmusch i¢in keskin bir siniflandirma yapmaya
olanak tanimaz. Yine de Jarmusch'u herhangi bir boliime dahil etmeye
calisirsak, analitik minimalizm baglig1 i¢inde Antonioni sinemasinin bir
0zelligi olarak tanimlanan '6lii zaman' kavraminin, Jarmusch'un 6zellikle
ilk donem filmlerinde belirgin bir sekilde kullanildigini sdyleyebiliriz.
Ornegin, Stranger Than Paradise filminde karakterlerin evde hicbir sey
yapmadan bekledikleri, sikildiklar1 sahneler bu kavrama ornek teskil
etmektedir.

Diinya sinema tarihine goz attigimizda, minimalist 6geleri bolca
kullanmis olan bir¢ok yonetmen ve akimdan bahsetmek miimkiindiir.
Ozellikle Italyan Yeni Gergekgiliginin omurgasmi olusturan filmler,
Roberto Rossellini'nin Roma Agik Sehir(Roma, Citta Aperta, 1945),

Luchino Visconti'nin Yer Sarsiliyor (La Terra Trema, 1948) ve Vittorio De
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Sica'min Bisiklet Hirsizlar1 (Ladri di Biciclette, 1948) minimalizm ile
iligskilendirilebilir. Yeni Gergekgilerin II.Diinya Savasi sonrasinda,
kameralarin1 sokaga indirmesi, adindan da anlasilacag lizere, savas
sonrasi italya'nin sokaklarinda gergegin pesine diismiis olmasi, filmlerde
dogal 15181 ve Hollywood'un aksine, atraksiyonsuz bir sinemay1 tercih
etmis olmasi minimalist izler olarak degerlendirilebilir. Tarzlarini
olusturma siirecinde, II. Diinya Savas1 sonrasindaki parasal sikintilar bir
dezavantajken, Yeni Gergekg¢i yonetmenlerin gergcege en yakin goriintiiyti
uiretme istekleriyle birlikte bir avantaja doniisiir ve Roberto Rossellini'nin
Roma Agik Sehirfilmi akimin ilk filmi olarak kabul edilir (Abisel ve
Eryilmaz, 2011: 32). Rossellini filmde gerg¢ekeiligin etkisini artirabilmek
adina, kentin savas sonrasi sokaklarinda Alman isgali altindaki italyan
direniscilerin yasadig1 mekanlara, amator ve yar1 profesyonel oyuncular
kullanarak odaklanir. Visconti ise Yer Sarsiliyor'da Sicilya'daki balik¢ilar
tizerinden karamsar ama gercek¢i bir bakis acgisiyla yoksullugu ve
sOmiiriiyli konu edinir. De Sica, Bisiklet Hirsizlar1 filminde ise basladig1
giin bisikleti ¢alinan bir adam ve oglu iizerinden, kiliseyi, polisi, is bulma
kurumunu agir bir sekilde elestirerek ve sistemin kendisinin bireyi nasil
sucaittigini gozler Oniine serer (a.g.e.,2011: 31-41).

Fransiz Yeni Dalga akimi ise Yeni Gergekeilik'ten etkilenerek,
sinemay1 gercege bir adim daha yaklastirmay1 dener. Biitgceden kismak
icin, filmlerinde tanimmamis oyunculari ve bazen de arkadaslarim
kullanirlar ve filmlerinin finalleri klasik anlatinin aksine, genellikle acik
uclu biter. Yeni Dalga'nin, Italyan Yeni Gergekgiligi'nden temel farki ise
daha ¢ok bireye odaklanan bir sinema anlayisinin hakim olmasidir. Bu
dogrultuda filmlerini, bireyler aras1 yabancilagma ve toplumsal yozlagsma
konular1 iizerine insa ederler (Biryildiz, 2016: 90-97). Jean-Luc Godard
ilk uzun metrajl filmi olan Serseri Asiklar'la (A Bout de Souffle, 1959)
Yeni Dalga akimimi diinyaya tanitir ve ¢ok kisa bir siirede, kisith bir
biit¢eyle cekilen bu filmle, klasik sinema anlayisini yikarak kendine has
yeni teknikler gelistirir. Filmin senaryosu ve Godard'in iislubu tam bir

ahenk i¢inde, sigramali kesme, devamliliga 6nem vermeme, senaryonun
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eksikli yapist1 ile sinema tarihinde dykii filminden fikir filmlerine gegisin
ilk asamasini olusturur. Yeni Dalga i¢indeki yonetmenlerin aralarinda
ozgiir ¢ekim, kendiligindencilik gibi ortak birtakim 6zellikler olsada, her
yonetmenin kendine has bir stili bulunur. Alain Resnaismin Hirosima
Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, 1959) ve Gegen Y1l Marienbad'da
(L'Année Dernicre a Marienbad, 1961) filmleriyle sinemasal roman
anlayisini gelistirir. Ozellikle Gegen Y1l Marienbad'da filminde gercek ve
hayal arasindaki iliskiyi, bir erkek ve kadin karakter iizerinden,
zamansizlik ve mekansizlik duygusu yaratarak irdeler. Senaryo, bagi sonu
belli olmayan, hatta karakterler hakkinda bile ¢ok detayli bilgi vermeyen
yapiya sahipken, kamera hayalet gibi gezinerek izleyiciye gorsel
betimlemeler yapar (Abisel ve Eryillmaz, 2011: 47-60).

Diinya sinemasinda minimalizmin izlegini siirerken, konuya bir
de Tiirkiye Sinemasi agisindan yaklagtigimizda, diinyadaki minimalist
nitelikteki filmlerin iiretim ve gelisim donemine benzer bir siireg
oldugunu goriiriiz. Ornegin, Liitfi Omer Akad ve Yilmaz Giiney gibi
yonetmenler 1970'lerde; kameralarini sokaga tasimalari,filmlerinde
gercekei Oykiilere yonelmeleri, dogal olani, sade bir sekilde, kisith
imkanlarla anlatma yoluna gitmeleriyle, minimalist sinema kavramina
oncliliik ederler (Koluagik ve Coskun, 2016: 1913).Bu sayede Yesilgam'in
uzun yillar boyunca kemiklesmis olan ticari sinema anlayisi, yenilikei
arayislar i¢ine giren birka¢ yonetmen sayesinde yavas yavas zayiflamaya
baslar. Bu degisim arayislari, 6zellikle 1990'1 yillarda ortaya ¢ikan Yeni
Sinemacilar kusagina giden yolda atilan ilk adimlar olarak
degerlendirilebilir. Yilmaz Giiney'in hem kendi sinemacilik kariyerinde
hem de Tiirkiye Sinemas1 i¢indeki en biiyiik kirilis1 olarak Umut(1970)
filmini 6rnek gostermek miimkiindiir. Umut, lilkedeki o giine kadar
siiregelen alisilmis sinema anlayisinin disinda farkli bir tarza yonelir. Iki
karakterin (Yilmaz Giiney, Tuncel Kurtiz) maddi sikintilarindan ve
umutsuzluklarindan kurtulmak adina, gémii bulmak i¢in ¢iktiklar: 'umut'
dolu yolcuklarmin hiisranla sonuglanisina odaklanir.Bu agidan Umut

filmi, geleneksel Tiirk Sinemasi'nin yikilis1 ve yeni Tiirk Sinemasinin
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kurulusudur (Battal,akt. Kaya, 2011: 57).1990'l1 yillarda baglayip
giiniimiize kadar geligerek gelen, geleneksel anlatinin disinda kendilerine
Ozgiin Usluplar gelistiren, sinematografik anlamda eserlerinde sikc¢a
minimalist izler barindiran; Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu, Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu, Reha Erdem, Pelin Esmer gibi
birgok yonetmen, hem ulusal hem de uluslararas: film festivallerinde
hatir1 sayilir basarilar elde etmislerdir. Tiirkiye Sinemasi'nin gegirmis
oldugu bu evrim siirecinde Yesilcam'da yetismis; Metin Erksan, Liitfi
Akad, Atif Yilmaz, Memduh Un gibi farkli tarzlar deneyen usta
yonetmenlerin pay1 yadsinamayacak derecede biiytiktiir.

Bagimsiz Sinema ve Minimalizm

Minimalist anlat1 yapisina sahip filmler 6zellikle son yirmi yildan
beri iilke ve diinya ¢apindaki bir¢ok film festivalinde adindan sik¢a sz
ettirmektedir. Genellikle bagimsiz yonetmenlerle 6zdeslesen bufilmler,
giiriiltiilisinema ¢aginda ¢ogunlukla ¢ok fazla gise hasilati yapamayan
filmler kategorisinde kalmaktadirlar (Ozdogru, 2004: 73).Jim Jarmusch,
Aki Kaurismaki, Nuri Bilge Ceylan gibi 'bagimsiz' yonetmenlerin filmleri
sinema salonlarinda ¢ok fazla ilgi gérmese de; bu yonetmenler hikaye
anlatim tarzlarindan 6diin vermeden islerini kendi inandiklar1 sekilde
yapmaya devam etmektedirler. Bir yanda post-modern ¢agin, Hollywood
etkisiyle diinyaya pazarlanan, bol efektli, seyirciyi ¢ok fazla diistinsel bir
aktivenin igerisine sokmayacak, yapimet i¢in bol gise hasilati, seyirci igin
"iy1' vakit gecirmeyi vadeden filmlerivarken; diger yanda yukarida ismini
saydigimiz bagimsiz yonetmenlerin tarzinda; insana, topluma, ¢agin ve
cagm Otesinin sorunlarina deginen, izleyicisinden bir par¢a olsun
'diistinme eylemi' bekleyen eserler bulunmaktadir. Var olan ve tiretilen her
seyin, hatta insamin bile metaya donistiigii gilinlimiizde sinema
seyircisinin ¢ogunlugu ise tercihini 'iyi' vakit gecirmekten yana
kullanmaktadir. Konvansiyonel sinemanin disinda, inandiklar1 ve
bildikleri sekilde sinema yapmaya calisan yonetmenler ise kosullar bu
sekilde gelistiginden, bir anlamda bagimsiz sinema yapmaya mecbur

birakilmaktadir. Bu anlamda bagimsiz sinema i¢in; hali hazirda var olan
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sinema endiistrisinin boyundurugu altina girmeden, yapimci ya da
herhangi bir sirketin, icerik hakkinda yonetmene miidahale etmedigi,
genellikle diisiik biitgeli ve 6zgiin icerikli sinema anlayisidir, denilebilir.
Eldeki kisitl imkanlarla film iiretim siireci igerisine giren yonetmenler bir
anlamda zorunluluktan dolay1 minimalist anlati1 yontemiyle hikayelerini
gorsellestirmektedir. Bu baglamda, bagimsiz sinema ve minimalist anlati
tarzi arasinda goriinmez bir bag bulunmaktadir. Filmlerin sadelikle
orlilmiis anlat1 yapisi, yonetmenlerin tercihine gore, dogal ve gercek
olanla birlestiginde ortaya bagimsiz minimalist filmler ¢ikmakta, ilk bagta
biraz da zorunluluktan dogmus olan bu yap1, minimalizmin temel felsefesi
ile birlestiginde 6zgiin bir anlat1 diline doniisebilmektedir.

Bagimsiz sinema tabiri 1980'lere dogru, geleneksel finansman
sisteminin disinda geliserek Hollywood stiidyolarina boyun egmeyen
sirketlerin dagittiklar1 filmler i¢in kullanilir (Holm, 2011: 12). Holm,
bircok elestirmenin bagimsiz sinemanin dogumu olarak Steven
Soderbergh'in 1989 yilinda ¢ektigi Sex, Lies, and Videotape filmini
gostermelerini hatali bularak, bagimsiz sinema hareketinin 1980 yilinda
c¢ekilen John Sayles'in popiiler filmi Return of the Secaucus 7 ile birlikte
dogmus oldugunu belirtir (2011: 29). 1980'lerin ortalarinda Stranger Than
Paradise gibi filmlerin ortaya ¢ikmasi ise Amerikan bagimsiz sinemasi
icin donlim noktasi olur (King, 1998: 3).

Bagimsiz sinemanin ge¢misine goz attigimizdaise ilk ortaya
¢ikisinin aslinda hayli eskiye dayandigini goriiriiz. Amerika'da sinema
alaninda tekeli elinde bulunduran Thomas Edison'un Onciiliiglinde
kurulan 'Edison Yatirim Ortaklig1' adindaki birligine katilmay1 reddeden
ve birlige katilmasi reddedilen yapim sirketleri 'bagimsiz' olarak
tanimlanmistir. Biiylik yapim sirketleri ve Edison'un tekelci sistemi ile
basa ¢ikamayan kiiciik ¢apli sirketler, Hollywood'a giderek bagimsiz
filmler yapmaya baslarlar. Bugiin tekeli elinde bulunduran ve diinyay1
acik pazar olarak goren Hollywood'un kurulus amaci 1900'i yillarin
basinda bagimsiz filmler iretmekken, gilinlimiizde bagimsiz

sinemacilarin amacinin, Hollywood'un kaliplar1 disinda, alisilmadik ve
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bagimsiz filmler tiretmek olarak degismesi ise hayli ironiktir. Bu durum
bagimsiz sinemanin zaman i¢indeki temel 6zelliklerini de kendi i¢inde bir
doniistime ugratmstir. "Bir film bazi kurallar1 yikiyor ya da ana fikre net
goriinmeyecek bir sekilde odaklaniyor veya uglardaki karakterleri —ana
akim olarak bilinenin karsisinda duran herhangi bir sey- seslendiriyorsa,
bagimsizligin ayirici 6zelligi iste budur" (Holm, 2011: 47).

Filmlerin kitleleri yonlendirme giiciinii fark eden siyasi iktidarlar
ve ticari yoniinii kesfeden girisimciler, sinemay1 basit bir eglencelik
anlayisindan c¢ikararak bliyiilk ve gosterisli salonlara tasimaislar,
kendilerine starlar {retmislerdir. Filmlerde kullandiklar1 yildiz
oyunculara hayranlik duyan sinema seyircisi, hem yatirimei igin yiiksek
oranda kar getirmekte hem de politik gli¢lerin, propaganda filmleriyle
kolayca yonlendirebilecegi 'gosteri toplumuna' doniistiiriilebilmektedir.
Kiiltiir endiistrisinin {irettigi her sanatsal yapim da temel anlamda kendi
ideolojileri ile ters diismeyecek, kitleleri diisiinmekten alikoyacak ve
bunlar1 yaparken de ayn1 zamanda kitleleri rahatlatacak bir isleve sahiptir.
Ozdogru'nun kitabinda belirttigi su rnek, durumu daha iyi agiklayacaktir.

ABD sirketi New Line Cinema'nin dagitimini yaptigir Peter Jackson
filmi 'The Lord of The Rings: The Two Towers'20 Aralik 2002 haftasinda {ilke
capinda 105 kopyaile 55 salonda gosterime girmis, ayni hafta vizyona giren Nuri
Bilge Ceylan filmi'Uzak', 5 kopya ile 5 salonda ticari gdsterime girmis ve
digerinden daha 6nce gosterimden kaldirilmigtir (2004: 28).

Bagimsiz sinema ve minimalizm iligkisi ¢ercevesinde Tiirkiye
Sinemasi'na goz attigimizda ise, Hollywood stiidyolarinin kati kuralci ve
ticari anlayigsina bagkaldiran 'bagimsizlar' gibi Yesilcam'in sinema
kodlarinin ve ticari anlayisinin disina ¢ikarak farkli tarzlar deneyen
yonetmenlerin sayesinde gilinlimiizde yerli ve nitelikli yapimlarin diinya
festivallerinde kendilerine daha ¢ok yer bulduklarini goriiriiz. Bagimsiz
sinema ve minimalizmin arasindaki, ilk etapta zorunluluktan dogan
birliktelik, Berlin'de Semih Kaplanoglu'nun Bal(2010) filmi ile Altin

1http://www.bagimsizsinema.com/bagimsiz—sinema»nedir.html. Erisim tarihi: 11.02.2018.
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Ay1'y1 ve Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu(2014) filmi ile Cannes'da Altin
Palmiye'yi kazanmasi ile yetkinlik derecesine ulagmistir. Buraya kadar
gelinen noktanin gegmisine baktigimizda ise, Tiirkiye Sinemasi i¢in ilk
uluslararasi 6diil olan Altin Ay1'y1 Metin Erksan'in Susuz Yaz(1963) filmi;
ikinci uluslararast biiyiik 6diilii, Cannes'daYilmaz Giiney'in Yol(1982)
filmi ile almis olmasi, siliphesiz ki gilinlimiiz TiirkiyeSinemasina
dogruatilan ilk biiyiik adimlardir. Metin Erksan'in miilkiyet sorununa
degindigi Susuz Yaz'da yalin bir anlatimla gercekc¢i dykiilemeyi tercih
etmis olmas1 ve Yilmaz Giiney'in 6zellikle son dénem filmlerini ar1 bir
gercekeilik anlayist ile iiretmis olmasi giiniimiizdeki bagimsiz Tiirk
sinemacilarin tarzlari ile benzerlikler gostermektedir.Bir anlamda Erksan
ve Yilmaz gibi daha bir¢cok yonetmenin yenilik arayisiyla topraga atmis
olduklar1 tohumlar, bugiin nitelikliminimalist-bagimsiz yapimlar olarak
meyve vermeye baglamistir.

Minimalizm, her ne kadar sinemada bir akim olarak ortaya
citkmamis olsa da, filmlerinde minimalist anlati formunu kullanan
yonetmenlerin diinyanin c¢esitli festivallerinde odiiller almis olmasi
sebebiyle dikkat geken bir tarz olmustur. Ozellikle son donemde bagimsiz
filmlere verilen devlet destegi ve uluslararasi ortamda fon saglayan
Eurimages gibi kuruluglarin destekleri sayesinde bagimsiz sinemacilar
kendilerini biraz daha gelistirme olanagr bulmustur. Modernizmin
gerilemeye bagladigi 1990'lardan uzun siire sonra bile Jim Jarmush, Bela
Tarr, Aki Kaurismiki, Abbas Kiarostami ve bazen de Takeshi Kitano gibi
auteur yonetmenler modernist minimalizme uygun olarak film yapmaya
devam etmislerdir (Kovacs, 2010: 149).Minimalizm, sinemada bir akim
ol(a)ymamasmin avantajin1 bir nevi bu sekilde degerlendirmektedir.
Sinemadaki akimlar ortaya g¢iktiktan bes ila on yil arasinda etkilerini
kaybederek yok olurken, minimalizm; ozellikle diislik biitcelerle
bagimsiz sinema yapmaya calisan yonetmenlerin tercih ettigi bir anlati
bi¢cimi olarak devamliligini gilinlimiize kadar siirdiirebilmistir. Film

endiistrisinin liretim kosullar1 bu sekilde devam ettigi miiddetce,
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minimalizm de bagimsiz sinema ile olan gériinmez baglar1 ve farkli anlati
bicimleri denemek isteyen yonetmenlerin tercih edecekleri bir 'iislup'
olarak etkisini gelecek yillarda da siirdiirecek gibi goziikkmektedir. Anlati
yapisinda minimalist O6geler barindiran filmlerin, diinyanin c¢esitli
festivallerinde odiiller almasi ve minimalizmin bir¢ok farkli sinema
akiminin i¢inde kendine yer edinmis olmasindan dogan akimlar {istii bir
ozellik tasimasi sayesinde popiilerligini korumaktadir.

Her akimin, her tislubun bir elestirisi oldugu gibi, minimalizmin
de elestirildigi noktalar bulunmaktadir. Minimalizmin sinemada
kullanim1 g6z oOniinde bulunduruldugunda, minimalizm; kolaycilik,
zanaat eksikligi olarak elestirilmektedir. Istanbul Modern'de,bagimsiz
yonetmen Onur Unlii ile yapilan sdyleside; Unlii, ressam Kazimir
Malevi¢'in Siyah Kare,(Ek1.) resmi 0rnegini vermektedir. Malevi¢ bu
eserinde; gecirmis oldugu diisiinsel ve estetik yolculugu
sonucunda,sanattaki akimlarin kat1 kuralciliklarina karsi ¢ikarak, eserini
sadece beyaz iistiinesiyah bir kareye indirgemistir. Yalniz,Unlii,
Malevich'e; Suraya kosan bir at ¢izebilir misin, derseniz; bunu ¢izebilir,
diye ekler. Bu durumda minimalizmi, baska hi¢bir hikdye anlatimi
bicimini uygulayamayip, 6zellikle festivallerdeki popiilerliginin de
etkisiyle secen sanatcilar1 elestirmektedir. Ozdogru'nun da kitabinda
belirttigi lizere, minimalizmin Zen Kkiiltiiriine dayanan bir felsefesi
bulunmaktadir. Sanatcilarin gerek imkansizliklar, gerekse
poplilerliginden dolayi, minimalizmin felsefesini goz ardi ederek, bu
anlatt formunu se¢mis olmalari, Onur Unlii'niin sdyleside belirttigi;
zanaat eksikliginden dolayr minimalizmi bir baslama noktasi olarak
gordiikleri yoniindeki elestirisini hakli ¢ikarir niteliktedir.

Jim JarmuschSinemasina Genel Bir Bakis

Jim Jarmusch, 1953, (Akron, Ohio) dogumlu, ilk donem
filmlerinde minimalizmin izlerine sik¢a rastlanan,Amerikali bagimsiz-
auteur yonetmendir. Jarmusch,liniversite egitimi i¢in ilk dnce North West
Universitesi, Gazetecilik boliimiinii tercih eder, ama daha sonra ingiliz ve

Alman Edebiyat1 boliimii i¢in kaydmi Columbia Universitesine aldirir.
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Son somestr tatilini ge¢irmek i¢in gittigi Fransa'da zamaninin biiyiik bir
cogunlugunu Paris sinemateklerinde gegirerek kendisini gelistirme firsati
bulur. Daha sonra New York Universitesi (NYU), Graduate Film School'a
kaydolan Jarmusch bu durumu: Sadece ne olacak bakalim diyerek sonucu
gormek amaciyla yaptigini agiklar. Ustelik daha oénce hig film
yapmamasina ragmen, yazilarin1 ve bazi stil fotograflarin1 gostererek
okula kabul edilmistir (Hertzberg, 2007: 29). Gengliginde yasamis oldugu
bu kararsizlik ve aidiyetsizlik duygusuna, filmlerindeki karakterlerinin
yasamlarinda da rastlanabilmektedir.

Jarmusch iiniversite yillarinda birkag¢ kisa film ¢ekmis olmasina
ragmen, bu filmler o donem i¢inde kaybolmustur. Hocas1 Nicholas Ray'in
—ki Jarmusch kendisine asistanlik da yapmistir- destegiyle mezuniyet
projesi i¢in ¢ekmis oldugu ilk filmi olan Permanent Vacation (Siirekli
Tatil, 1980) New York sokaklarinda, aylaklik yapan bir gencin (Allie)
hayatinin kisa bir boliimiinii konu edinir. Filmin ana karakterinin ne ait
oldugu bir yer ne de yapacak bir isi vardir. Caddelerde amagsizca dolasir,
akil hastanesindeki annesini ziyaret eder, karsilastigi tuhaf insanlarin
hayatlarimi gozlemler ama hicbir yere ait ol(a)maz, hatta gidebilecegi bir
kiz arkadasi olmasimna ragmen, Allie sokakta uyumayi tercih eder.
Amagsizca dolasirken bir apartman merdiveninde sarki sdyleyen yabanci
uyruklu bir kadimin sesini duyar ve iletisim kurma amaci ile kadina
yaklagir. Ciinkii kadin da en az onun kadar i¢inde bulunduklar1 diinyaya
yabancidir. Ama kadin bu durumdan rahatsiz olur ve Allie'yi oradan sert
bir sekilde kovar. Bu sahne filmin a¢ilis sekansinda Allie'nin dis ses olarak
"Ve iste, simdi burada, konusulan dili bile anlamadigim bir yerdeyim. Ama
bilirsiniz, yabanci her yerde yabancidir.' sozlerine bir gondermedir. Film,
Allie'nin bir araba calip onu satmasindan sonra biiyiik bir gemiyle
okyanusu gecgerek, Fransa'ya gidisiyle son bulur. Allie'nin Amerika'y1
biiylik bir gemi ile terk ediyor olusu da bilingli bir tercihtir, ¢linkii tam

anlamiyla bir yolculuk duygusu verir ve 6nilinde agmasi gereken koca bir

2https://www.youtube.com/watch?v=pzv0jszGZk, Erisim tarihi: 15.02.2018.



SDU iFADE
51 ITamer Dagas

okyanus vardir. Jarmusch'un bu filmdeki sinematografik dili ve
senaryosu, filmografisindeki diger filmler i¢in temel yap1 tasi
niteligindedir. Yabancilari, yabancilagmayi, dil, iletisim ve aidiyet
sorununu; sakin bir kamera kullanimi, dogal 151k ve taninmamig oyuncular
kullanarak sinemasinin merkezine yerlestirir. Ustelik bu filmi ¢ekebilmek
icin, aldig1 bursu okul taksidini yatirmak yerine bu filmin yapiminda
kullanir ve taksidi yatirmadigi i¢in okuldan diplomasini uzunca yillar
alamaz. Basrol oynayan karakterin isminin Allie olusu da karakterin bu
yabanciligina bir gondermedir. 'Allie' ismi 'Alien' kelimesi
cagristirmaktadir, keza 'Alien' kelimesi Ingilizcede hem 'yabanci' hem de
'uzayli' anlamina gelmektedir. Jarmusch filmi, ilk gosterimi i¢in NYU'nun
ogrenci filmlerinden olusan kiiciik bir festivale gonderir. Okul yonetimi
filmi kabul etmedigi gibi geri gonderip, filmin berbat olduguna dair bir de
cevap yazar(Hertzberg, 2007: 141). Fakat film Almanya'da diizenlenen
Mannheim Film Festivali'nde bir 6diil kazanir ve Jarmusch Avrupa'da bu
sayede taninmaya baslar.

Jarmusch sinemasi, minimalist dgeleri yogun olarak kullandigi
altinc1 filmi olanDead Man'den (Olii Adam, 1995)itibaren, iki doneme
ayirilabilir. ik dénem filmlerinde, (Permanent Vacation,1980, Stranger
Than Paradise, 1984, Down by Law,1986, Mystery Train,1989, Night on
Earth, 1991, Dead Man, 1995) daha siradan insanlarin hayatlarina, daha
minimal bir sinema anlayisiyla (dogal 151k kullanimi, daha sakin kamera
hareketleri, atraksiyonsuz bir kurgu, ¢ok fazla taninmayan oyuncu tercihi,
gercekeilik ve sadelik) yaklagmayi tercih eder. Ayrica ilk donem
filmlerindeki, minimal anlat1 yapis1 6zellikleri Dead Man filminden sonra
yerini bagka anlatim tarzlarma birakir. Ornegin, birinci dénemi iginde yer
alan alt1 filminden ii¢linii siyah-beyaz ¢eken yonetmenin, ikinci donemi
icinde yer alan, kisa filmlerinin bir birlesimi olan Coffee and Cigarettes
harig, diger tiim filmleri renklidir. Jarmusch, tek bir anlat1 formuna bagl
kalmadan, daha sonraki ¢alismalarinda farkli tiirleri ve tarzlar1 da dener
(Ozdogru, 2005: 72).Siyah-beyaz olarak ¢ektigi, ilk uzun metrajli filmi

sayillanStranger Than Paradise'da (1984) ii¢ karakter iizerinden
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yabancilasma ve aidiyet kavramlarmi tartigir. Jarmusch, ilk filmi
Permanent Vacation'da kurmus oldugu minimal anlat1 yapisini bu filmiyle
daha da gelistirerek kendine has bir iislup olusturur.Ayrica, 6nemli
festivallerden (Cannes, San Locarno. National Society of Film Critics)
odiillerle donmiis olan film elestirmenlerce, minimalist tarzi ile Bresson,
Ozu, Benning sinemasina benzetilir (Ozdogru, 2004: 72).New York
Times elestirmenlerinden Vincent Canby filmi “Amerika hakkinda
yapilan en iyi Avrupa filmi” olarak degerlendirir, ama Jarmusch bu
benzetmeye katilmaz. Filmin teknik olarak Avrupa ve Japon
sinemasindan etkilenmis olmasindan dolay1,'Avrupali' olarak
tanimlanmasin1 yanlis bulur. Jarmusch'a gore film karakter ve oyunculuk
tarz1 agisindan tamamen Amerikan'dir. Hatta Jarmusch, Hollywood
filmlerinin ¢ogunun Amerikan olmaktan ¢ok uzak olduklarini belirtir
(Linnett, 1985: 26). Bu film, 'Stranger Than Paradise Filmi Uzerine
Minimalist Bir Bakis' baslig1 altinda detayli bir sekilde analiz edilecektir.
Ikinci uzun metrajli filmi Down by Law"t da (Igerdekiler, 1986) siyah-
beyaz c¢eken yonetmen, hapishanede ayni hiicreye diisen ti¢ kisi
tizerinden; adalet, dil problemi, arkadaglik gibi temalara alayci bir bakis
acistyla deginir.Filmin siyah-beyaz olmasi, kamera hareketlerindeki
sakinlik ve karakterlerin anti-kahraman 6zellikleri tasimasi, minimalist
tavrini gliglendiren unsurlardir. Mystery Train, (Gizem Treni, 1989) Japon
bir ¢iftin Amerika'ya (Memphis) gelmesi ile baslar ve daha sonra ¢iftin
kaldig1 otel merkezinde geligen ti¢ farkli hikayeye boliiniir. Kamera, ayni
mekanda, farkli zamanlarda ve farkli insanlarin hikayelerini takip
eder.Night on Earth (Diinyada Bir Gece, 1991) filminde, diinyanin beg
farkli metropoliinde (Los Angeles, New York, Paris, Roma, Helsinki)
ayn1 gecede gecen bes taksi soforiinlin arabalarinda yasananlart anlatir.
Kamera kullanim1 ve genel sinematografisinde ¢ok fazla bir degisiklik
goze carpmasa da filmdeki oyuncularin birden c¢ogunun {nli ve
profesyonellerden olusmasi; (Gena Rowlands, Beatrice Dalle, Roberto
Benigni) Jarmusch sinemasindaki ilk degisimin belirtileri olarak

okunabilir.Night on Earth dahil olmak iizere, cekmis oldugu dort uzun
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metrajli filminin defarkli epizotlardan olugmasi, ilk donem filmleri
icerisindeki goze carpan ortak anlatim tekniklerinden bir tanesidir. Artik
filmlerinde giderek taninmis oyuncular kullanmaya baslamasi;
sinemasindaki minimal anlat1 6gelerinin yerini giderek baska tekniklere
birakacagmin da bir habercisi niteligindedir. Dead Man'de (Olii Adam,
1995) 1800 yillarda bir kasabada muhasebeci olmak i¢in yola ¢ikan
William Blake'in (Johnny Depp), adi 'Hi¢ Kimse' olan bir yerliyle
tanigmasindan sonra gecirdigi degisim Oykiislinii anlatir. Film,siyah-
beyaz goriintiiler esligindeki sakin kamera hareketlerinin, minimal tonda
kullanilan miizikle birlesmesiyle siirsel bir dokuya biiriinmektedir.
Y6netmenin siyah-beyaz olarak ¢ektigi son uzun metrajli film olan Dead
Man'den sonra minimal anlati tekniklerini birakarak baska tarzlara
yonelmis olmasi sebebiyle, ikinci donem filmleri (Ghost Dog: The Way of
the Samurai, 1999, Coffee and Cigarettes, 2003, Broken Flowers, 2005,
The Limits of Control, 2009, Only Lovers Left Alive, 2013, Paterson,
2016) ¢alisma disinda tutulmustur.

Jarmusch i¢in; mezuniyet projesi olarak ¢ektigi ilk filminden
itibaren siirekli bir gelisme gosterdigini, alisilagelmis Hollywood
kaliplarinin disinda farkli teknikler deneyerek kendine has bir sinema dili
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Jarmusch'un filmlerinde 6ykiiden ziyade
anlatim 6n plandadir. Karakter oyunculuguna duyulan giiven, aktoriin
maddi varligini (beden dili, konusma ve tavrin 6zellikleri) ayricalikli kilan
performans tiirti, belirli aktorler i¢in rol yazma tekniginde agikca goriiniir
olan, Jarmusch'un sinemasinin bir baska o6zelligidir (Villella,
2001).Kadrajlarinin ig¢inde ¢oziilmeyi bekleyen gizemler yoktur.
Filmlerinde kurmus oldugu anlatim bi¢imi; mantifa ve devamliliga,
zamana ve mekanabaghilik gostermez (Yeres, 2005: 215). Filmlerinde
yarattig1 karakterler, sectigi mekanlar ve anlatimi destekleyecek diger
unsurlarla birlikle; ilk etapta géze ¢arpmayacak kadar siradan olanin
pesine, alisilmadik bir bakis a¢isiyla yonelmesinden dolay1 kendine 6zgii
bir dil gelistirebilmistir. Senaryolarmin belli bir girig-gelisme-sonug

boliimlerinden olugsmamasi ve filmlerinin genellikle acik uclu bitmesi,
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Jarmusch sinemasini hayatin kendisine bir adim daha yaklastirmakta ve
yukarida belirttigimiz Italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalga ile
baglayan geleneksel anlatiya baskaldiris Jarmusch sinemasinda da
kendine yer bulmaktadir. Teksoy da, Jarmusch i¢in, Amerika'nin ¢ok
kiiltiirlii yapisindan beslenen filmlerinin 6zgiin bir sinemacinin {iriinleri
oldugunu belirtmektedir (2005: 1031).Is¢i sinifina mensup bir ailede
yetisen Jarmusch'un filmlerinde genellikle bu siniftan is¢i ve gdecmen
insanlar1 gérmek mimkiindiir. Cok kiiltiirliliiglin sonucunda dogan
iletisim problemini genel olarak filmlerinde islemeye calisir. Farkli
iilkelerden ve irklardan insanlar, Amerika'da bir sekilde yasamaya ve
birbirleri ile iletisim kurmaya ¢aligmaktadirlar, ne var ki bu iletisim kurma
cabalari, cogu zaman basarisizlikla sonuclanir. Amerikan yasaminin
bilinmeyen arka planini sinemaya duydugu deneysel bir ilgiyle yansitir ve
Amerikan bagimsiz sinemasinin en orijinal ve en etkili insan1 olarak
gosterilir (Andrew, 1998: 143).

Stranger Than Paradise Filmi Uzerine Minimalist Bir Bakis

Stanger Than Paradise,(Cennetten de Garip, 1984) Macaristan'dan
Amerika'ya go¢ eden Eva'min (Eszter Balint), gecmisi ile baglarini
tamamen koparmaya calisan kuzeni; Macar asilli Willie'nin (John Lurie)
Amerika'daki evine gegici bir siireligine misafir olmasi sonucunda gelisen
olaylar1 anlatir. Willie, Amerikali arkadas1 Eddie (Richard Edson) ile
birlikte, gilinlerini kumar ve at yaris1 oynayarak geciren, norm dis1 bir
insandir. Willie,Eva'nin gelecegini ise Amerika'da yasayan ve on yildir
gormedigi Macar asilli Lotte Hala'dan (Cecillia Stark) 6grenir. Lotte Hala
durumu telefonda Macarca konusarak anlatirken, Willie siirekli 'Ingilizce
konus liitfen!" diyerek, yash kadini uyarir. Willie'nin gegmise ait baglari
tamamen kopmus, kendisine bile yabancilasmistir. Bir nevi aslini inkar
etmekte, Yeni Diinya'nin dilini konusarak kendine yeni bir kimlik
yaratmak istemektedir. Kendisine ge¢misini hatirlatan tiim durumlar onu
rahatsiz eder. Oyle ki Eva'nin, ge¢misin biiyiik bir temsili olarak, evinde
bir siireligine kalacak olmasi, Willie i¢in biiyiik bir problem demektir ve

Lotte Hala'ya, bu durumun biitiin hayatini alt iist edecegini sdyler. Oysaki
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biitiin hayati, kiiciiclik bir evin i¢inde televizyon izlemek, at yaris1 ve
kumar oynayip bira i¢gmektir. Willie karakteri: Amerikan riiyasinin ve
biiylik umutlarla gelinen Yeni Diinya'nin bir tasviridir. Film, minimalist
sinemanin tanimlarindan birisini olusturur ve yarattig1 karakterlerdeki
amagsizlik duygusu diger filmlerinde de kendini belirgin sekilde gosterir
(Sevindi, 2017: 56).

Tablo 1.1 Filmin Karakterleri

Willie(John Lurie) Macaristan go¢meni /Yeni Diinya’nin
temsili
Eddie(Richard Edson) Giinlerinin  kumar oynayarak  gegiren

Amerikali1 /Willie’nin arkadasi

Eva (Eszter Balint) Macaristan’dan Yeni Diinya’ya gelen kuzen/

Willie i¢in ge¢misin temsili

Lotte Hala (Cecillia Stark ) Willie ve Eva'nin Halasi/Gegmisin -

Macaristan’in temsili

Filmin minimalist anlati yapisini niteliksel igerik analizi
yontemiyle degerlendirdigimizde, elde edecegimiz ilk bulgular sunlar
olacaktir. Ilk olarak, yukarida verilen sinopsisten de anlasilacag: iizere
filmin olay oOrgiislinlin, dolayisiyla senaryosunun minimal ve sade
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Film, siradan insanlarin yagamlarindan
kiiciik ve siradan pargalar anlatma iizerine kuruludur.ikinci olarak, iinlii
ve profesyonel olmayan oyuncu kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Oyuncu
kadrosu olarak degerlendirildiginde, tiim filmin sadece {i¢ ana karakter
tizerinden anlatilmast da minimalist 6ge olarak kabul edilebilir. Bu
durum, yonetmenin oyuncu yonetimi tercihi sonucunda ortaya cikan
dogallikla daha da belirginlik kazanmaktadir. Bunu profesyonel olmayan
oyuncu kullanimi sonucunda ortaya ¢ikan dogallik, sadelik ve gergekgilik
olarak yorumlayabiliriz ki bu dogallik, sadelik ve gergekeilik sadece
oyunculuklarla siirli kalmayip filmin genel yapisina da islemistir.
Ugiinciisii, filmin 1siklandirmasinda genel olarak dogal 118 tercih

edilmis olmasidir. Dogal 151k kullanimi, filmin dokusunun daha dogal
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goriinmesine yardimci olarakhikayenin gercekeiligini giiclendirmektedir.
Giliniimiizde yaymlanan televizyon dizilerini ya da klasik anlati ile
cekilmis Hollywood filmlerini gdziimiiziin Oniine getirdigimizde,
ozellikle i¢ mekanlarin tamamen aydinlatildigi sahneler ile Stranger Than
Paradise filminin sahnelerini karsilastirirsak aradaki fark daha net
anlasilacaktir. Bu anlamiyla, Jarmusch'un bu filminin yapis1 ve
karakterleri i¢in, her zaman yanibagimizda duran, ama her zaman yani
basimizda durduklar1 i¢in ¢ok da fazla gézlemlemedigimiz gizli ve sessiz
yasamlarin bir tasviri oldugunu soyleyebiliriz.Filmde kullanilan
minimalist anlat1 gelerinden dordiincii olarak, teknik anlamda, kamera
hareketlerini gostermek mimkiindiir. Kamera olabildigince sade
hareketler esliginde olayr gizli bir tanik gibi izlemektedir. Dolayisiyla
izleyici de kameranin siiklinetine eslik eden sakin bir gdzlemci
konumundadir. Ornegin, Willie ile Eddie arabayla yolculuga ¢iktiklarinda
kamera arka koltuga konumlandirilmis dolayisiyla seyirci de onlarla
birlikte arabanin arka koltugunda seyahat ediyormus gibi bir izlenim
uyandirmaktadir.Besinci olarak, filmin kurgusunu minimal anlati formu
olarak degerlendirebiliriz. Ozellikle filmde hi¢ kesme olmayis1 dikkat
cekicidir. Her sahne plan-sekans olarak ¢ekilmis, aralara hi¢ kesme (yakin
plan, detay, genel plan vb.) koyulmadan, gecisler kararma efekti ile
saglanmistir. Ayrica gecislerde, kullanilan kararma efektleri ve filmin ii¢
boliimden (basliklar halinde belirtilmek suretiyle) olusmasi, sinemanin
ilk donemlerine bir 6ykiinme, klasik Hollywood sinemasina bir bagkaldir1
olarak degerlendirilebilir. Altincisi filmin siyah-beyaz ¢ekilmis olmasidir.
Filmin siyah-beyaz olmasi, ilk etapta maddi imkansizliklardan dolay1 olsa
da Jarmusch bu durumu bilingli bir kullanimla avantaja dontistiirmiis ve
siyah-beyaz tercihinin nedenini; insanlara ilgin¢ gelmesi, minimal olmasi
ve az bilgi igermesi olarak agiklamistir (Hertzberg, 2007: 98). Yedinci
belirgin 6zellik olarak, tiim bunlarin toplaminda ortaya ¢ikan ari bir
gercekcilik anlayisini sayabiliriz. Gerek olay Orgiisti, gerekse
karakterlerin ve diyaloglarinin sade ve dogal olmasi, diger teknik

unsurlarla birlestiginde gercekg¢ilik duygusunu daha belirgin
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kilmaktadir.Sekizinci olarak filmin a¢ik uglu bitmesini sayabiliriz ki bu
gergekeilik anlayist ile ortiismektedir. Hayatin bilinen belli bir bas1 ve
sonu yoktur, sonsuz bir varolus olarak siiriip gider.

Stranger Than Paradise; iletisimsizlik, yabancilasmave aidiyet
kavramlarinin tartisildigy, ti¢ farkli boliimden (Yeni Diinya / Bir Y1l Sonra
/ Cennet) olusan siyah-beyaz bir filmdir. Yonetmenin kendisi filmi:
“Kafasimni Ozu'ya takmis, hayali bir Dogu Alman film ydnetmeninin
tarzinda yapilmis yar1 yeni-gercekci bir kara mizah ve 1950'lerin
Amerikan Tv sovu The Honeymooners'a benzer” diye tanimlamaktadir
(Hertzberg, 2007: 7).Jarmusch'un profesyonel anlamda ¢ektigi ilk uzun
metrajli filmi olan Stranger Than Paradise'in yapimi, bagimsiz sinema ve
minimalizm arasindaki gdriinmez baglar sonucu ortaya ¢ikmis bir eser
olarak ornek gosterilebilir. Jarmusch, Wim Wenders'in bir filminden arta
kalan malzemenin kendisine bagislanmasi sayesinde filmin birinci
boliimiinii ¢eker. Maddi olarak elinde ¢ok fazla imkdn olmamasina
ragmen, minimal anlati formunu uygulayarak kendine has bir iislup
gelistirir.Bu da minimalizm ve bagimsiz sinema arasindaki, ilk etapta
zorunluluktan dogan bir birliktelik oldugu yoniindeki savimizi
destekleyen bir ornektir. Ciinkii mezuniyet filmini, Nicholas Ray'in
destegiyle, ¢ok diisiikk bir biitce ve minimal anlati yapisiyla
cekmistir.Stranger Than Paradise't da Wenders'ten arta kalan malzeme ile
yine c¢ok diisiik bir biit¢eyle ¢eker. Hatta arta kalan malzemeden filmin
sadece ilk boliimiinii (Yeni Diinya) ¢ekebilmistir. Diger iki boliimii ise,
¢ekmis oldugu ilk bolimi gostererek finansman sagladiktan sonra
tamamlayabilmistir.Bu durumda; biitce ne kadar diisiikse, film de o
oranda minimal olma egilimindedir, diyebiliriz. Yalniz, Jarmusch
sinemasi i¢in minimal sinema yapmak, sadece sartlar o sekilde gelistigi
icin ortaya ¢ikan bir durum degildir. Kendisi, gerek etkilendigi
sinemacilar, gerek bagimsiz yonetmen kimligi ve farkli tarzlar denemek
isteyen yenilik¢i ruhu sayesinde ilk etapta zorunluluk ve imkansizliktan
dogan olumsuz durumu, sinemasal anlamda minimalizmin felsefesi ile

birlestirerek lehine ¢evirebilmektedir. Zira kendi felsefesini: “Altkiiltiirde



SDU iFADE
58 ITamer Dagas

olmay kitle kiiltlirlinde olmaya tercih ederim” sozleriyle agiklamaktadir
(Sevindi, 2017: 56).

Filmin baslarinda, Eva, yeni geldigi Yeni Diinya'nin sokaklarinda,
radyosundan actigr I put a Spell On You, sarkis1 esliginde agir agir
yurlimektedir. Sarkinin sozleri; Sana biiyli yaptim, ¢iinkii benimsin,
seklindedir. Bilingli olarak kullanilan bu miizikle, Amerika'ya yeni ayak
basmig bu go¢men kizin Amerikan Riiyasi'na kapilacaginin ilk isareti
verilir, ama sahne alisilanin aksine bom bos sokaklar, devrilmis ¢op
kutular1, harabeye donmiis evlerin goriintiileriyle devam eder. Hatta
Eva'min yiriidiigii yolun arkasinda bulunan bir vidanjoriin iizerinde
'King's Country' (Krallarin Ulkesi) yazmaktadir. Bu acilis plani,
Hollywood filmlerinden alisik olunan; sasali evler, gosterisli caddeler,
cilgin kalabalik, plazalar, biiyiik kopriiler ve pahali arabalar gibi
goriintiilerin tam aksidir. Bu anlamda bu giris sekansini Hollywood
sinemasina bir saldir1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ciinkii arka
sokaklardaki Amerika'nin ger¢ek yiiziinii daha ilk basta izleyicinin
yliziine ¢arpar.

Eva kuzeni Willie'nin evine geldiginde ise Willie onu artik bir
Dogulu gibi degil, tipik bir Amerikali gibi karsilar. Hareketleri kaba
sayilabilecek kadar mesafelidir.Nuri Bilge Ceylan'in Uzak (2002) filmi bu
yoniiyle Stranger Than Paradise ile benzerlikler gosterir. Uzak filminde
de; tasradan biiyiik sehirde yasayan bir akrabasinin evine gegici siireligine
misafir olarak gelen Yusuf (Mehmet Emin Toprak) karakterinin dykiisii
anlatilir. Sehirde yasayan akrabast Mahmut, (Muzaffer Ozdemir)
gecmisini unutmus, kendisine ve ailesine yabancilasmis modern
diinyanin bir temsilidir. Yusuf bu anlamda Eva karakterine benzetilebilir.
Her ikisi de gittikleri Yeni Diinya'da; tasray1 ve ge¢misi temsil ederler. Bu
durumda, Mahmut da Willie karakteri ile ortiismektedir. Her ikisinin de
TV karsisinda vakit gegirmeleri, kopmus olduklar1 gecmislerinden gelen
zoraki misafirlerinden rahatsizlik duymalari, aralarindaki benzerligi
kuvvetlendiren dgelerdir. iki yonetmeninde (Jim Jarmusch ve Nuri Bilge

Ceylan) filmlerinde minimal ogeler kullanan bagimsiz sinemacilar
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olmalar1 goéz oniinde bulunduruldugunda, ¢ok farkli iki ayri iilkede
yetismis olmalarma ragmen, insan yasaminin derinlerine egilen ve
izleyende benzer duygular uyandiran filmler yaptiklari sdylenebilir.

Jarmusch bu filmde kamerasini, Yeni Diinya'nin gergek yiiziine,
kendine has tislubuyla yoneltir. Filmin ilk boliimii olan Yeni Diinya, Willie
ve Eva arasindaki kiictik siirtiismelerden olusan, Amerika'daki yasamin
yiizeyselligi vurgulayan sahnelerden olusur. At yaris1 oynayarak para
kazanan Willie ve Eddie arasinda gegen bir diyalogda; Eddie gazetedeki
yarig atlarmin isimlerini sayarken, bu isimlerin siradan at isimleri
olmadigint anlariz. Jarmusch kendine has mizah anlayisiyla atlara;
sevdigi miizisyenlerin, sarkilarin ve filmlerin isimlerini vermistir.
Ornegin sahnede gegen, Passing Fancy,Late Spring, Tokyo Story gibi at
isimleri; aslinda Jarmusch'un da sinemasindan etkilenmis oldugu Yasujiro
Ozu'nun filmlerinin isimleridir. Birinci bolim Eva'mi Cleveland'da
yasayan Lotte Hala'min yanina taginmasi ile son bulur. Karakterler
birbirlerine o kadar yabancilagsmislardir ki, ne Willie ne de Eddie, diizgiin
bir sekilde Eva'yla vedalasmay1 beceremezler.

Ikinci béliim Bir Yil Sonra bashg ile agilir. Willie ve Eddie
kumardan ve at yarisindan kazandiklari alt1 yiiz dolar kadar bir para ve
odiing bir arabayla nereye gideceklerini bile bilmeden yola ¢ikarlar. Alt1
yiiz dolar paralart oldugu i¢in artik kendilerini zengin insanlar olarak
gormektedirler. Arabayla sehirden ayrilirlarken; Willie, kolay yoldan
paraya sahip olmanin getirdigi rahatlik ve kiistahlikla, yol kenarinda ise
gitmek i¢in otobiis bekleyen bir is¢iye satasir. Eddie, is¢i i¢in tiziilmiis
olacak ki:Bir fabrikada ¢aligmanin nasil bir sey oldugunu hayal edebiliyor
musun, diye sorarak Willie'nin vicdanini rahatsiz etmeye ¢alisir. Eddie bu
sahnede ve filmin genelinde insanin saf ve iyicil yanini temsil etmektedir,
ama o kadar fazla iyidir ki is¢i i¢in iizlildiglini sOyleyen Willie'ye;
Bosver! Uziilme, diyebilmektedir.

Filmin devami Willie i¢in, yillardir yok saydigi ge¢misi ile bir

yiizlesme niteligindedir. Yolda, on y1ldir gormedigi Lotte Hala'sinin evine
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tasinmig olan Eva'y1 ziyaret etmeye karar verirler. O kadar zaman
olmustur ki yasli Hala, ilk 6nce Willie'yi tantyamaz, daha sonradan
animsayabilir. Gengleri igeriye davet eder ve misafirlerine bir Dogulu gibi
yiyecek ikram eder. Bu sahne filmin baginda Eva'nin, Willie'nin evine ilk
geldigi sahneyle kontrast olusturur.Willie, Eva'ya hicbir sey ikram
etmedigi gibi bir de onu Macarca konustugu icin azarlamistir. Lotte
Hala'nin evindeyken de sahne boyunca Lotte Hala hep Macarca konusur,
Willie ise Ingilizce cevap verir; arada Eddie icin terciime yapar. Eva da,
Amerika'da gecirdigi bir yilin sonunda, asimile olmus olacak ki,
kendisiyle Macarca konusan Lotte Hala'ya Ingilizce karsilik verir. Film bu
anlamda kiiltlirel emperyalizmin degistirici giiciinii de gostermektedir.
Jarmusch politik sdylemlerini, goze batmayacak sekilde filmin aralarina
serpistirir. Kendisi politik filmhakkinda,“Dogrudan bir siyasal ifadeyle
ortaya ¢ikarsaniz, sizinle anlasabilme ihtimali olan insanlarin
diisiincelerini pekistirirsiniz ve anlasamayacak insanlar da sizinle
anlasmamaya devam ederler; hi¢ kimsenin diisiince tarzini
degistiremezsiniz” demektedir (Hertzberg, 2007: 49).

Ucgiincii béliim Cennet adin1 tasimaktadir. Willie ve Eddie,Eva'y1
da alip Florida'ya gitmek i¢in Lotte Halanin evine gelirler. Lotte Hala,
Eva'nin gitmesini istemez, ¢iinkli Eva giderse koca evde televizyonu ile
tek basina kalacaktir. Willie, Eddie ve Eva arabaya binip oradan gidene
kadar Lotte Hala, arkalarindan Macarca olarak yakarir, ama Eva geri
déonmez ve filmin tamami boyunca hemen hemen hi¢ Ingilizce
konusurken gérmedigimiz Lotte Hala'nin filmdeki son repligi Ingilizce
bir kiifiir olur.

Florida'ya ulagsmadan 6nce, yolda durup kendileri i¢in yeni gilines
gozliikleri satin alirlar. Ciinkii Florida onlar i¢in; tatil, giines, deniz,
kumsal, kisacasi cennet demektir. Fakat vardiklarinda karsilastiklart sey
ise; kapali bir hava, firtinali ve dalgali bir denizdir. Karakterler aradiklari
seyi burada da bulamazlar. Cennet diye geldikleri yer garip bir yerdir ve
gercekten de bu karakterler cennete de yabancidir. Diinyanin neresine

giderlerse gitsinler hep yabanci kalacak gibidirler.
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STRANGER THAN PARADISE

A NEW AMERICAN FILM

Eva, kaldiklar1 otelin yakinlarinda yiiriiyiis yaparken eline tesadiif
eseri bir para geger. Otele doniip, Willie ve Eddie i¢in biraz para ve bir de
Macarca not birakir ve hava alania gider. Amaci Avrupa'y1 gezmektir,
ama ne yazik ki o giin i¢in tek ugus geldigi yer olan Budapeste'yedir. Eva
istemeyerek de olsa bileti alir. Bu sirada Willie ve Eddie, Eva'y1 geri
dondiirmek icin arkasindan hava alanina gelirler. Willie, Eva'y1 ugaktan
indirmek i¢in hemen bilet alir ve ugaga kosar, ama Eva ucaga binmekten
vazge¢ip otele donmiistiir. Willie ucaktayken, ucak; geldigi ve yillardir
yok saydigi yer olan Macaristan'a dogru havalanir. Eddie ise arabanin
yaninda ugagin kalkisini izler.

Ucg karakter de Yeni Diinya'da farkl1 koselere savrulmustur. Filmin
finalinin bu sekilde ag¢ik uclu bitmesi de minimalist hikaye anlaticilig1 ile
ortismektedir. Diger yandan, minimal anlatili filmlerin genel
ozelliklerinden bir tanesi olarak; izleyicisinden katilim ve diisiinme
eylemi ister. Filmde her sey, agik¢a gosterilmez, gercek sanatin bir
gerekliligi olarak, alicisindan bir parga emek vermesi beklenir.
Karakterlere ne olmustur, bundan sonraki yasamlari nasil sekillenecektir,
tekrar karsilasacaklar midir gibi sorularla filmi, film bittikten sonra da
devam ettirmeleri ve bu sayede diisiinerek sanatsal yapit1 zihinde tekrar

tiretmeleri saglanir.
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SONUC

Minimalizm, 1961 yilinda diisiiniir Richard Wolheim tarafindan,
icerigi en aza indirgenmis sanat, olarak tanimlanarak literatiirdeki yerini
almigtir. Heykel, mimari, resim gibi sanatlarda bir akim olarak ortaya
cikmis olmasina karsin, sinemadaki yansimasi bir akim olarak degil, bir
anlat1 bi¢cimi olarak degerlendirilmistir. Yalniz, sanat literatiiriinde ortaya
cikmasindan daha once, Ozu, Bresson, Antonioni gibi yonetmenlerin
filmlerinde, sinema adina ilk o6rneklerini vermistir. Bu filmler; minimal
anlat1 yapisina sahip filmler olarak daha sonradan ge¢mise yonelik
inceleme yapilarak minimalizm ile iligkilendirilmistir.

Minimalizmin ortaya ¢iktig1 y1llarin iki diinya savasi ertesine denk
gelmesi, diinya halklarinin gegirdigi travmalar sonucunda sanatg¢ilarin,
var olan degerleri, gelenekleri sorgulamasi ve bir takim yeni teknikler
aramalar1 ile paralellik gosterir. Minimalizm, o6zellikle 1960'lara
gelindiginde, kiiltiir endiistrisinin {irlinlerinin neredeyse tiim piyasay1 ele
gecirmis olmasi sonucunda sanati ve sanat¢iy1 bir metaya doniistiirmesine
bir tepki olarak degerlendirilebilir. Ozellikle, magara duvarlarinda
basladig1 varsayilan sanatin, dogas1 ve kosullar1 geregi minimal oldugu
diistiniiliirse, 20. yiizy1l sanat¢ilarinin minimalizme yonelmesini; insanin
dogayla bir oldugu donemdeki sanat eserlerinin 6zline doniis ¢abasi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu baglamda, konvansiyonel
sinemanin diginda, bagimsiz sinema yapmaya calisan yonetmenlerin de
eserlerinde ilk etapta zorunluluktan dogan minimal anlati tercihi
gozlenmektedir. Bagimsiz sinema ve minimalizm arasinda gizli bir ittifak,
zorunluluktan dogan bir dayanisma hali hakimdir. Ozellikle sinemaya
yeni baglayan bagimsiz yonetmenlerin ilk filmlerinde, minimal anlati
ogelerine sikca rastlanmaktadir. Kendilerini, festivallerde kanitlayarak,
film yapim imkanlarini gelistirdik¢e, sinemalarindaki minimal anlati
ogeleri giderek eksilmeye baslamaktadir. Bu durumda minimalizmle ters
orantil1 olarak, biit¢e arttikca imkanlar artmakta ve filmlerden minimal

ogeler giderek kaybolmaktadir tarzinda bir ¢ikarim yapmak miimkiindiir.
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Jim Jarmusch'un altinci filmi Dead Man'den sonra Oykii sinemasina
kaymasi, Nuri Bilge Ceylan'm besinci filmiU¢ Maymun ile baska anlatim
tarzlarina yonelmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Bagimsiz yonetmen Jim Jarmusch'un minimal anlati yapisini
sikca kullandigr ilk donem filmleri, bagimsiz sinema ve minimalizm
iligkisinin belirgin bir sekilde gozlemlenebilecegi iyi birer drneklem
grubudur. Kendisinin, Wim Wenders'ten arta kalan malzeme ile yalnizca
ilk boliimii ¢ekip daha sonra biitce bularak diger boliimlerini
tamamlayabildigi ilk uzun metrajli filmi Stranger Than Paradise'da,
minimalizm ekseninde kendine has bir {slup olusturdugu
gozlemlenmektedir. Gergekei bir yaklasimla, Amerikan sinemasi i¢in
alisilmadik tarzlar deneyerek su ana kadar on iki uzun metrajli film
yapmistir (Ek.2). Jarmusch'un ikinci donem filmlerinde minimal 6geler
giderek azalmig olsa da, yonetmen kendi sinema ¢izgisini bozmadan,
caligsmalarina bagimsiz tavrini koruyarak devam etmistir.

Bu c¢alismada, genellikle bagimsiz yonetmenlerin imkansizliklar
yiiziinden minimal anlat1 kodlarini uygulamalar1 sebebi ile dolayli olarak
bagimsiz sinema ve minimalizm arasinda bir bag oldugu ortaya
koyulmustur. Dolayisiyla Stranger Than Paradise filminin bagimsiz
sinema ve minimalist anlatinin ittifaki sonucunda dogmus oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Minimalizm diger sanat tiirlerinden farkli olarak
her ne kadar sinemada bir akim olarak degerlendirilmese de ozellikle
bagimsiz yonetmenlerin sinemasinda kullanilan 6rneklerden yola gikarak
kendine genel birtakim kodlar ve 06zellikler olusturdugu
gozlemlenmektedir. Sonug olarak, drneklem olarak incelenen Stranger
Than Paradise filminde bulunan minimalist sinema kodlar1 ortaya
cikartilmig, Jarmusch sinemasinin genel bir profili olusturularak alana

katki sunulmaya calisilmistir.
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