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Oz
Resim sanatinda doga hep islenmis konularin arasinda yer almistir.
Resim sanatinda hava perspektifini en iyi bicimde aktaran, dogada yaptiklari
calismalar ile tanidigimiz Empresyonist sanat¢ilardir. Empresyonizm
kugkusuz sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Akimin etkileri kendinden
sonraki sanatgilara ilham olmus ve olmaya devam etmektedir. Empresyonist
sanat¢ilardan Claude Monet’nin bu sanat akimina Onciiliik ettigi ve dogay1
15181 etkin bir bicimde kullandig1 bilinmektedir. Monet’nin eserlerinde 15181n
etkisi ile ani izlenimlerin sonucu olarak renklerin degisimini gdérmek
miimkiin olacaktir. Bu izlenimlerin sanatginin eserlerine nasil yansidigini
inceleyerek doga ile olan bagini ortaya c¢ikarmak amaglanmistir. Japon
oymabaskilarinin konusu olan giindelik hayatin gelip gegici anlarmin
resmedilmesi gibi alisik olunmayan konular tiim empresyonist sanat¢ilar gibi
Monet’nin de ilgisini ¢ekecektir. Monet’nin “giin dogarken izlenimler” adli
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eseri, izlenimleri ile bu akima ismini vermistir. Bu sanatgi toplulugunun
aslinda gelisi giizel bir araya geldigini sdylenebilir. Ancak, bu sanatcilardan
ayrt olarak Monet’nin, empresyonizm ve doga hakkindaki izlenimleri
acisindan son derece dnem arz ettigini tekrardan gorebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Claude Monet, Izlenimcilik, Doga

Abstract

"Nature" has always been among the subjects studied in the art of
painting. It is the impressionist artists that convey the "weather" perspective
in the best way in the pictorial arts. Impressionism, undoubtedly, has an
important place in art history. The effects of the movement have inspired
many artists. We know the impressionist artists are famous for their works on
"nature". It is known that, from the impressionist artists, In Monet’s works, it
will be possible to see the change of colors as a result of instant impressions
under the effect of light. By examining how these impressions are reflected in
the works of the artist, it is aimed to reveal its connection with nature.
Unusual subjects such as the depiction of the temporal moments of everyday
life, which are the subject of Japanese carvings, will attract Monet's interest,
as do all impressionist artists. Monet’s work named “impressions sunrise”
gave its name to the movement with its impressions. It can be said that these
artists met with each other randomly. However, we see again that Monet,
apart from these artists, is extremely important in terms of his perspectives
about impressionism and nature.

Keywords: Claude Monet, Impressionism, Nature

Giris
Kuskusuz resim sanatinda doga hep islenmis konularin
arasinda yer almistir. Naturalistler dogay1 resmetmeye calismis ve
ideali aramiglardir. Oysaki empresyonizm dogaya agilan bambaska bir
g6z olma girisimi icerisindeydi. Gelisen diinya perspektifinde 19.
Yiizyillda Paris sanatin yeni 151gm1 tiim diinyaya yaymak {izere
sanat¢ilarin ilham kaynagi olmaya hazirlaniyordu.
Bir taraftan hizli sanayilesme sebebiyle patlama gosteren
niifus yeni bir baslangici beraberinde getirecekti. Ote yandan
da “yeni” kent, sanayinin daha da gelismesi i¢in gerekli
altyapiyr sagliyor, toplumda buna yeni uygun katmanlagma
yaratiyordu. Kent merkezi brujuva kesiminin tekelinde
ylirimeye baslamig, eglencenin ve metropoliin etkisine
kapilarak sanatcilarin akinina ugruyordu. Bu sirada Fransiz
ressamlar kendi atdlyelerinden ¢ikarak belki de izlenimcilik
akimma dogru siiriikleniyorlardi. Paris’in sik bulvarlarini,
eglence merkezlerini, tren garlarini betimliyorlar. Bazen de kir
piknikleri tuvallerde hayat buluyordu (Krause, 2005:70).
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Dogada yaptigi calismalar ile bilinen Claude Monet’nin
cocuklugu Havre’da gegmektedir. Monet delikanlilik zamanlarinda
sanatint karikatiir yaparak icra etmektedir ve bunlar sehrin yerel
gazetelerinde yayimlanir.

1856 yilinda Monet, Havre’da Boudin’le tanisir. Monet o
siralar 17 yasinda bir delikanlidir. Boudin ile olan iliskisi onu dogaya
davet eder ve Boudin’nin ¢aligmalarindan etkilen Monet kendini deniz
manzaralari, kirlar ve doganin giizellikleri i¢inde bulur.

“Boudin, Monet’ye kendi goézlemlerine deger vermesi
gerektigini ifade ediyor ve tuvalde goz Oniinde olmasi gereken seyin
ufak ayrintilar olmasini degil, biitiin oldugunu sdyliiyordu. Boudin
yalniz agik havada doga karsisinda calismakla canli fir¢a darbelerinin
yakalanabilecegini de ifade ediyordu” (Birsel, 1967:37-38).

Monet, ¢ok sonralari, bunu soyle anlatacaktir:

“Birdenbire gozlerimden bir perdenin ¢ekildigini duydum. Resmin ne
olmasi gerektigini sezmistim. Kendi sanatina ve 6zgiirliige tutkun bu
sanatcinin ~ bana  attirdign  ilk adimla ressamlik alinyazim
cizilivermisti.” (Birsel, 1967:38).

Resim 1': Kirda Ogle Yemegi. 1865

“Monet, 1857°de Pariste’dir. Siklikla Martys Birahanesi’ne
gider bu arada Académie de Jasques’da, Académie Suisse’de calisir.
Sisley ve Renoir’la beraber Fotainebleau ormaninin kenaria, Chally-
en-Biére’de acik havada calisir. 1862°te yine Chailly-en-Biére’de
Manet’nin ayni konulu tablosundan ilhamla Kirda Ogle Yemegi
tablosunu resmeder” (Birsel, 1967:1006).

! http://www.artemagazine.it/old/arte-classica-e-moderna/95498/claude-monet-un-
impressionista-a-torino/ Erisim: 29.05.2018
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Resim 22: Bahgede Kadinlar. 1866

Monet’nin yine 1865’te resmettigi Camille adli caligmasi
1866 Devlet Resim sergisinde ilgileri {izerine toplar (Birsel,
1967:1006).

1. Barbizon Koyii

19. yiizyilin ortalarinda sanatsal agidan Fransa’da 6nemli bir
degisim meydana gelir. Bu sirada kurulan Paris Giizel Sanatlar
Akademisi, kralligin etkisiyle yozlagsmis ve yaraticilik o6zelliklerini
yitirmis bir sanat tislubuna terk edilmistir.

“Klasik heykel kopyalarini uzun yillar resmetmekten yorulan
bazi sanatgilar o zamana degin 6grendiklerini bir tarafa birakip dogaya
acilmigtir. Barbizon koyiinde bir araya gelen, giin boyunca dogadan,
kirdan manzaralar betimleyen bu sanatcilarin yaklasimi “Barbizon
Uslubu” diye nitelendirilmigtir” (Alici, 2017:2893). Akademinin
tersine Barbizon Okulu, dogaya bagl natiiralist ve realist bir anlayist
benimsemistir (Zeybek, 2017:24). Theodore Rousseau ve Camille
Corot Barbizon ekoliinii temsil eden sanat¢ilardandir (Alicy,
2017:2894).

Barbizon koyii, 1836 yilindan itibaren ressamlarin siklikla

ugradiklar1 ve burada resim ¢alismalarin1 yaptiklari bir yerdi.

Fontainebleau ormanmin kiyisindaki kdye ilk, Théodore

Rousseau yerlesmisti. Daha sonralar1 Diaz, Milet Jacque ve

daha bagkalar1 da gelmeye basladi Barbizon’da konaklamak

2 http://www.ressamlar.gen.tr/claude-monet/ Erigim:29.05.2018
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icin iki otel mevcuttu. Yaz aylarinda, ressamlar bu otelleri
doldurur ve giindiiz vakitlerinde ise dogaya acilip resim
yaparlardi. Otellerde yemek olduk¢a ucuzdu fakat beraber
omlet yemek zorunlulugu vardi. Ayrica, masa ortiileri de leke
icindeydi.

Barbizon’da en ¢ok Rousseau ile Diaz vakit gecirirdi. Cogu
zaman dostlar1 Daubigny ile Corot da gelirdi. Klasik Avrupa
sanatinin ~ Ogretilerinden  kurtularak bu ormanm iginde
kendilerine bahsedilen dogayi i¢sellestirmeye ¢aligirlardi.

Resim 3°: Barbizon School- Corot

Monet ile Bazille, 1863 yili Paskalya tatilini

Fontainebleau ormaninin kenarindaki Cailly’de gecirirler.
Chailly, Barbizon’a ¢ok yakindi.
1864 yilinda Gleyre’in atdlyesi kapaninca buraya Sisley’i,
Renoir’t da getirir. Monet bir yana, Bazille, Sisley, Renoir
dogayla ilk kez Chailly’de kars1 karsiya gelmislerdi. Gleyre’in
atolyesinde hi¢ boyle bir sey goérmemislerdi. Monet
Boudin’den  Jongkind’den  6grendiklerini  gelistirmeye
calisiyordu. Arkadaslari da ona bakarak kendi yollarii
ciziyorlardi (Birsel, 1967:37).

3 https:/tr.pinterest.com/pin/455637687273076246/?p=true Erisim: 01.06.2018
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2. Romantizm ve Realizmin Barbizon Ekoliine Etkileri

Sanatta yenilikten yana olan izlenimciler, yeni bir akimi

yaratirken ge¢miste yasanmis akimlardan ve sanatcilarindan

etkilenmislerdir. izlenimciler eserlerini yaratirken Venedikli

Rénesans ve Ispanyol ressamlarinin iisluplaridan ve Japon

oymabaskilarinin kompozisyon diizeni ve iletmek istedikleri

temayr kisa yoldan anlatma tekniklerinden, Ingiliz ve

Barbizon Okulu, Romantizm, Realizm akimlarinin isledigi

konulardan ve {sliplarindan etkilenmislerdir (Akdas,

2011:10).

Sanat literatiirinde ~Empresyonizm diye bir akimim
olugmasinda etkili olan diger bir faktor de Realizm akimidir. Realist
akimin iinlii sanat¢is1 Courbet ise izlenimciler {izerinde etkisi olan
diger bir sanatgidir. Sanat¢i realizm akiminin en biiyiik temsilcisidir.
Manzara ressami olarak da taninmaktadir. Doganin en biiylik hoca
olduguna inanmustir.

“Ogrencilerine  verdigi kisa derslerde  “Gordiigiiniizii,
istediginizi, hissettiginizi resmedin.” derdi. Fakat Courbet disaridaki
bir konuyu isledigi zaman bile atdlyesinde resim yapmustir.
Izlenimciler Courbet’nin koyu godlgelere karsi kullandig1 parlak 151k
etkilerini ve agik renklerini ilke edinmiglerdir” (Akdas, 2011:13).
Empresyonistler aykiri sanat tavirlariyla gergegin pesinde degil kendi
gercgeklerini aramakla mesgul olurlar.

“Eger Empresyonistler paleti basitlestirdiyse, eger daha biiyiik

renk ve 151k elde ettilerse, bu romantik ustanin arastirmalar1 ve onun
karmasiklasan paletle yaptigi miicadele ile oldu.” Bu ifadeleri ile
Signac, Empresyonizm ve Romantik sanat tecriibesinin arasindaki
estetik iligkiyi ortaya koymustur (Zeybek, 2017:22). Realizm Akimu,
Neo Klasik anlayisin ideallestirilmis konular1 ve estetik degerlerinin
disinda ve Romantizmin igsel, akil dis1 duyumlara ve etkilere dayali
yaklagimimin disinda farkli bir tavir gelistirir. Gergekgilik Akimu,
idealler ve ressamin bireysel tercihlerini reddederek dogayi oldugu
gibi yansitan bir diisiinceden yola ¢ikmistir (Zeybek, 2017:22).
Tiim bu farkli yaklagimlar, kita Avrupa’sinda doniisen yeni toplumsal
diizen arayisi icinde sekillenen ve sorgulanan insanin toplumsal
yapisi, yeri ve taniminin sanatin yonelimine olan yansimasini sanatsal
ifadedeki bir sonucu olarak anlam bulmustur.

Romantizm Akimi, ideal, giizel ve kompozisyon kurallarmin

disinda akli saf dis1 birakarak duygu ve etkileri, dogada

dagilan hareket ve canli renk uygulamalarini kullanarak
desende akademik ve ideallestirilen Olgiilerin disina ¢ikmasi
ile Neo Klasisizm’e bir tepki olarak sanat tarihinde yerini
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almistir. Romantik Akimin temsilcilerinden bir olan Ispanyol
ressam Goya, kraliyet ressami olarak soylularin yasamlarini
ve portrelerini kendine 06zgli hicivli gilizellik anlayis1 ile
resmetmesinin yaninda; akil disi, giizellik disi, gesitli grotesk
figiirler kullanmis, sahst icin ele aldigt resimlerinde,
doneminin ideal Olciiler pesinde kosan degerlerinin disina
cikmistir (Zeybek, 2017:20).

Ingiltere’de William Turner, resimlerinde deniz ve firtina
olaylarini, doga karsisinda insanin caresizligini ifade ettigi
sanatsal ifadesi ile yerini Romantik sanat akimi igerisinde alir.
Turner, hava ve firtina olaylarin1 konu alarak Empresyonistler
icin ilk tecriibelerden birini ifade eder. Alman sanatci olan
Caspar F. David, dag ve doga manzaralarini anitsallasmasiyla
yapitlarinda, modern bireyin doga ve yalnizlik iliskisini ifade
eder. Bu ozelligi ile Caspar David, Romantik egilimin bir
baska temsilcisi olur. Caspar David ¢alismalarinda sehir
insaninin doga ile kurdugu bagi melankolik bir dil ile ortaya
koymasi ile Ekspresyonist ressamlar i¢inde Oncii bir degeri
ifade etmistir (Zeybek, 2017:21).

3. Boudin ve Monet’nin Doga Algis1

Monet ve arkadaslari ilk izlenimin bozulmamasi diisiincesine,
gorlinen bi¢imi tuvale gecirmek egilimiyle varmiglardir. Bu yolda ilk
adimi atan da Monet olmustur. Monet’ye de bu yolu iki kisi
gosterecektir: Boudin ile Jongkind.

Boudin, Havre’da bir ortag: iler birlikte cergevecilik yapardi.
Burada kagit ve resim geregleri de satilirdi. Troyon’la Millet,
Havre’dan gegtikce ondan boya alirlardi. Boudin, Millet’ye tablolarini
da gostermis, o da ona iyi bir ressam olabilecegi umudunu vermisti.
Boudin, doga karsisindaki ilk izlenime bagli kalmak ister ve tablosuna
bunu gecirmeyi diislinlirdi. 1851-1854 yillarii Paris’te gecirdikten
donra yeniden Havre’a donen Boudin romantizmin ve klasiszmin artik
caglarimi kapadigina, bundan boyle doganin giizelligini, tazeligini dile
getirmek gerektigine iyice inanir. Boudin, mumboyalariyla agik
havada yaptigt kiy1 resimlerinde ustaydi. Deniz kiyisinda resim
yaparken Monet’yi de yanina alip ona yepyeni plein-airisme (agik
hava resmi) teknigini gosterdi. Monet 1900°de sdyle animsayacakti:
“Ressam olduysam, bunu Boudin’e bor¢luyum. Iyilikseverliginin
Olciisii yoktu, beni egitmeyi de is edinmisti. Yavas yavas gozlerim
acildi, dogay1 gercekten anladim ve sevmeye basladim” (Heinrich,
2006:9).
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Monet kendisini digarida resim yapmaya ydnlendiren
Boudin’den ac¢ik havada yapilan resimlerde fircanin atdlyedeyken
edinilmeyecek bir kivraklik ve canliliga ulastigini  dgrenmisti.
Atolyede calisan bir ressam akademik geleneklere ya da kendine 6zgii
bicim uygulamalarina yonelebilirdi, oysa a¢ik havada, gdkytiiziiniin ve
15181n degisimlerine duraksamaksizin yetismenin baskisi altindaydi.

Siiphesiz, ressamlar biitiin donemlerde dogada ve agik havada
resimler yapip doga olgusunu olusturmaya baslamislardir. Ne yazik ki
tim bu cabalar1 doganm anlik etkilerini yakalamak miimkiin
goriinmiiyordu. Tiim bu izlenimler atdlyenin boya kokular1 arasina
karigmaktan kendini alikoyamiyordu. Atdlyelerde de gelenekgi bir
resim diizenlemesine gidilmesi igten bile degildi.

Sanatta yeni, daha dogrusu devrim niteliginde olan, resim
sehpasini, tuvali, paleti ve boyalar1 alip agik havaya ¢ikmak; taslagini
da resmini de orada yapmak ve belki de orada bitirmekti. Monet,
atolyesinin disar1 tastyan ilk ressamlarindandir. Yakin bir donemde
bulunan yagli boyay: tiiplere doldurma yontemi, ressamlarin igini
kolaylastiran 6nemli bir katki olmustur; ne de olsa toz boya ile yag
acgik havada birbirine karistirmak (hele hele Normandiya’nin ugultulu
riizgarlan altinda ), hi¢ akil kar1 degildi. Yine de agik havada resim
yapmak her zaman, her durumda karmasik, sikint1 verici bir ugras
olmay1 stirdiirdii. Monet, yaz giinlerinde boya gereclerini ve dogrudan
giines 151811 tuvalinden uzak tutacak genis bir semsiyeyi yiiklenir,
yollara diiserdi. Soguklarda ise onun g¢izimlerini ¢ekmis, yiinliilere, kat
kat palto ve battaniyelere sarmmmis, konusuyla ugrasirken
gorebilirdiniz. Riizgdr c¢iktiginda sehpasini ve tuvalini iplere sikica
baglardi. Doganin ressama oyun oynadigi zamanlar da olmustur. Bir
keresinde gelgitin siiresinde yanilgiya diisiince, beklenmedik bir dalga
Monet’yi, bitlin resim gerecleri ve tuvalleriyle birlikte denize
cekivermis, donemin bir elestirmeni de Sanat, askerlerinden
yiikseklilik bekler,” diyerek onu alaya almisti (Heinrich, 2006:25).

Monet duygusal ve duygu yayan ve alan bir ressam olarak iin
salmistir. Nesnenin aldigr 15181 ve gergekligini resmetmektense,
nesnenin uzaktan goriindiigli halindeki renklerinin 151811 belirtmek
istemektedir. Dogada gordiigiinii izlenimleriyle yeniden liretmektedir.
Mesela, manzaralarindaki giines hayaletimsidir; goziin kristalinin
nesneye bakarken ancak fark ettigi bir hizda retinay1 etkilemeyecek
bir yontem bulmustur. Bu iste asil olarak ressamin biiyiik
buluslarindan birisidir. Menekse rengi ki, bu ultra-viole olarak
adlandirilmaktadir, herkesin algisinda olan bu renk sanat¢i tarafindan
menekse renginin radyasyonlarinin 6tesinde ele alinmaktadir ve optik
olmayan bir sekilde renkle birlesmektedir. Bu sekilde, Monet’nin
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menekse rengi olarak gerceklestirdigi ve gordiigii izleyici baska bir
renk olarak gorebilmektedir. Koleksiyoncu Shcukin’i etkileyen tipki
Smai ¢oliinde gordiigli 151tk kaymalar1  gibi  ressamin 11k
yansimalarindaki empresyonlaridir.  Giverny’'deki  karlar (1888),
Vethuil (1901), Etretat Kayalar: (1886) koleksiyondaki giizel
orneklerdir (Akay, 2017:58).

Corot’nun su s6zil izlenimcilere yabanci olamasa gerek: “Her
yil ayn1 yere gidin, ayn1 agaci kopya edin.” Su var ki izlenimciler
dogayr daha kiiciik zaman araliklariyla izlemeyi yeglemislerdir.
Loforge’un dedigi gibi, “agik havanin 1s1kli goriiniislerini kavramak
icin gdziiniin duyarliligini kullanir.” Burada Cézanne’nin Monet i¢in
sOyledigi o linlii s6zli analim: “Monet sadece gdzdiir, hem de ne goz!”
(Birsel, 1967:31).

Claude Monet parlak giin 1518min ressamiydi; gokyiiziiniin,

karin, suda yansiyan bulutlarin ressamiydi. Neredeyse biitiiniiyle
beyaz renkle resimler yapan ilk ressamdi. Monet ileri yaslarina, son
donemlerinde yaptigi o gorkemli niliiferlere dek bu beyazi, kullandigi
renklere karigtirmayr siirdiirdii ve boylece (yandaki ilk donem
resminde de varligi hala duyumsanabilen) donuk i¢ ortamlardaki
yumusak gdlgeleri resimden kovalamis oldu. Monet, 15181n ressamiydi
(Heinrich, 2006:7).
Monet kuskusuz aydmnligt ve dogayr ¢ok seven bir ressamdir.
Atolyenin kasvetli yapisindan siyrilip doganin yesiline, denizin
mavisine, giinesin parlakligina, bulutlarin beyazligina, kendi rengine
ve gergekligine dogru siiriikkleniyordu.

4. Monet’nin Is1g1

Monet &niine gegilemez durumdaydi. Ilk salon basarilarindan
aldigr hizla figiir c¢alismalarimi siirdiirdii. Yadirganmamali, ¢ilinkii
Salon’un Segici Kurulu’na, elestirmenlere ve halka gére manzara
resimleri hi¢ yoktan iyiydi, ama insan figiirii her sey demekti. Emile
Zola her ressamin iginde, ger¢ek boyutlu figiirler olan manzara
resimleri yapma disleri kurdugunu yazmusti; kuskusuz Monet’nin
gonlinde de aymi aslan yatiyordu. Kwda Yemek yenilgisinden
boyunun Ol¢iisiinii aldig1 i¢in, Bahgedeki Kadinlar’ da (Resim?2), agik
havada rahatlikla {istesinden gelebilecegi biiyiikliikkte bir tuval
kullandi. Bdylece yaptigi c¢izimleri sonradan atdlyede daha biiyilik
boyutlara aktarmak zorunda kalmayacakti. Kalkistig1 sey, ikiye iki
bucuk metrelik bir tuvalle bile kolay degildi. Courbet gibi gecerken
ugrayan ressam dostlar1 onunla alay ediyorlardi. Bunda sasacak bir
sey yok; ¢clinkii Monet, resmin iist boliimiinii calisabilmek igin tuvalini
yerde actig1 bir hendege oturtmustu (Heinrich, 2006:17). Monet bu
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sefer de basarili olamamisti. Evet, ¢alismasini bitirdi; fakat 1866’da
resmettigi Bah¢ede Kadinlar (Resim 2) eseri Salon Segici Kurulunca
1967 yil1 sergisinde kabul gormez (Birsel, 1967:106).

Gelecek kusaklar da (Monet’nin baslangicta Salon’a kabul
edilmeyen sonraki kimi resimlerinin tersine) Bahg¢edeki Kadinlar’in
basarili bir calisma olmadigin1 vurgulayacakti. Figiirler dogal
goriintliniin pargasi gibi durmuyor; sanki bah¢eye konmug birer kukla
gibiler. Camile biitlin figlirler i¢in belirgin bir sabirla poz vermis; her
pozunda da donmus gibi duruyor. Sagdaki kadin ise, giysinin altina
tekerlekler gizlenmisgesine kayiyor. Kadinlarin bahgedeki varliginin
bir gerekgesi goriinmiiyor; Monet higbirinin ruhsal durumuyla
ilgilenmemis, bu resmin, etkileyici Yesil Elbiseli Kadin’la uzaktan
yakindan iligkisi yok.

Yine de bu resmi donemi i¢in benzersiz kilan ¢ekicilik var ki
bu da patikaya kocaman bir havlu gibi serilen glin 1518min
kullanimindan kaynaklaniyor. Monet ¢igeklerin beyazligini, dndeki
kadinin etegine belirgin bir sekilde boydan boya diisen golgeyi,
semsiyeden sizan giinesin, parlak giysisinden yansiyan 1sikla
bulusarak kadinin yiiziinde olusturdugu ipeksi 1siltiy1 6ne ¢ikarmus.
Resmine yasam vermis bildigimiz insan yagami degil bu, gélgenin ve
151810 yagsami. Bu yaklasimdaki dipdirilik yeni bir seydi; figiirlerinin
acik havada betimlerken kullandigi karsitliklarin giiclinde sinirsiz bir
etki vardi. Goriinen o ki Bahgedeki Kadinlar, Monet’nin gozinii ilk
kez kendi konusuna agti: Isik (Heinrich, 2006:17).

ey

Resim 4*: Sainte-Adresse’te Teras. 1687

4 http://www.larousse.fi/encyclopedie/images/Claude_Monet _Jardin_%C3%A0_Sainte-
Adresse/1311054 Erisim: 30.05.2018
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Bahgeler tim yasami boyunca Monet’nin aklimi ¢elecekti bu
tema bir y1l 6nce Sainte-Adresse’te karsisina ¢ikmis, rengarenk cicek
bahgeleri aklini bagindan almigti. Bahgelerin zengin 1s1ltist Monet’ye
151810 ve rengin giiciiniin, etkilerinin pesinden gidebilecegi uygun bir
ortam sunuyordu. Sainte-Adresse’te Teras (Resim 3) ise ¢icekleri ve
15181 Monet’e bambagka bir kap1 araliyordu. Burada firga kullanimi
Paris resimlerindeki gibi rahat degildir; hem figiirler hem de teras ve
deniz garip bir sekilde kat1 ve sematiktir; ama giin 15181nn kullanim
yoniinden resim, Bahgedeki Kadinlar’i gerilerde birakir. Monet’nin
sonradan anlattigina gore, sandalyenin iizerinde oturan 6ndeki figiir de
babasiymis.

5. Izlenimcilik Tuvalde Hayat Buluyor

Empresyonistler, o donemler siklikla karsilagtiklar1 Japon
oymabaskilarina karst da biiylik bir ilgi duymaktan kacamamislardir.
Japon oymabaskilarinda da kendi c¢alismalarinda oldugu gibi
akademik kurallara karsit bir teknik buluyorlar, kendi ¢aligmalarina
Onayak olacak bir yenilik goriiyorlardi. Japon ressamlari, doganin
anlik izlenimleri i¢inde bulunan beklenilmeyen degisimlere
tutkundular.

Ornegin, XIX. yiizy1l ressamlarindan Hokusai, (Resim 5)
herhangi bir dag1 bir kuyunun ¢ikmalar1 arasindan gostermekte hi¢bir
sakinca bulmadig1 gibi, Utamaro da figiirlerin herhangi bir kisminin
tablonun disinda kalmasinin  karsisinda umursamaz tavirlar
sergileyebiliyordu (Birsel, 1967:31). Japon resimlerinin konusu olan
giinlik hayatin gelip gecici karelerinin resmedilmesi alisilagelmis

3 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45434
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resim tavirlarini ve konularma yeni bir bakis agis1 kazandiriyordu. Iste

Empresyonistleri cezbeden, alisilagelmis resim normlarint yok sayan

bu tutumlar 6n plana ¢ikiyordu.
Japonya’nin Onde gelen tahta baski resim sanatgilarinin
resimlerinde, giinlik hayatin resimlere konu olabilecegini
goren Avrupali sanatcilar, tuvallerini alip sokaklarda
resimlerine konu aramuslardir. Resim atdlyelerine kendini
kapatan Avrupali sanat¢ilar, Empresyonizmin temel sorunu
olan 15181 bu asamada kesfetmislerdir. Buna ilave olarak,
sasmaz dogrularla saptanan perspektif hesaplamalari,
Japonizm akimiyla beraber esneklik kazanmistir. Ufuk
¢izgisinin tablonun yukarisina kaydigini ve figiirlerin tablonun
altina dogru biiylidiigiiniin tespiti, Ronesans’la gelen Avrupa
resim sanati kurallarin sarsmistir (Giines vd. 2019:226).

Resim 6: Japon Isi, 1867°

Japon oymabaskilari, Japon yelpazeleri hemen hemen
her atdlyede vardi. Manet’nin 1868’de yaptigi Zola’nin
portresinde de, masanin iist kismma gelen duvarda Japon
oymabaskilart asili oldugu goriilmektedir. Japon sanati
izlenimciler iizerinde o kadar biiyiik bir etki yapmistir ki
Monet 1876 yilinda bile Japon Isi adli bir tablo yapacak ve

¢ http://maxence2943.canalblog.com/archives/2008/05/28/9342020.html Erigim:
02.06.2018
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bunda kimono giymis geng¢ bir kadmin resmini ¢izecektir

(Birsel, 1967:32).

Monet, Ville d’Avray’de Bahgede Kadinlar tablosunu

yapmaya basladig1 vakit ne yapacagini pek bilmiyordu dense yeridir.
Tablonun belli bash 6zellikleri Monet’in tabloyu boyamasi sirasinda
yavas yavag ortaya ¢ikti. Monet yiizdeki ve acik renk elbiselerdeki
golgeleri koyu tonlarla degil, yesiller, mavilerle gostermisti. Boylece
nesnelerin bi¢iminden ayr1 olan bir renk oyunu yaratmis oluyordu ki
bu kimi zaman, nesnelerin bi¢imini bile pargalamig oluyordu.
Ama izlenimcilik asil 1869’da Monet ve Renoir’in La Grenouillére
banyolarinda yanyana yaptiklari resimlerle ortaya ¢ikar. Burada artik
izlenimciligin 6zelligi olan 151k ve atmosfer basrolii oynar. Renoir’in
su sozii iizerinde durulmalidir: “Bir giin Monet’in paletinde siyah
yoktu, onun yerine mavi kullandi. Izlenimcilik te dogmus oldu.”
(Birsel, 1967:12).

Resim 77: Giin Dogarken Izlenimler, 1872.

Monet 1872’de Havre’da izlenimcilige adini veren tabloyu
yapacaktir: Giin Dogarken Izlenimler. Monetin izlenim giindogumu
gibi rolyefci tablolar1 doganin ince tasviriyle bizi hemen uyandiriyor.
Monetin 151k atmosfer ve rengin etkilesimi temsil etmesi, safakta deniz
manzarast glzelligiyle ilgili farkindaligimizi artirryor. Ancak Monet
in giizel bir resim ¢izmeye baslamadiginin farkina varmak énemlidir.
Amaci, gordiigii gergekligi kaybeden bir resim yaratmakti. Bir

7 https://www.sanatabasla.com/2017/06/izlenim-gundogumu-impression-sunrise-
monet/ Erigsim: 30.05.2018
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izlenimci olarak gercekligin gorsel etkisini, o moralde gordiigii gibi
boyamak istiyordu. Monet, degisen 151k ve degisen atmosfer
kosularina cevap olarak renk ve renk degisimlerinin gegici etkilerine
0zelikle duyarlardi. Empresyonizm de suyun hareketli yiizeyinin ve
giinesin kirmizi, turuncu isinlarinin birlesimi onun gosterimi ig¢in
miikemmel bir bir bilimsel temele sahipti. Renoir doga
manzaralarindan ziyade insan figliri ile uygun bir sekilde
karigtirmasina izin verdigi insan ve insan iligkileri ile de ilgilenmistir.
Monet ve diger empresonistler 151k degismeden dogada renk izlenimi
yakalamak i¢in gevsek, cesur renk vuruslariyla disarda ¢ok hizli bir
sekilde resim yapmiglardir. Renkli boya, su anda tamamlayici
renklerdeki bir dizi kiiclik nokta yontemiyle uygulanan binlerce
kontrolii leke rengiyle kaplanan sonuctaki ylizey hem canli hem
aydinliktir. Bu ayn1 zamanda resim diizleminin yiizeyine donen ve
dogal 1sikla yayilmis hayali bir derinlik olusur (David vd. 1997:460-
474).

Monet, Giin Dogarken Izlenimler tablosunda giinesin
dogusunu ilkin bir ‘goriinis’ olarak kavriyor, ama bir goriiniis
biitlinliigii i¢inde kavrayip resmetmiyor. Tersine, onun tutumu
sOyledir: o, bu goriiniisii analiz ediyor ve bu analiz sonunda tek tek
duyumlara, anin belirledigi ve sinirladigi duyumlara variyor. Bu
peyzajda gordiiglimiiz her sey, bu en basit ve en son elemanlarin tuval
tizerinde resmedilisidir, nasil ki empresyonist filozof E. Mach da,
‘gOriiniis’i analiz edip sonunda en son ve en basit elemanlar olan tek
tek duyumlara variyor ve onlan tek gergek olan sey olarak kabul
ediyorsa. Monet’nin resminde o halde anlarin belirledigi duyumlarin,
renk ve 1sik izlenimlerinin c¢esitli nilianslar i¢inde belirledigi bir
manzara ile karsilagiyoruz, daha baska bir deyimle, renk lekelerinden
meydana gelmis bir manzara. Ama bu lekeler, duran, degismeyen
genis renk lekelerinden degil, tersine kiigiik titrek tuslardan meydana
gelmistir (Tunali, 1996:40).

Ilk sergide Louis Leroy, belagat yetenegini Monet nin

Izlenim: Giindogumu tablosu igin kullanir (1872, Marmotatan

Miizesi, Paris). Bu tablo sise gomiilmiis ve soluk bir giinesle

aydinlanmis Havre limanindan bir goriintiidiir; tablo bizzat

Monet tarafindan bu sekilde adlandirilmistir. Monet, tam bir

eskiz halinde olan tablonun, bir Havre manzarasi1 olarak

gosterilemeyecegini diisiinerek, katalogu hazirlamakla gorevli
olan, ressamin kardesi Edmond Renoir’a telkinde bulunur:

“Izlenim yazin.” Bunun sonucunda, Louis Leroy, Charivari

icin kaleme aldigi makaleye “Empresyonistlerin Sergisi”

basligimi atar. Her zamanki gibi, sergideki tablolart ironik bir
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tislupla tasvir eder. “Ah! Zor bir giin oldu; Bertin’in 6grencisi
olan birgok hiikiimet tarafindan madalyalara, nisanlara
bogulmus peyzaj ressami Joseph Vicent’la birlikte, Capucines
Bulvari’ndaki birinci sergiye gitme riskine girdim,” diye yazar
ve ardindan Renoir’in
-“Dans¢1 kizin bacaklari, eteklerinin tiilii kadar havli” — ve
Pissarro’nun —“Bunlar ekin tarlalar1, bu da don dyle mi? Ama
bunlar sadece, kirli bir tuval tizerine hep aym sekilde koyulan
renk kazintilari. Ne sonu ne basi, ne asagisi ne yukarisi, ne
onili ne de arkasi var bunlarin” — tablolarinin art arda anildigi
hayali bir diyaloga gecer. Makale bu iislupta devam eder,
tablolar1 gézden gecirip her birini sirayla alaya alir, 6zellikle
de Monet’nin Capucines Bulvar: tablosunu (1873, The
Nelson-Atkins Museum of Art, Kansan City).
“Olduk¢a basarili bir tablo degil mi su! Iste, ¢ok iyi
anlamadigim bir izlenim. Yalniz sdyler misiniz bana, tablonun
alt tarafindaki sayisiz siyah dilimcik neyi ifade ediyor? Ve
dahasi: “Paul Cézanne beyefendinin Asilmis Adamin Evi
tablosunu fark edince birdenbire ¢iglik atti, Vicent baba
sayikliyordu. “Nihayet, Monet’nin tablosuna sira gelir: Bu
tablo neyi tasvir ediyor? Kitap¢iga bakin.

-Izlenim. Dogan giines.

-Izlenim; bundan emindim. Bende de bir izlenim
uyandirdigi icin, ‘bunun iginde bir izlenim olmali’ ... Ve ‘ne
Ozgiir, ne serbest bir {islup’ diyordum kendi kendime! Taslak
halinde boyanmis kagit bile, bu deniz manzarasindan ¢ok daha
‘bitmig’tir!” Ayni zamanda Degas’nin Bir Camasirct
Kadin'm da hedef tahtasi haline getirir, Monet’nin Ogle
Yemegi’nin karsisinda, yikici atesini hafiletir ve Cezanne’in
Modern Olympia tablosuyla bitirir: Manet’nin Olympia’sint
hatirliyor musunuz? Iste Cezzanne’inkiyle karsilastirilan o
tablo, resmin, diizenlemenin, miikkemmelin bir basyapitiydi.”
Louis Leroy’nin gosterinin biitiin aktorlerini hi¢ de bilingsizce
degil, saka kisvesi altinda andigimi gorebiliriz. Akima da,
ironik olmasini istedigi ama tanimlayici olarak goziiken bir ad
verir. Atolyelerde belki ¢ok 6nceden yayilmis olan bir terimi
25 Nisan 1874’te ilk kez o, yazili olarak kullanir:
“Empresyonistler” (Bocquillon, 2005:53-55).

Monet ile beraber, empresyonizm esyay1 resmetmekten ziyade
giinesin renkten renge giren oyunlarini tespit etmek endisesine
diisecektir. Monet’nin firgasi altinda esya maddiyetten adeta siyrilacak
ve onun ince ve ucucu niianslart bir nevi miizikal ahenk iginde



104| Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi

birbirlerine karigacaktir. Natiiralizm maddeyi kopya etmek, tabiati
yeniden yaratmak istemisti. Empresyonizm tabiatin parlak siisiinii
almakla iktifa etti. Bu siis ile zaman renginde, ay yahut giines
renginde olan bu rop ile Claude Monet peyzajlarmi kaplayacaktir
(Basler vd., 1938:31).

Sonug¢

Empresyonist Akimin en 6nemli temsilcisi olan Monet’in
resimlerindeki doga anlayis1 iizerine Ismail Tunali su ifadeleri
kullanmaktadir; “Monet, nesneler diinyasina baktig1 zaman, orada bir
realite, bir var olan gormiiyor, tersine siijesi ile baglilik kuran her sey,
duyumlar, izlenimler biitiinii olarak c¢oziiliiyor” (Tunali, 1996:41).
Maurice Serrullaz L ’Impressionisme adli kitabinda Louis Dimler’ye
dayanarak Antoin Proust’un Amilar adli kitabindan su ciimleyi
aktariyor: “Izlenimcilik terimi, Bay Benedite’in yazdigi gibi Claude
Monet’nin Giin Dogarken Izlenimler adiyla sergilenen resminden
gelmiyor. Izlenimci terimi 1858’de benim (Edouard Manet ile)
yaptigim tartismalardan dogmustur.”

Goriiliiyor ki Izlenim sdézii Monet’nin bir bulusu degildir. Ama bu
s0zli en ¢ok Monet benimseyecek ve izlenimcilik teknigini en son
noktasina kadar, o vardirmak isteyecektir (Birsel, 1967:62).

Monet de, yasaminin sonlarina dogru kendi kendine sdyle itiraf
etmistir: “Ben sadece, doganin Oniinde, en gegici etkiler karsisinda
izlenimlerimi yansitmaya calisarak, aracisiz olarak resim yapmak gibi
bir yetenege sahibim ve bilylik cogunlugunu izlenimcilikle hig ilgisi
olmayanlarin oldugu bir gruba verilen adin sebebi olmaktan otiirii
iizgiinlim” (Bocquillon, 2005:15).

Empresyonizm kuskusuz sanat tarihinde ©Onemli bir yere
sahiptir. Akimin etkileri kendinden sonraki sanatcilara ilham olmus ve
olmaya devam etmektedir. Ilk sergide reddedilenler salonunda
bulunan bu sanatgilarin pek ¢ogu izlenimciligin ruhuna goére hareket
etmislerdir. Bu sanatgilardan birisi olan Claude Monet izlenimleriyle
ve yaptigi ¢aligmayla akima ismini vermistir. Bu sanatg1 toplulugunun
aslinda gelisi gilizel bir araya geldigini sdyleyebiliriz. Ama Claude
Monet bu sanatci toplulugundan bagimsiz Boudin’in ve Jongkind’in
Ogretileriyle dogaya acilan bir goz olmaktan kacamamusti.
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