Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi——<AUSBD———
v Anadold University nal of Social Scien e

ou v OCIA! HoneesS T NUJ00

Belgesel Filmde Milli Egemenlik ve Ornek Film Céziimlemesi

Dr. Ogr. Uyesi Erhan YILDIRIM®

Basvuru Tarihi: 17.03.2020
Kabul Tarihi: 15.04.2020
Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

Oz

Belgesel sinema toplumsal yasamin icindedir. Belgesel sinema toplumsal yapimin iginde
toplumsal sorunlari, olaylart ve olgulart kayit edip, arastiran, ¢éziimleyen, yorumlayan bir
sinema dalidir. Toplumsal yasamin iginde kisilerin, gruplarin ve insan topluluklarinin
yasadiklari, acilari, hiiziinleri, umutlar:, mutluluklar,, mutsuzluklar, etkinlikleri, faaliyetleri,
tirettikleri, kiiltiirleri, orfii, adedi, gelenegi-gorenegi vardwr. Bu diin yasanan, bugiin yasanmakta
olan, yarin yasanacak olandir. Bu yiizden belgesel sinema toplumsal yasam i¢indeki gercek
kisiler, topluluklar, olaylar ve mekanlarla ilgilenen bir disiplin olarak karsimiza ¢ikar. Belgesel
sinema gibi toplumsal yasam icindeki gerceklerle ilgilenen bir baska disiplin daha vardwr; Tarih
Bilimi. Bu ¢alismada tarih biliminin i¢inde Cumhuriyet tarihine gegiste, Tiirkive Cumhuriyeti
Devleti’nin rehberi ve sigortast olacak olan Milli Egemenlik konusu teorik bazda ele alinip
degerlendirilmistir. Caliymanin teorik kisminda belgesel sinemanin amaglari, tiirleri, gerceklik
ile olan iliskisi tartisilmistir. Tartisilan konular zemininde belgesel sinema ile tarih bilinci
arasindaki iliski incelenmigstir. Tarih bilincinin olusturdugu milli egemenlik suuru iizerine insa
edilen 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami isimli belgesel film amag¢l orneklem
kapsaminda  se¢ilmistiv.  Calismamin  ¢oziimlemesinde — gostergebilim — analiz  yontemi
kullanmilmistir.
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Abstract

Documentary cinema is integrated in social life. Documentary cinema is the cinema branch that
records, investigates, analyzes, and interprets social problems, events and facts within the social
structure. In social life, there are suffering, sadness, hopes, happiness, unhappiness, activities,
products, cultures, customs and traditions of people, groups and human societies. This is what
happened yesterday, what is happening today, and what will happen tomorrow. For this reason,
documentary cinema appears before us as a discipline dealing with real people, societies, events
and places in social life. There is another discipline also dealing with the realities of social life
like documentary cinema; Science of History. In the present study, the National Sovereignty,
which will be the guide and insurance of the State of the Republic of Turkey, was discussed and
evaluated on a theoretical basis in the transition to the Republic in the Science of History. The
aims, types and relations of documentary cinema with reality were discussed in the theoretical
part of the study. On the basis of these topics discussed herein, the relation between
documentary cinema and history awareness was also examined. The documentary film “April
23, National Sovereignty and Children’s Day”’, which was established on the consciousness of
national sovereignty formed by the consciousness of history, was selected for the study within
the Purposeful Sampling Method. A sample film analysis was conducted in the study by using
the Semiology Analysis Method.

Keywords: Documantery Film, National Sovereignty, National Consciousness

Giris

Belgesel, insana dairdir. Belgesel, hayata dairdir. Belgesel, evrene dairdir. Belgesel, yasanmis
olana, yaganmakta olana dairdir. Belgesel, insan, toplum, evren, hayat, ge¢cmis, simdi, gelecek
ile ilgili her seye dairdir. Yasama dair her seyin fotografini ceken belgesel, hayatin
sorgulamasini, analizini yapar. Belgesel, izleyicisine gériinmeyeni gostermek, fark edilmeyeni
fark ettirmek, hissedilmeyeni hissettirmek, sorgulanmayani sorgulatmak, konusulmayamn
konusturmak, vb. isleve sahiptir (Yildirim, 2019, s. 136). Ciinkii belgesel sinemanin temeli
insana ve topluma dayanir. Belgesel sinemanin varolus nedenlerinden biri toplum ile kurdugu
iliskidir, bu baglamda belgesel sinema bir sanat formu olarak toplumsal yapiyla diger sanatlara
oranla daha dogrudan baglar kurmakta ve bu yapiyr daha dolaysiz bi¢imde yansitmaya
calismaktadir (Aytekin, 2013, s. 3). Toplumsal yapinin yansitilmasinda belgesel sinema, hayatin
aynasi, evrenin projeksiyonu gibi iglev goriir. Belgesel sinema insanlarin arasinda yasamin
fotografin1 ¢eker. Cekilen fotografin icinde kisiler, gruplar, topluluklar, {ilkeler vardir. Kisilerin
ve kisilerin olusturdugu insan yiginlarinin yasanmishiklari, yasadiklar1 ve yasayacaklar1 vardir.
Belgesel sinemaya farkli kuramci, belgeselci ve akademisyenin getirdigi tanimlamalar ve bakis
acilar1 konunun zenginlesmesine dnemli katkilar sunacaktir.

Rotha’ya gore (2000, s. 48), belgesel sinema bir ydonetmen i¢in diigiincelerini ifade noktasinda
ve toplumun bakislarin1 belli bir konu iizerine odaklamada gii¢lii bir ara¢g konumundadir.
Aufderheide’e gore (2007, s. 2) belgeseller gergek hayat hakkindadir, onlar gergek hayat
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degildir. Hatta gercek hayata acilan bir pencere bile degildir. Sadece gergek hayati ham madde
olarak kullanarak gergek hayatin portrelerini sunarlar. Nazmi Ulutak (1988, s. 11), belgesel
sinemay1 insan odakli olarak ele alip, “insanlarin birbirleriyle ve g¢evreleriyle iliskilerinden
dogan, giinliik yasam igindeki cesitli toplumsal sorunlari, olaylar1 ve olgular1 kayit eden,
arastiran, ¢oziimleyen, yorumlayan bir film tiirii olarak tanimlamistir. Adal1 belgesel sinemaya
yorumlayici bir bakis agisi ile yaklasmistir. Adali (1986, s. 14), belgesel filmi, yeryiiziiniin
herhangi bir bolgesindeki insanlarin sorunlarinin, gercek kisiliklerinin ve yasama bigimlerinin
istline ¢agdas bir yorumda bulunmak tizere ciddi bir girisim yapan caligmalar olarak ele
almistir. Siiha Arin, belgesel filme sanatsal bir boyut katarak belgeseli, tipki mimaride oldugu
gibi, bilimle sanatin dengeli bir bicimde yer aldig1 bir yap1 olarak agiklamaktadir (Esen, 1998, s.
5-6). Grierson, belgesel filmi sinema sanatinin igerisinde bir yaklagim bi¢imini temsil eden bir
sanatsal eser olarak goriirken; sanati gercekligi gosteren bir ayna degil, ona sekil veren bir ¢ekig
olarak nitelemektedir (Rabbiger, 1998, s. 18).

Belgesele iliskin goriislerin bir kism1 ise daha ¢ok belgeselin islevi tizerine odaklanmaktadir.
Zaur Miikerrem (2015, s. 25) belgeseli, bilgi veren, egiten, kiiltiir agilayan, sanat seviyesine
varabilen bir yaratici faaliyet olarak tanimlamaktadir. Belgesel filmin birey i¢in kagis degil, tam
tersine bir bulus, yeniden kesfedis ve bulugsma oldugunu diisiinen Niliifer Pembecioglu (2005, s.
2), belgesel film, kimileri igin gergegi olabildigince gergege uygun sergileyebilme amaci,
kimilerine gore ise gerceklerin bireyin giindemine yerlestirilmesi i¢in bir ara¢ konumunda
olabilir demektedir. Pembecioglu (2005, s. 1), bireylerin toplumsal yap1y, iliskileri, kurumlari
ve kendini anlamasi, ge¢misi ve simdiyi daha bilingli bir bigcimde yorumlayacak ve gelecege
kestirim yapabilecek bir bakis acis1 gelistirebilmesi belgesel sinemanin hem miimkiin kildig1 bir
olanak hem de ulasmaya c¢alistig1 hedeflerden biridir diyerek belgesel amaclarina yonelik bir
aciklamada bulunmustur.

Belgeselin hedeflerini, islevlerini ve hedefledigi kitlesini kendisine referans alarak yapilan
tanimlamalardan ve agiklamalardan yola ¢ikarak belgesel filmde milli egemenlik kavramini
uygun bir zemine oturtabilmek i¢in konumuza belgesel tiirlerini ana bagliklar altinda siralayarak
devam etmek uygun olacaktir.

Belgesel Film Tiirleri

Belgeselin  tiirlerini  farkli  kuramcilar  farkli  smiflandirmalar i¢inde ele alarak
degerlendirmislerdir. Bu konuda Wolf Rilla, Bill Nichols, Eric Barnouw ve Roy Paul Madsen’in
belgesel tiirleri konusunda yaptiklar farkli siniflandirmalar ele alinacaktir.

Wolf Rilla (1974, s. 119) belgeselleri, film gazeteciligi, genel konulu filmler, doga belgeselleri,
belli bir amaca yonelik belgeseller, sponsor destekli belgeseller, egitim filmleri ve sinema-
gergek olarak amaglar noktasinda siniflandirmistir.

Nichols (1991, s. 32) belgesel filmde, tekstlerin yapilandigi ve baskin diizenleme &rnekleri

denilebilecek dort sunum ydntemi oldugunu savunmustur. Bunlari, agiklayan, gdzlemci,
etkilesimli, yansitici yap1 olarak dort farkli belgesel yontemine ayirmistir.
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Barnouw’un belgeselci kimliklerine gore yaptigi siniflamayr on iki baslik altinda toplamak
miimkiindiir. Bunlari, kesif belgeselleri, muhabir gelenegindeki belgeseller, resim gelenegindeki
belgeseller, taraf tutan belgeseller, savas propagandasi belgeselleri, savas suglar1 {izerine
belgeseller, siir gelenegindeki belgeseller, tarihi derleme belgeseller, sponsor destegiyle
gergeklestirilen belgeseller, gozlemci belgeseller, katalizor belgeseller ve gerilla belgeselleri
olarak siniflamak miimkiindiir (Cakaroz, 2008, s. 21).

Roy Paul Madsen, The Impact of Film kitabinda belgesel filmi her biri farkli bir {ilkeyi temsil
eden bes ayr1 gruba ayirir. Madsen, Amerika Birlesik Devletleri’nden dogalci gelenekleri konu
alan belgesel, Ingiltere’den toplumsal olaylar1 konu alan belgesel, Sovyetler Birligi’nden
propaganda ve haber filmlerini konu alan belgesel, Fransa ve Almanya’dan ger¢ekgi belgesel
olarak siniflandirmigtir (Morva, 2003, s. 26).

Belgesel sinemanin gelisim siireci incelenerek ilgili literatiir tarandiginda, kuramcilarin belgesel
filmleri bicim, icerik ve tarihsel gelisim siirecine gore degisik tiirlere ayirdigi goriilmektedir.
Demir calismasinda (2015, s. 87) igerige gore yapmis oldugu siiflandirmada belgesel tiirlerini,
haber belgeseli, gezi belgeseli, doga belgeseli, toplumsal belgesel, arastirma belgeseli, bilimsel
belgesel, tarih belgeseli, savas belgeseli, biyografi belgeseli ve propaganda belgeseli olarak
siniflandirmustir.

Belgesel Filmlerin Anlati Yapisi

Belgesel filmler dnceden kurgulanmis, planlanmis, diisliniilmiis, verilmek istenilen duygu ve
diistinceye gore iiretilmis yapimlardir. Bu yapimlarda belgeselin dili gorsel bir dil oldugu i¢in
anlama degil, anlatma O6nem kazanmistir. Bu yiizden de yOnetmen, yapimci ve senaristin
yazdigi, ¢ektigi, kurguladigi, iirettigi mesajlarin olusumunda hedef kitlenin zevk ve begenileri
degil, yapim ve yaratim ekibinin i¢inde yer alan kisilerin tercihleri etkili olmaktadir (Yildirim,
2019, s. 139). Rotha'ya gore (2000, s. 128) yaratici yorum, belgesel filmlerde goriintiiniin
anlattig1 seye dikkat cekmelidir. Anlati sirasinda belgesel sinemaci dis gercekligin kendisini
gorlintiillemektedir. Gorilintiillemede mekan, ortam, uzam, arag, dil 6nemlidir. Her mekanin,
aracin ve ortamin ayri bir dil konustugu varsayildiginda, belgesel filmlerde de, yayinlandiklar
her mecraya gore, igerik dilinin, anlatim seklinin degistigi sdylenebilir. Anlati dili, ayn1 zamanda
belgeselin yaymlandigi ortamla da paralellik gosterir. Belgesel film yonetmenleri i¢in de dnemli
olan bu dilin nasil kullanildigidir.

Belgesel filmler i¢in bir anlati yapisi olusturma noktasinda Erol Mutlu’nun televizyon
programlar1 i¢in gelistirmis oldugu anlati yapisin1 belgesel sinemanin diline uyarlamak
miimkiindiir. Televizyon programlarinin biitlinliiklii yapisinin olusumuna katki sunan televizyon
programlarinin anlati formudur. Televizyonun dilinin ve sunus bi¢iminin klasik anlat1 formuna
uygun bir yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Televizyonlar i¢in kullanilan anlati yapilari
belgesel filmler iginde kullanilabilmektedir. Mutlu (1995, s. 73-81) bir televizyon programinin
lic parcadan olustugunu ifade eder. Mutlu’nun televizyon programlarinin geneli i¢in yaptig
siniflama;
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a) Agilis (Tanitim),

b) Programin gévdesi,

c) Kapanis, kisimlarindan olusmaktadir. Bu anlati yapisinin belgesel filmlerde de kullanilan bir
karaktere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlati yapisi i¢indeki boliimleri kisaca
asagidaki sekilde 6zetlemek miimkiindiir (Mutlu,1995, s. 73-81).

a) Acihis (Tanitim)

Televizyon programlarinin agiliglari, programin basladigini haber vermek ve hedef izler kitlenin
dikkatini programa ¢ekmek amacini tasir. Agilis tlirleri ¢ok farkli sekillerde siniflandirilsa da
genellikle tercih edilen, tanitici, soguk ve karma agilis olarak yapilan simiflamadir. Belgeseller
icin tercih edilen yontem, filmin i¢inden ¢ekip alinan enstantaneler ile olusturulan bir acilis
(jenerik) seklidir.

b) Programin Govdesi

Acilisin hemen ardindan gelen kisim programin temelini yani govdesini olusturur. Programin
temelini olusturan bu kisim aslinda igerigin bi¢imlendigi ve yogruldugu kisimdir. Programin
tirii ne olursa olsun ana amag izleyicinin programi izlemesini saglamak ve ilginin devam
etmesidir. Oziinde programin gévdesinde yer alan unsurlar izleyici ilgisini siirdiirmeye yonelik
olmasima karsin, ana amag¢ mesajlarin etkili bir bigimde oOrgilitlenmesini saglamaktir. Bunlar
birlik, ¢esitlilik, tempo ve doruk noktadir. S6zii edilen govde i¢indeki unsurlar belgesel filmlerde
de izleyici ilgisini siirdiirmek i¢in gereklidir.

¢) Kapams

Kapanislar belgesel filmin gerekliliklerini yerine getirmelidir. Belgesel filmin ana gdvdesi i¢cinde
yer alan doruk noktadan hemen sonra filmin bitecegi algisi izleyiciye aktarilmalidir. Belgesel
filmde yapimda ve yaratim siirecinde emegi gegen kisi ve kuruluslarin ismi, kapanis jenerigi ile
birlikte verilmelidir.

Belgesel Sinema ve Gergeklik

Sinema sadece ger¢ek hayattaki nesneleri, insanlari, mekanlar1 degil, olaylar1 ve hareketleri de
oldugu gibi yansitma giiciine sahip bulunmaktadir. Baslangicindan giiniimiize sinema alanindaki
teknolojik gelismeler, izleyici iizerinde gerceklik hissinin yaratilmasinda artan bir etkiye sahip
olmaktadir. Gergeklik insanin disinda, kendi basina var olan bir dis diinyadan olusmamaktadir.
Aksine gerceklik insanin bireysel ve toplumsal goriisleriyle belirlenen ve insanin yasanti ve
anlayisiyla katildig iliskilerinin toplammdan meydana gelmektedir. Sinema tarihinin sessiz
sinema doneminden itibaren ortaya c¢ikmaya baslayan ve konusunu gercek hayattan alan,
gergekligi kullanis bicimleriyle dikkat ¢eken ve ig¢indeki malzeme de hayatin kendisi olan
belgesel filmin dogusu, 1920’11 yillarin ilk yarisina denk gelmektedir. 1930’1u yillarin baslarinda
sinema sanatinda Documentary film terimi yayginlik kazanmaya baslamis, daha sonra bu terim,
gercegin yaratict bir bigimde islenmesi ve Grierson’un ifadesiyle, gercegin yaratici bir bigimde
yorumlanmasi seklinde agiklanmistir (Adali, 1986, s. 13).

Flaherty, Vertov ve Grierson belgesel sinemanin gercekler ile calisan bir sinema oldugu
konusunda hemfikir olmuglardir. Ciinkii belgesel sinema gercekligin ortaya ¢ikarilmasina
onemli katkilar saglamaktadir. Flaherty, yaptig1 filmlerle, var olan gergek yasamin 6zelliklerini
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arastirmis gerceklikten alinan goriintiilerle yeni bir sinemasal diinya yaratmaya, belgesel sinema
araciligiyla diinyayr kesfetmeye calismistir (Andrew, 1976, s. 170). Vertov, belgesel sinema ile
yasamin igine girilmesini ve bu konunun arastirilmasini arzulamistir (Barnouw, 1974, s. 54).
Grierson ise belgesel sinemay1 gergekligin yaratici bir bigimde islenmesi/yorumlanmasi olarak
tanimlamustir (Ulutak, 1988, s. 65).

Sinema hem igerigi, hem goriintiisiiyle gercek diinyayr oldugu gibi gosterebilecek ayricalikli bir
bi¢cim oldugundan, ger¢ek diinya, goren ve gdsteren sanat¢inin zihninden siiziilerek izleyiciye
iletilmektedir (Wollen, 2004, s. 148). Sigfried Kracauer, Andre Bazin ve V. F. Perkins gibi
kuramcilar sinemanin fark edilebilir bir ger¢ceklik sundugunu ve etkileyiciliginin de bundan ileri
geldigini belirtmektedirler (Baydur, 2004, s. 180). Biilent Vardar (2007, s. 205), belgesel
sinemanin amacinin, gergege yaklasmak, dolayisiyla da filmi olusturma, bilince ayna tutma
stirecinde gercegi degistirmeden yansitma ya da gercegi yozlastirmadan yorumlama oldugunu
belirtmektedir.

Rotha’nin (2000, s. 79) belirttigi gibi genel olarak sinema, tiir, format, bi¢gim ayrimina
girilmeksizin, tiretim kosullarindan tiiketme bi¢imlerine varana dek birden fazla bireyin varligin
gerektiren ve soyle ya da boyle doneminin toplumsal yapisini yansitan bir kitle sanatidir. Kitle
sanat1 olarak yasanilan donemin toplumsal yapisini aslini uygun olarak yansitmaya en uygun
sinema tiirliniin belgesel oldugu bilinmektedir.

Belgesel Sinema ve Tarih iliskisi

Belgesel sinema {iriinleri, toplumsal yapinin ve toplumsal degismenin aynast olmanin 6tesinde,
neden-sonug iliskilerinin izinin siiriilebilecegi verileri de i¢inde barindirmaktadir. Giindelik
yasamin, siradan insanin ve genel anlamda toplumsal yapinin ve toplumsal degisimin izlerinin
en iyi gozlemlenecegi alanlardan birisi belgesel sinemadir. Belgesel sinema, toplumsal
degismenin izlerini ve sonuglarin1 kendi biinyesinde barindirir. Bir bagka deyisle, bu karsilikli
bir iligkidir; belgesel sinema, hem toplumsal yapidaki degisimlerin, doniisiimlerin hem de kendi
yapisindaki degisimlerin, doniisiimlerin dogrudan gozlemlenebilecegi bir sanat dalidir. (Aytekin,
2013, s. 3). Bu degisimin ve doniisiimiin i¢inde insan ve insan topluluklari vardir. Belgeselin
calisma alaninin temelinde insan, insan topluluklari, olaylar vardir. Ge¢miste yagamis insan ve
insan topluluklarinin faaliyetlerini ve yasanmis olan olaylari, sebep sonug iligkisi kurarak, belge
ve bulgular 1s181inda, yer ve zaman gostererek inceleyen bir bilim dali vardir, tarih bilimi.
Belgeselinde, tarihinde ana malzemesi, insan, insan topluluklar1 ve belgelerdir. Belgeler tarih
biliminde oldugu gibi belgesel sinemanin da en Onemli malzemesini olusturmaktadir. Bu
anlamda belgelemek ve belgelerin korunarak gelecege aktarilmasi belgesel sinemacinin
sorumlulugu altinda bulunmaktadir. Belge materyalini kullanarak {iiretim yapan belgesel
sinemaci tarihsel bir sorumluluk altinda bulunmaktadir. Ciinkii belgeler, korunabildigi siirece bir
zaman sonra baska kiiltiirlerin, bagka diislincelerin, baska filmlerin sozciikleri olma sansina
sahip olabileceklerdir (Demir, 2015, s. 83). Carr, ge¢misin yorumunun anahtarini ancak
gelecegin saglayabilecegini, boOylece tarihte nesnellikten s6z etmenin olanakli oldugunu,
gecmisin gelecege ve gelecegin de gegmise 151k tutmasiyla tarihin aciklanabilecegini belirtir
(Ulutak, 1988, s. 87). Geemis ile gelecek arasinda kilavuzluk yapip, toplumlari aydinlatacak
olan kuskusuz tarih bilimidir. Goldman tarih incelemesinin temelinde insan toplulugunun
doniigiimii bulundugunu ve toplum iizerine etki yapmis ya da yapmakta olan her seyin dnemli
oldugunu soyler (Ulutak, 1988, s. 102-103). Toplum iizerinde etkisi olan ve/ya olabilecek
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konular tarih bilimi i¢in 6nemli bir konudur. Tarih biliminin temelini olusturan konu ve/ya
konularin belgelenmesi ve kiiltiirel bir miras olarak saklanmasi ve paylasilmasi hi¢ kuskusuz
sinema sanatinin en karakteristik Ozelliklerinden birisidir. Bu kiiltiirel mirasin {iretimi,
saklanmast ve paylasiminda en etkili sinema tiirii belgeseldir. Belgesel sinemanin iizerinde
calistig1 olay ve olgular tipki tarih ve toplum bilimlerindeki gibi, toplumsal bir varlik olan
insanlar tarafindan yaratilir. Bu etkilesimde belgesel sinemanin iginde tarih biliminin amacini,
roliinii ve hedeflerini gormek miimkiindiir.

Tarih Bilinci iginde Milli Egemenlik

Milli egemenlik ilkesi Tiirk devletinin gelecegi, garantisi, sigortast olarak goriilmesi gereken
degerli bir ilkedir. Tarih bilincinin olusturdugu milli egemenlik suuru iizerine insa edilen Ulusal
Egemenlik ilkesi Mustafa Kemal Pasa’nin en ¢ok lizerinde durdugu konu idi. Mustafa Kemal
Pasa’ya gore milli egemenlik milli meclisin iistiinde baska bir giiclin olamayacagi fikrine
dayaniyordu. Bu baglamda milli egemenlik, Mustafa Kemal Pasa’nin milli miicadelenin ilk
giinlerinden itibaren acik¢a ortaya koydugu, 1srarla vurguladig: bir temel ilkedir. Bu ilke Tiirk
Devletinin temel dayanag ve yapici giiciidiir. Milli ve egemenlik sozciiklerinin birlesmesinden
olusan milli egemenlik, devlet icinde en {iistlin buyurma kudreti olarak tanimladigimiz
egemenligin, millete ait oldugunu ifade eder (Mumcu vd., 1986, s. 40). Giiciinii milletin
iradesinden alan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi 100 yil 6nce agildi. Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’nin acilisina kadar ki yapilan kongrelerde ve mitinglerde, milli meclisin varligi, milli
suurun temsili agisindan sart goriilmekteydi. Son Osmanli Mebusan Meclisinin de artik {lizerine
diisen vazifeleri yapamayacak konuma gelmesi de, milletin iradesini temsil eden, temsilcileri
bizzat meclisin i¢inden ¢ikmis olan bir meclisin olusturulmasini kaginilmaz hale getiriyordu
(Gode, 1988, s. 51). Rumeli ve Anadolu topraklar1 diisman isgali altindaydi. Diisman isgali
altindaki topraklarda Mustafa Kemal Pasa'min onderliginde Kurtulus Savasi'ni baslatacak
ve Cumhuriyet’e giden yolda adimlar atilmasini saglayacak Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi,
100 yil once 23 Nisan'da agildi. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agilis;, kurtulus
miicadelesinin en énemli sathalarindan birisi oldu (Ozden, 2019).

23 Nisan 1920 tarihinde, Ulus Meydan’inda bugiin miize olarak kullanilan bir binada, Tiirkiye
Biiyilk Millet Meclisi agilmig ve ilk tarihi konusmayi yapan Mustafa Kemal Pasa Meclis
tarafindan tutulmasi gereken yolu acgiklamistir. Hakimiyetin kayitsiz sartsiz Tirk Milleti’ne ait
oldugunu ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin {izerinde herhangi bir kuvvetin bulunmadigi
kabul edilerek, milli irade esas kilinmis ve bdylece kesin bir sekilde demokratik hayata
gecilmistir (Gode, 1988, s. 51).

23 Nisan 1920 tarihinde, tiim {ilke geneline goénderilen bildirilerle vatandaglar haberdar
edildikten sonra Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi resmen agiliyordu. Mustafa Kemal, 24 Nisan
1920 tarihli meclis konusmasinda, milli suurun olusturulmasinda bir ara¢ oldugunu da belirttigi
milli iradeyi yansitan bagimsiz bir meclisin, milli miicadele i¢in ne demek oldugunu su sozlerle
ortaya koyuyordu (Kokyay, 2003, s. 100): “Bugiinkii giic durumda yurdumuzu ¢éziilmek ve
¢cokmek tehlikesinden kurtarmak icin alinmast gereken tedbirleri bulup wuygulamak, sayin
toplulugumuzun isi olacaktir. Ancak bugiinlerde de, kendi incelemelerimize ve denemelerimize
dayanan konularimizi burada belirtmeyi de édev biliyor ve faydali goriiyoruz. Gerek anayasa
kurallarina, gerek tarihteki benzerlerine, gerek giiniimiizde bizimkine benzer kosullar iginde
dagilip gitmeye yiiz tutmus uluslarin, dolayisiyla verdigi ibret derslerine gore, iilkeyi
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par¢alanmaktan ve ¢oziilmekten kurtarmak igin, hemen ulusun biitiin gii¢lerini esasli kurallar ve
kosullarla birlestivip kaynastirmaktan baska yol yoktur. Peki bunun big¢imi nasil olmasi gerek?
Is iste buradadir. Yasaya aykiri ve sorumsuz giiclerin basa gecmesi ile devlet giicleri
birlestirilebilmis olsa bile, bunun istendigi gibi siirdiiriilemedigini bilirsiniz. Ashinda, yiice
meclisimizin varligi da her seyden once yasaya uymamn ve sorumluluk tasimamn ulus¢a
istendiginin belgesidir. Bunun icindir ki yiice meclisinizde toplanmig olan yiice meclis istemine
dayanarak; sorumluluk bilinci ile yasalari yiiriitecek ve yine sayin toplulugunuzda kendini
gosteren ulusal vicdanin mahkemesinde denetlenip hiikiim giydigini bilecek bir giiciin, bir
kurulusun isleri yiiriitmesi gerekmektedir.

.... Yiice meclisimiz, sadece denetlenip incelemekle yetinecek bir “mebuslar meclisi” degildir.
Bunun igindir ki yalniz yasama erkini yerine getirmekle, yalniz kanun yapmakla, yalniz ulusun
alinyazisim  goriip  yorumlamakla kalmayacak, bu alinyazisini  yeniden yazmak ve
gergeklestirmek, bas odevi olacaktir ve artik yiice meclisimizin tistiinde ve disinda baska bir gii¢
yoktur (Caglar, 1968, s. 65-68).” Bu gii¢ milli meclisin varligi, milli suurun temsili agisindan
sarttir. Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin temelinin atildigi, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin
100. yilmi kutladigimiz Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami sadece c¢ocuklara degil,
egemenligin millete ait oldugu bilinci ve suuru i¢inde tiim halkimiza armagan edilen bir
bayramdir.

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Film Céziimlemesi

Calismanin Problemi

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sigortasi olan Cumhuriyet’e giden yolun, Milli egemenlikten gectigini
bilmek ve konuya iliskin cocuklarin ve genglerin milli suur bilinci ve ulusal egemenlik
konusundaki tutumlarimin olusmasi ve gelisimini saglamak ¢alismanin problemini
olusturmaktadir.

Calismanin Amaci

Bu c¢alismanin amaglari, Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaslarinin, Cumhuriyet’in kurulmadan
onceki siireci, Kurtulugs Savasi yillarini, Cumhuriyet’in kurulusu i¢in verilen miicadeleyi,
Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi agilmadan onceki yillarda iilkenin toplumsal yapisini, gegmisini
ve bugiinlinii bilin¢li bir bi¢cimde yorumlayabilmesi ve gelecege giivenle bakabilmesini
saglayacak milli biling ve milli suurun gelisimine katki saglamaktir.

Calismanin Onemi

Bu c¢aligsma, Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaslarinin ulusal ve milli egemenliginin yegane temsil
makami olan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ¢atisinin ne kadar 6nemli, demokrasi ve Cumhuriyet
kazanimlarinin ne kadar degerli oldugunun bilinmesi, 6grenilmesi, hatirlanmasi ve hatirlatilmasi
acisindan onemlidir.

Calismanin Yontemi

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi’nin ¢6ziimlemesinde gosterge
bilimsel analiz yontemi kullanilmistir. Barthes (2009, s. 87), gosterge bilimsel arastirmanin,
farkli yapisal etkinliklerin, gozlemlenen konularin bir taslagini iiretmeye yonelik, dil disindaki
anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya koymak amacini tagidigini séylemektedir. Bu

calismada Barthes’in soziinii ettigi sekilde gosterge bilimsel analiz yonteminden faydalanarak
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metnin i¢indeki sdylenmeyen/gizli mesajlart ve anlamlar1 ortaya ¢ikarmak iizere ¢oziimleme
gerceklestirilmistir. Gosterge bilimsel analizin temel kavrami olan gosterge, bir bagka seyin
yerini tutan, kendi disinda bir sey gosteren her ¢esit bi¢cim, nesne, olgu vb. olarak tanimlanir
(Rafat, 1990, s. 85). Belgesel filmlerde anlatilmak istenen ve ¢agrisim yoluyla gonderme yapilan
kavram gosterilen, bu kavrami ¢agristiran sembol, sozciik, resim vb. ise gosterendir. Belgesel
filmlerde her sahne bir gosterge icermektedir. Gostergeler, gordiigiimiiz ve gorenin ardindaki
gercegi anlamak ve yorumlamak i¢in kullanilan bir anlamlandirma bi¢imidir (Agocuk, 2013, s.
31). Belgesel filmlere yonelik gosterge bilimsel bir ¢dziimleme yapilmasinin nedeni bu filmlerde
gostergelerin acik ve net bir bicimde gorilememesidir. Yapilacak c¢oziimlemeyle bu
gostergelerin anlamlar1 ortaya c¢ikarilarak sorgulanabilir hale gelmektedir. 23 Nisan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi’nin ¢dziimlemesinde, belgesel filmin iginde
gizlenmis, sdylenmeyen anlamlarin bulunup ortaya c¢ikartilmasi amaglanmis ve analiz bu
cergevede yapilmistir. Calismanin evrenini 2020 yilinda “https://www.youtube.com/” sitesinde
yer alan Milli Egemenlik {lizerine hazirlanmis belgeseller olusturmustur. Yonetmenligini Hacer
YILDIZ’in yaptigi 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi amaglh
orneklem  kapsaminda calismaya dahil edilmisgtir. Verilerin  toplanmasinda
“https://www.youtube.com/” da yayinlanan Milli Egemenlik temali belgesel filmler ¢alismaya
almmustir. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi verilerinin analizinde
milli egemenlik ve tarih bilinci referans olarak alinmistir. Coziimleme gostergebilim analiz
yontemine gore yapilmistir.

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi’nin Kiinyesi

Genel Koordinator: Oguz ERBIL

Tasarim Koordinatorii: Yiiksel BULUT

Yapim Koordinatorii: Abdiilkadir ULUC ve Kubilay MURATAL

Kamera: Siikrii ERDOGAN ve Mirhan AKIN

Jenerik: Sezai MERCAN

Miizik Secimi: Ebru OZYILMAZ

Metin Yazari: Adem UYSAL

Ogretim Siirecleri Tasarimeis1: Mehtap SIMSIR OGE ve Niliifer NORMAN KURT
Yonetmen: Hacer YILDIZ

Yapim: MEB Egitek (Milli Egitim Bakanlig1 Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii)
Yapim Yihi: 2005

Siire: 11 Dakika 20 Saniye

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi’nin Konusu
23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi Mustafa Kemal’in Anadolu’da
baslattigi kurtulus miicadelesi ile baslar. Mustafa Kemal, Samsun’a ¢iktig1 zaman halki isgal
giiclerine kars1 direnmeye cagirir. Erzurum ve Sivas Kongre’leri ile halki birlesmeye davet
ederek kurtulus miicadelesinin fitilini atesler. Kurtulus miicadelesinin saglikli yiiriitiilebilmesi
icin temsil heyetine ihtiya¢ vardir ve bu heyet olusturularak basina Mustafa Kemal getirilir.
Temsil heyeti kendisine ¢alisma merkezi olarak stratejik konumdaki Ankara’yr secer. Atatiirk,
milli meclisin kurulmasi gerektigine olan inancini vurgulayarak, 19 Mart 1920 tarihinde Biiytlik
Millet Meclisi’nin agilacagini valiliklere ve kolordu komutanliklarina duyurur. Ardindan Meclis
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acilist i¢in hazirliklar baslar. Ankaralilar, 23 Nisan 1920 Cuma giinii Hact Bayram Camii’nde
Cuma namazini kilip meclise gelir, dualar okunup kurban kesildikten sonra milletvekilleri
meclise girerler. Diizenlenen térenin ardindan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi agilir. Mustafa
Kemal, oy ¢okluguyla Tirkiye Biiyiikk Millet Meclisi Baskanligi’na seg¢ilir. Ayn1 zamanda da
yeni hiikiimetin baskani olur. Yeni Tiirkiye Devleti’nin ydnetim sekli Cumbhuriyet’tir. Isgal
kuvvetleri yurttan kovulana kadar bu meclis hizmet goriir. Biitiin milletvekilleri millet yolunda
canla basla ¢alisir. Milli egemenlik ruhunun filizlendigi ve hedeflerine ulastigi yerin meclis
catist olduguna vurgu yapilir. 23 Nisan 1924 tarihinde, 23 Nisan giiniiniin Ulusal Egemenlik
Bayrami ilan edildigi mijjdesi verilir. 1929 yilindan itibaren Atatiirk’iin istegiyle 23 Nisan
giinliniin ¢ocuk bayrami, 23 Nisan giiniinii i¢cine alan hafta ¢ocuk haftas1 olarak kutlanmaya
baslanir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agilmasi ile ¢ocuklarin daha 6zgilir bir ortamda
yasamasina, gelisimine ve egitimine imkan saglayacak ortam olusturulur. Kurtulug Savasi’nda
canlarini veren Atalarimizin bunlari vatanlarinin gelecegi i¢in yapmis olduguna vurgu yapilir. 23
Nisan Diinyada kutlanan ilk g¢ocuk bayramidir. Atatiirk, gocuklara ¢ok deger vermistir.
“Eserimdir” dedigi Cumhuriyet’ini bugiiniin kiigiikleri yariin biiyiikleri olan ¢ocuklara emanet
etmistir. Ulkenin gelisip giiglenebilmesinin ¢ocuklarin iyi sekilde yetismesiyle saglanabilecegine
inanmistir. Milli egitim isleriyle yakindan ilgilenmis, gezilerinde okullara ugramistir. 1979
yilindan beri uluslararasi ¢ocuk senligine donen milli egemenlik sevincini tiim diinya ¢ocuklari
tatsin diye, her 23 Nisan’da diinyanin farkli iilkelerinden ¢ocuklar térenlere davet edilmeye
baslanmistir. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami diinya c¢ocuklarinin bayramina
doniismiistiir. Cocuklarin bugiiniin nesesi gelecegin teminatt oldugu filmde yogun olarak
vurgulanmistir. Milli egemenlik miicadelesi ile baglayan siirecin bayram cogkusuna doniistiigii
anlatilmistir.

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi’'nin Gosterge Bilim Analiz
Yontemine Gore Coziimlemesi

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami belgesel filmini, tarihe 151k tutacak bir belge
olarak gormek miimkiin miidiir? 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami belgesel
filminin ¢ekimleri film kameralar1 ile mi yapilmistir? Belgesel filmin ¢6ziimiine bu sorularin
cevabini arayarak baglamak dogru olacaktir. Film, pelikiillerin arasinda 23 Nisan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi’nin iginden alinmig enstantaneler ile baglayinca
izleyicisi acaba film kameras: ile ¢ekilen bir film mi izleyecegiz hissine kapilmis olabilir.
Oysaki filmin video kamera ile ¢ekildigini film basladiktan sonra gérmek miimkiindiir. Bu soru
neden Onemlidir? Calismaya ornek olarak alinan yiiz yi1l 6nce yasanmis bir tarihsel olaymn
belgesel film olarak ¢ekilmesinden dolayi. Belgesel film olarak ¢ekimi yapilan 23 Nisan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami filmini tarih bilincinin gelisimi, milli suurun olusumu, ulusal
egemenlik olgusunun 6grenilmesi adina degerli bulmak gerekir. Belgesel film bagladiktan sonra
goriiyoruz ki arsiv goriintiilerinin, gazete kiipiirlerinin, fotograflarin agirlikta oldugu goriintiilere
yer veren bir belgesel izledi seyirciler.

Coziimlemesi yapilan belgesel filmin i¢inde milli suur, tarih bilinci, ulusal egemenlik ve
cumhuriyet kavramlarinin ¢alismanin temelini olusturdugu goriiliir. Bu kavramlarin tamami
filmin i¢inde bir biitliin i¢inde sunulmustur. Biitiinlikli yapiy1 agiklamakta fayda vardir.
Biitiinliiklii yapiy1 saglayan belgesel filmin anlati yapisidir. Belgesel filmin anlati yapist i¢inde
biitlinliigii saglayan unsurlar, belgesel filmin jenerigi (agilis), govdesi (birlik, cesitlilik, tempo ve
doruk nokta) ve kapanisin gereksinimi karsilayip karsilamadigi sorulara verilecek cevapta
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gizlidir. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminin agilisinda, filmin
icerisinden alinan 8 farkli sahne birlestirilerek, piyano miiziginin esliginde filmin ruhuna,
dokusuna, temasina uygun bir tanitici acilis (jenerik) gerceklestirilmistir.

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminde sunucu-seslendiren
kullanilmigtir. Biilent Yildiran ismindeki sunucu-seslendiren tarihi olaylarin gelisimini zaman
zaman ekranda goriinerek sunmus, zaman zaman Biilent Beyin konusmalarinin iistiine video
arsiv goriintiiler gelmistir. Biilent Bey’in haricinde ekranda ¢ekimlere katilan iki ¢ocuktan s6z
etmek gerekir. Yaklasik on bir, on iki yaslarinda olan g¢ocuklardan ilki erkek cocuk Mert
Ozdemir, kiz gocuk Cisel Aras’tir. Mert ve Cisel’de Biilent Bey gibi tarihi olaylarm gelisimini
zaman zaman ekranda goriinerek, zaman zaman video arsiv goriintiilerin iistiine konusarak
yapmiglardir. Biilent Bey’in de, Cisel’in de, Mert’in de ayni1 bi¢imde sunus yapmasi birligi
saglayan birinci adimdir. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminde film
boyunca konugsma metinleri ile konusmalarin {istiine gelen arsiv goriintiilerin senkronize olarak
sunumuna dikkat edilmistir. Belgesel filmde birlikli yapiyr saglayan en 6nemli unsur metin ile
gortintii arasindaki uyumdur. Bu noktada da birlikli yapinin korunmasina dikkat edilmistir. 23
Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminde, islenen temalar milli egemenlige
giden kurtulus miicadelesi ile baslayip, meclisin agilis1 i¢in yapilan hazirliklar, meclise
milletvekillerinin gelisi, halkin sokaklarda ve meclis Oniindeki coskusu, meclisin agilisinda
yapilan konusmalar, Mustafa Kemal’in yemini, ilk meclis bagkaninin se¢ilmesi, ilk hiikiimetin
kurulusu ile devam etmis, bu noktada da birlikli yapinin korunmasina 6zen gosterilmistir. 23
Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminde gesitliligi saglayan unsurlar
fazladir. Cesitliligi saglayan ilk unsur, goriintii cesitliligidir. Mecliste sunucu-seslendiren Biilent
Bey’in, Cisel’in, Mert’in sunumlan ¢esitliligin ilk adimin1 olusturmaktadir. Arsiv goriintiilerin,
video kamera ile yapilan ¢ekimlerin siyah beyaz ve renkli olmasi, filmde 24 Nisan 1920 tarihli
gazete kiipliriiniin ve fotograflarin kullanilmasi, gorsel agidan cesitliligin saglanmasinda etkili
olmustur. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminin metin kisminda,
milli suur, kurtulus miicadelesi, meclisin agilis1 i¢in sarf edilen emek, ulusal egemenlik ¢abalari,
Mustafa Kemal’in liderlik ve koordine yetenegi, meclis binasinin agilist ig¢in yapilan hazirlik
caligmalari, meclisin agilisi, yemin toreni, meclis agildiktan sonra halkin coskusu, Tirkiye
Biiyilk Millet Meclisi’nin agilisi ile Cumhuriyet’e uzanan yolculuk, Mustafa Kemal’in 23
Nisan’t Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayraminin ilan edilerek diinya c¢ocuklarina armagan
edilisinin konu edilmesi ¢esitliligi saglayan en 6nemli taraflardir. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve
Cocuk Bayrami Belgesel filminin temposunu belirleyen 6ge sayis1 fazladir. Belgesel film
baslarken agilis (jenerik) ta pelikiillerin kullanilmasi, arsiv goriintiilerinin ¢esit ve sayica fazla
olmasi, gazete kiipiirlerinden ve fotograflardan faydalanilmasi, {i¢ sunucunun kullanilmasi, ses
efektleri, miizik, kameranin hareketleri, sunucularin hareketleri temponun ayarlanmasinda etkili
olmustur. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminin doruk noktasi
Meclis’in a¢ildigi andir. Mustafa Kemal’in yemin ettigi fotograf goriintiisii, filmin ruhunu,
temasini, amacini anlatan en giizel andir.

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminin kapanisinda sunucu-
seslendiren Biilent Bey’in, Cisel’in ve Mert’in kapanis anonsu filmin karakterine uygun
gerceklestirilmistir. Kapanis anonsunun ardindan daha once kutlanan 23 Nisan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami etkinliklerinden alinmig goriintiilerin ekranda 30 saniye akarak,
ardindan yapimda gorev alan kisilerin isimlerinin verilmesi, filmin sonunda ise yapimci
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kurulusun ve yapim yilinin verilmesi uygun olmustur. Film boyunca miiziklerin filmin
temposunu belirlemede ve izleyicilerin dikkat yogunlugunun ayarlanmasinda iyi bir sekilde
kullanildigin1 belirtmek gerekir.

Filmin anlat1 yapis1 iizerine yapilan degerlendirmenin ardindan gosterge bilimsel analize gore 23
Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel filminin ¢dziimiine bakildiginda neler
goriilmektedir? Filmin basinda ekranda pelikiil yaklasik 15 film karesine boliinmiistiir. Pelikiil
sar1 renktedir. Pelikiiliin altinda yer alan siyah, beyaz, gri rengin agirlikta oldugu goriintiide
cocuklar, caddeler, bayraklar ile siislemis binalar, Atatiirk gelir ekrana. Goriintiilerin iistiinde 23
Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami yazmaktadir. Pelikiiller zincirleme gegis ile
ekrandan giderken kiz ve erkek ¢ocuklarin yer aldig1 bayram coskusu gelir goriintiiye.

A N ENN'EERNPE;
il 8l 7@ Y

Albiim 1. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filminin A¢ilist (Jenerik)
Albiim 1°de goriilen Tiirk bayragi bagimsizligi, Mustafa Kemal giiveni, cosku ile yiiriiyen

gengler coskuyu ve yiirliyen askerler giiciin temsilidir. Temsil edilen Tirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin 6ziinii, ruhunu olusturan degerlerdir (Tablo 1).

Tablo 1. Gostergebilim Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Tiirk Bayragi Bagimsizlik
Insan Atatiirk Giiven
Eylem Yiirtiyen Gemgler Cosku
Eylem Yiirtiyen Askerler Giig
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Albiim 2’de stadyumda folklor oynayan kiz ve erkek ¢ocuklar, ardindan yiiriiylis yapan kiz ve
erkek cocuklar gelir ekrana. Kesme ile Atatiirk’iin mozalesine ¢elenk birakan bir kiigiik kiz
cocugu gelir gorintiiye. Ardindan stadyumda coskulu ¢ocuklar, yavru kurt olmus minik kiz ve

erkek ¢cocuklar bir gokkusagi olusturur ekranda.

Albiim 2. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi Giris Sahnesi

Bu coskunun devaminda kirmizi koltuklarda oturan c¢ocuklar kapali spor salonunda bayram
kutlamaktadir. Beyaz kiyafetleri, ellerinde Tiirk bayraklari ile toren kitasinin oniinden sevingle
gecen cocuklarin goriintiisiiniin devaminda, kirmizi beyaz giyimli kiz ¢ocuklari ile siyah beyaz
giyimli erkek ¢ocuklarin gosterilerinin tistiine; 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami
yazisinin bindirmesi gelir. Burada gosterilen Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin istikbali,

egemenligi, bayram coskusudur (Tablo 2).

Tablo 2. Gostergebilim Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Gosteri Yapan Cocuklar Istiklal

Insan Folklor Oynayan Cocuklar Cosku (Kutlama)
Nesne Tiirk Bayragi Egemenlik
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Meclis binasinda konusmasini yapmak iizere kiirsiiye gelen Mustafa Kemal Pasa, kiirstideki
yerini alirken ilk meclisin mebuslar1 da meclis salonundadir. Fotograf siyah beyazdir ancak
cosku yogundur. Mustafa Kemal Pasa konusmasina baslarken meclis salonundaki fotograf
karesinden sokaklarda halkin coskusunu gdsteren fotograflara doner goriintii. Cocuk, geng, yasli,

kadin, erkek, kisa pantolon giyen, kazak giyen, ceketli, gomlekli, resmi kiyafetli halkin
coskusunu gosteren goriintiilerin arasinda Mustafa Kemal Pasa konusmasina baslar.

Albiim 3. Atatiirk’iin Meclis’te Yemin Toreni

Albiim 3’de Mustafa Kemal Pasa milli bagimsizligin 6énemine vurgu yapar. Milli bagimsizlik
ugrunda milletim ile birlikte ¢alisacagim diyerek and iger. Mustafa Kemal liderligin, mecliste
yer alan milletvekilleri ve meclis salonu milli egemenligin ve bagimsizligin, yash, geng,
cocuklarin yer aldig1 fotograf karesi mutlulugun, Atatiirk’lin yemin téreni Tiirk halkina verdigi
namus sOziinlin temsilidir (Tablo 3).

Tablo 3. Gostergebilim Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Atatiirk Liderlik

Insan Mecliste Yer Alan Milletvekilleri Bagimsizlik

Mekan Meclis Milli Egemenlik

Insan Yashi-Cocuk-Geng Mutluluk

Insan Atatiirk’iin Yemini (And) Tiirk Halkma sz
verme

Albiim 4’ de Atatiirk’{in askerler ve halk ile birlikte sohbet ederken ki goriintiisiine miks ile
gecis yapilir. Goriintiide Atatiirk karsisindaki insanlart stirekli selamlamaktadir. Fotograf
karesinde meclis bahgesinde toplanan halk goriilmektedir. Sunucu-seslendiren Biilent Yildiran
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milletvekillerinin yemin ettigini, 338 milletvekilinden ancak 115’inin ilk toplantida olabildigini
sOyler. Meclisin en yash vekili olan Sinop milletvekili Serif Bey’in gegici baskanliga se¢ildigini,
Serif Bey’in acilis konusmasimni yapmasindan sonra kiirsiiye Mustafa Kemal’in geldigini,
Mustafa Kemal’in genel durum hakkinda agiklamalar yaptigini soyler. Yildiran konugmasinin
devaminda, Mustafa Kemal, oy ¢okluguyla Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Baskanligi’na
secildigini, ayn1 zamanda da yeni hiikiimetin bagkani oldugunu sodyler. Bu yeni yonetimin
Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi hiikiimeti adin1 aldigini ifade eder. (Bu yeni yonetim Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi hiikiimeti adin1 aldi anonsu ile goriintiiye Ikdam gazetesinin konu ile ilgili
haberi girer.)

Albiim 4. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin A¢ilist ve Halkin Coskusu

Mangette, “Yeni Tirkiye Devleti’nin hiikiimet sekli Cumhuriyet’tir” yazmaktadir. Mustafa
Kemal’in halk ile kucaklagsmasin1 Cumhuriyet sevinci ile, meclis binasi ve milletvekillerinin
fotograflarin1 meclisin milli bagimsizligin temsil yeri olarak, gazetenin “Yeni Tiirkiye
Devleti’nin hiikiimet sekli Cumhuriyet’tir” haberini yeni yonetim bi¢iminin Cumhuriyet oldugu
bi¢iminde okumak miimkiindiir (Tablo 4).
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Tablo 4. Gostergebilim Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Meclis Cumhuriyet
Mekan Meclis Meclis Agiligi
Insan Halk Demokrasi
Nesne Gazete Haber

Meclis’in Cumhuriyeti simgeleyen 6nemli bir kurum oldugunu bilerek, gazetedeki baslik ve
bashigin altinda yer alan haberi ise Cumhuriyet’in 6nemli bir kazanimi olarak demokrasi
bigiminde degerlendirmek miimkiindiir. Isgal kuvvetleri yurttan kovulana kadar bu meclis

hizmet goriir. Biitiin milletvekilleri millet yolunda canla basla ¢alisir. Milli egemenlik ruhunun
filizlendigi ve hedeflerine ulastigi yer meclis ¢atisidir. Bunun i¢indir ki kurucu meclis Tiirk
milleti adina ¢ok 6nemli, cok kiymetli seyler yapmiglardir. Yapilan en degerli sey, tam bagimsiz,
tam egemen bir devleti bizlere armagan olarak birakmis olmalaridir.

Albiim 5’de Meclis balkonuna Tiirk bayragi asan Tiirk askerleri bagimsizligi, Ankara’nin

tepeden goriintiisii baskenti, otomobil medeniyeti, bez fabrikasi gelismisligi, laboratuvar
bilimselligi, senfoni orkestrasi sanati, ilkdgretim okulu bilimi gdsteren karelerdir (Tablo 5).

Tablo 5. Gostergebilim Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Ankara Bagkent
Insan Asker Kuvvet-Giig
Mekan Bez Fabrikasi Gelismislik
Mekan Laboratuvar Bilimsellik
Nesne Keman Sanat
Mekan Okul Bilim
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Albiim 5. Tiirkiye Cumhuriyet’inin Kurulug Yillarinda Kiiltiir, Sanat, Egitim ve Teknolojik
Alandaki Gelisimi

Gosterilenleri sadece gostergelerin temsil vasitast olan gosterenler lizerinden degerlendirmemek
gerekir. Cumhuriyet’in gelisimini isaret eden fotograflardan askerlerin meclis balkonuna bayrak
asarkenki gOriintliiniin anlamini farkli sekillerde okumak miimkiindiir. Mustafa Kemal’in
Samsun’a c¢ikisi ile baslayip, halki isgal gii¢clerine kars1 direnmeye ¢agirisi, Erzurum ve Sivas
Kongreleri ile halki birlesmeye davet ederek kurtulus miicadelesinin ilk isaretini vermesi, milli
miicadelenin ne kadar zor kazanildigini, ne kadar 6nemli, ne degerli oldugunu gostermektedir.
Bez fabrikasi ekonomik alandaki bagimsizlik ve gelismislik agisindan, laboratuvar bilimsel
alandaki ilerleme agisindan, keman sanata verilen deger agisindan, okul ilim, irfan, gelecek
acisindan ¢ok onemli birer gosterge aract olarak, Cumhuriyet ile elde edilen kazanimlar olarak
degerlendirilebilir.
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Go:

Albiim 6. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin A¢ilts Coskusu

Albiim 6°’da Cisel’in ve Mert’in goriintiileri istikbalimizin, meclis kiirsiisii bagimsizligimizin,
halk bayram coskusunun ifade edildigi gosterilenlerdir (Tablo 6).

Tablo 6. Gostergebilim Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Mert ve Cisil Istiklal
Nesne Meclis Kiirsiisii Bagimsizlik
Insan Halk Gelecek

Giiclii bir devlet yapisinin olmasimi arzulayan Atatiirk, Tiirck Devletinin tam bagimsiz,
egemenligin kayitsiz sartsiz millete ait olmasini isteyerek, tam bagimsizligi, hayatin her alaninda
istemistir. Bu yilizden de Cumhuriyet kurulana kadar i¢ ve dis giiclere karsi amansiz bir
miicadele yiirlitmiistiir. Yiiriitiilen miicadelenin milli bagimsizlik olmasini isteyerek Tiirkiye
Biiytik Millet Meclisi’nin kurulusuna biiylik 6nem vermistir.

23 Nisan 1920 Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin ag¢ildig1 giindiir. O giin egemenligin kayitsiz
sartsiz millete ait oldugunun tescillendigi giindiir. Idare usuliiniin halkin kendi kendini idare
etmesi esasina dayanan yonetim anlayisinin temelinin atildigr giindiir.

Sonug
23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi tanitict bir agiligla baslamistir.
Film’in agilisinda piyano miiziginin esliginde 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami
Belgesel Filmi’nin ruhuna, dokusuna, temasma uygun bir tanitict agilis (jenerik) ile giris
yapilmistir. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgesel Filmi’nin gévdesinde
birlikli bir yap1 vardir. Filmde birligi saglayan unsurlar, metin ile goriintii arasindaki uyum,
goriintiiler arasindaki ahenk oncelikli olarak goze ¢arpanlardir. Govde iginde gesitliligi saglayan
unsur olarak, filmin jenerigi (acilis), sunucu sayisi, ses efektleri, arsiv goriintiilerinin g¢esitliligi,
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kamera hareketleri, kisilerin hareketleri olarak siralanabilir. Filmin doruk noktas: Tiirkiye Biiytik
Millet Meclisi’nin acilisi ve Mustafa Kemal’in yemin ettigi andir. Programin kapanisina
bakildiginda genel hatlar ile kapanisin gerekliliklerini yerine getirmistir. Belgeselin kapanisinda
yapim ekibinin, yapimci kurumun ve yapim yilinin KJ’leri verilerek kapanmisin gereklilikleri
yerine getirilmistir. Filmin biitiinline bakildiginda, s6z ve goriintii arasinda uyumun oldugu
goriiliir. Filmde metin icinde temaya ve konuya uygun olarak milli suur, milli biling, milli
egemenlik konular ele alimmigtir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agilisina kadar ki siiregte
Atatiirk’lin Samsun’a ¢iktig1 zaman halki isgal gili¢lerine kars1 direnise ¢agirmasi, Erzurum ve
Sivas Kongrelerinde halkin tek viicut olmasimi istemesi, Tirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nin
acilisina kadar ki stirecte milli miicadelenin en 6nemli adimlar1 olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti
Devletinin sigortast ve teminatinin Tirkiye Biiyilk Millet Meclisi oldugu net bir sekilde
aciklanmigtir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi agilirken halkin Meclis’e gosterdigi tevecciih ve
destek filmde gdze ¢arpan noktalar olarak hafizalarda yer etmistir.

23 Nisan 1920 tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi acildiktan sonra, halkin milli egemenlik
konusundaki coskusu, mutlulugu her yil kutlanan 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk
Bayramlarinda artarak devam etmektedir. ilelebet devam edecektir. Uzerinden yiiz yil
gecmesine ragmen Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ilk glinkii sevk, azim ve kararlilig1 ile milli
egemenlik ve bagimsizligin1 yasamaya ve yagsatmaya devam etmektedir.

Kaynakga
Adali, B. (1986). Belgesel sinema. Istanbul: Hil.

Agocuk, P. (2013). Amarcord filmi Ozelinde gostergebilimsel film ¢oziimlemesi ve
anlamlandirma. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 7(31), 7-18.

Andrew, J. D. (1976). The major film theories: An introduction. New York: Oxford University.

Aufderheide, P. (2007). Documentary film: A very short introduction. New York: Oxford
University.

Aytekin, H. (2013). Tiirkiye'de toplumsal degisme ve belgesel sinema. (Yayimlanmis Doktora
Tezi). Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Barnouw, E. (1974). Documantery: History of the non-fiction film. New York: Oxford
University.

Barthes, R. (2009). Gésterge bilimsel seriiven. (M. Rifat ve S. Rifat, Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi.
Baydur, M. (2004). Sinema yazilar:. Istanbul: iletisim.
Caglar, B. K. (1968). Atatiirk 'iin séylevleri. Ankara: Tiirk Dil Kurumu, Ankara Universitesi.

Cakaroz, E. (2008). Belgesel sinemanin tarihsel siire¢ icinde ge¢irdigi degisim ve bu degisimin
sonucu olarak televizyondaki belgesele dayali melez program tiirleri. (Yayimlanmisg
Yiiksek Lisans Tezi). Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Demir, U. (2015). 2000 sonras: Tiirk belgesel sinemasinda ideoloji ve gerceklik. (Yayimlanmis
Yiiksek Lisans Tezi). Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir.

37



Cilt/Vol.: 20 - Sayi/No: Milli Egemenlik Ozel Sayisi (19-38) Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

Esen, M. (1998). Belgesel sinema ve Tiirkiye'de belgesel sinemanin gegirdigi evreler.
(Yaymmlanmis Yiiksek Lisans Tezi). Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul.

Gode, K. (1988). Diinden bugiine Tiirklerde Meclis hayati, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 3, 51-62.

Kokyay, F. (2003). Atatiirk’iin ifadeleriyle milli suur ve milli suurun olusmasinda Tiirk
kimliginin rolii. (Yayimlanmis Yiiksek lisans Tezi). Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Elaz1g.

Morva, A. D. (2003). Belgesel sinemada nesnellik olgusu. (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi).
Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Mumcu, A., Ozbudun, E., Feyzioglu, T., Ulgen, Y., Cubukcu, i. A. (1986). Atatiirk ilkeleri ve
inkilap tarihi 1l. Ankara: Yiiksek Ogretim Kurumlar.

Mutlu, E. (1995). Televizyonda program yapimi. Ankara: Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi.

Miikerrem, Z. (2015). Belgesel estetigi iizerine diistinceler-kuram ve uygulamalar. Konya:
Literatiirk Academia.

Nichols, B. (1991). Representing reality: Issues and concepts in documentary, Bloomington, IN:
Indiana University.

Ozden, A (2019). 19 mays 1919 dan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi 'nin a¢ilisina. Erisim adresi:
https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/19-mayis-1919dan-tommnin-acilisina/1459496

Pembecioglu, N. (2005). Belgesel film iistiine yazilar. istanbul: Babil.

Rabbiger, M. (1998). Directing the documentary. Boston: Focal.

Rifat, M. (1990). Dilbilim ve géstergebilimin ¢agdas kuramlari. istanbul: Diizlem.
Rotha, P. (2000). Belgesel sinema. Istanbul: Izdiisiim.

Ulutak, N. (1988). Belgesel sinemanin temel ozellikleri ve tarih felsefesi agisindan belgesel
sinemada gerceklik. (Yayimlanmis Doktora Tezi). Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Eskisehir.

Vardar, B. (2007). Belgesel Sinemaci Bir Misyoner midir?, Belgesel sinema 2007, Istanbul:
BSB Sinema Eserleri Sahipleri Birligi.

Wolf, R. (1974). The writer and the screen. New York: Morrow Quill Paperbacks.
Wollen, P. (2004). Sinemada géstergeler ve anlam. Istanbul: Metis.

Yildirim, E. (2019). Televizyon belgesel filmleri anlati yapisinin izler Kitle beklentilerine etkileri
ve ornek belgesel film ¢oziimlemesi. Dordiincii Kuvvet, 2(2), 134-149.

Yildiz, H. (2005). 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Belgeseli [Video]. Erisim
adresi: https://www.youtube.com/watch?v=KCzttiHTVMI

38


https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/19-mayis-1919dan-tbmmnin-acilisina/1459496

