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20. YUZYILIN iLK YARISINDA iZMiRDE DiNi MUSiKi BESTECILERIi

Religious Music Composers in the First Half of 20™ Century in Izmir

Baris DOGAN"

0z

Toplumlarin ritiiellerinde musikinin énemli bir rolii vardir. Her toplumun ve kiiltiiriin kendilerine 6zgii ritiielleri ve buna bagl olarak
kendilerine 6zgili musikileri vardir. Musiki, tarih boyunca sanatin neredeyse her dalinda kullanilmasinin yam sira askeri, ilmi, tibbi ve dini
birgok alanda da kullanilmistir. Dini duygularin ifadesi i¢in ibadetlerde ve dini ritiiellerde kullanilan dini musiki, “Cami Musikisi” ve “Tekke
Musikisi” olarak ikiye ayrilmustir. 20. yiizyil, bir¢ok alanda oldugu gibi, musiki alaninda da gelismelerin yasandig: bir donemdir. Matbaanin
icad1 ve nota yazmalarinin ¢ogaltilabilmesi ile birlikte, hafizalarda tutulan birgok eser kagida dokiilmeye baslamistir. Mesk sisteminin 6nemli
oldugu ve tiim verilerin bu yolla 6gretildigi donemlerden ¢ikilarak, tiim bilgilerin kagitlara basilmasi ve gelecek nesillere iletilmesinin
kolaylastig1 bu donemde, unutulan birgok eserin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Literatiir taramast sonucunda, izmir ilinde uzun ya da kisa vadede
etki etmis bestecilere ait dini musiki eserlerinin, farkli kaynaklarda yer aldig1 tespit edilmis, bahsi gegen doneme ait bestecileri ve dini musiki
eserlerini kapsayan bir toplu calismanin olmadigi gériilmiistiir. 50 yillik siire¢ ierisinde {zmir ili ve gevresinde yasamus dini musiki
bestecilerini, bu bestecilerin musiki hayatlarmni, eserlerini ve bu donem igerisinde kullandiklar1 6greticilik yontemlerini ortaya koyma amaci
ile yazilan bu makalede, literatiir taramasinda sonucunda 46 besteciye ulagilmistir. Kaynak tarama yontemi ile elde edilen bestecilerin hayat
hikayeleri tek tek arastirilmustir. Ayrica, “Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti” projesi kapsaminda, Devlet Korosu’nun nota arsivine ek
olarak Ciineyt Kosal, Turhan Tasan ve Liitfi Ortakale’nin nota arsivlerini halka arz ettigi ve Devlet Korosu’nun internet sayfasi lizerinden
(www.devletkorosu.com) yayinladig1 nota arsivi temel alinmistir. Elde edilen bulgular neticesinde 46 besteciye ait 289 dini musiki tiiriinde
bestelenmis eser ortaya ¢ikarilmistir. Aragtirmanin sonucunda en ¢ok kullanilan makamin Hicaz makami oldugu, en gok kullanilan dini musiki
tiiriiniin [lahi tiirii oldugu ve bu alanda en gok eser besteleyen kisinin Hiiseyin Sadettin Arel oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Elde edilen bulgular
“Kullanilan Baslica Dini Musiki Tiirleri”, “Dini Musiki Alaninda Tespit Edilen Tiirlerin Makam ve Usiil Ozellikleri”, “20. Yiizyiln ilk
Yarisinda izmir’de Dini Musikiye Yén Veren Kurumlar” ve “20. Yiizyihn ik Yarisinda izmir’de Dini Musikinin Aktarimi” alt basliklar:
aracilig1 ile sunulmustur.
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ABSTRACT

Music has an important role in the rituals of the societies. Each community has its own rituals music practices accordingly. In the course of
history music was not only used in every branch of art but also in military, scientific, medical, and religious fields. Religious music used in
religious rituals and worship in order to express the religious feelings was categorized under two titles “Mosque Music” and “Tekke (Dervish
Lounge) Music”. 20" century is an era during which many improvements in the field of music took place. Thanks to the invention of the press,
the musical scores could be copied and many works could be put down on paper. It turns out there are many works forgotten in the current
times when all materials can be transferred on paper and transmission to the next generations became easier compared to the era when mesk
system was only used for transmission. As the result of the literature review it is seen that the religious music works belonging to the composers
who had been active in Izmir in long or short terms are found in different sources and there isn’t a collective study on the aforementioned
composers and works. 46 composers were found as the result of the literature review performed for this article aiming at revealing the religious
music composers who lived in Izmir and its periphery for the last 50 years, their musical lives, works and teaching methods. The biographies
of the composers were searched for. Also, the musical archives of the State Chorus presented within the context of the Project “Istanbul 2010
Europe Culture Capital” was based on in addition to the archives of Ciineyt Kosal, Turhan Tasan and Liitfi Ortakale. 289 religious music
works were revealed at the end of the research. The data obtained was presented under the titles “The Main Religious Music Genres”, “The
Makam and Usil Qualities of the Works Revelaed in the Field of Religious Music”, “The Institutions That Led Religious Music in {zmir
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Extended Abstract

Music has an important role in the rituals of the societies. Each community has its own rituals music practices
accordingly. In the course of history music was not only used in every branch of art but also in military, scientific,
medical, and religious fields. Religious music used in religious rituals and worship in order to express the religious

feelings was categorized under two titles “Mosque Music” and “Tekke (Dervish Lounge) Music”

20th century is an era during which many improvements in the field of music took place. Thanks to the
invention of the press, the musical scores could be copied and many works could be put down on paper. It turns
out there are many works forgotten in the current times when all materials can be transferred on paper and
transmission to the next generations became easier compared to the era when mesk system was only used for
transmission. As the result of the literature review it is seen that the religious music works belonging to the
composers who had been active in Izmir in long or short terms are found in different sources and there isn’t a
collective study on the aforementioned composers and works. 46 composers were found as the result of the
literature review performed for this article aiming at revealing the religious music composers who lived in Izmir
and its periphery for the last 50 years, their musical lives, works and teaching methods. The biographies of the
composers were searched for. Also, the musical archives of the State Chorus presented within the context of the
Project “Istanbul 2010 Europe Culture Capital” was based on in addition to the archives of Ciineyt Kosal, Turhan
Tasan and Liitfii Ortakale. 289 religious music works were revealed at the end of the research. The data obtained
was presented under the titles “The Main Religious Music Genres”, “The Makam and Usiil Qualities of the Works
Revelaed in the Field of Religious Music”, “The Institutions That Led Religious Music in izmir During the First
Half of 20" Century” and “The Transmission of Religious music in Izmir During the First Half of 20" Century”.

Hiiseyin Saadettin Arel is the composer who produced the most works with his 135 compositions. The second

is Liitfi Filiz with 49 works and Bekir Sitk1 Sezgin is the third with 30 works.

Ilahi is the most common genre with 147 samples. 103 works were produced in Durak genre composed in the
usil durak evferi. 17 works exist in the genre ayin-i serif. 11 tevsihs, 6 nefess, 4 suguls and one istigfar and tevhid

were composed.

It is seen that 72 makams were used for 289 works. The makam Hicaz is the most common one with 32 works.

There are 19 Ussak, 14 Rast, 13 Hiizzam and Segah and 11 Bestenigar works.

The most common usil is durak evferi with 103 works. Sofyan was preferred in 61 works and diityek was used

in 39 works.

Mevlevihanes (Mevlevi lodges) had an immense importance in sustaining the religious music. Izmir
Mevlevihanesi had a leading role amongst the institutions training many students. Many poets and musicians were

trained in the institution established in 1850 and closed in 1925.

Seyh Nureddin Efendi, Udi Cemal Efendi and Rakim Elkutlu taught many students in this institutions. Ahmed
Yardim, Alim Efendi, Ismail Baha Siirelsan, Neyzen Hilmi Dede, Neyzen Tevfik, Selanikli Ahmed Efendi and

Suphi Ezgi are the main composers who were trained and produced religious works in this institution.

Music societies are amongst the other leading institutions for musical life in Izmir. Izmir Musiki Cemiyeti

(Izmir Music Society), and Izmir Tiirk Musikisi Dernegi (Izmir Turkish Music Society) founded in 1946 and led
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by Rakim Elkutlu are the institutions that played an important role for izmir’s cultural improvement. Recep Hayri

Yenigiin, Ahmed Aksoy, Arif Sami Toker and Rakim Elkutlu were some of the masters in this institution.

Many of the aforementioned composers trained students using the mesk system. Ahmed Mithat Efendi, Lemi
Atly, Selanikli Udi Ahmed Efendi, Udi Cemal Efendi, Ismail Baha Siirelsan and Hiiseyin Sadettin Arel trained

many students in the gatherings which they performed in their houses.

There are some other issues attracting attention. There are some composers who didn’t compose any religious
works even though they were trained in the mevlevihanes or even taught there. In addition to this there are
composers who produced more than 200 non-religious works although they were trained in the mevlevihanes. This
can be explained by their lack of interest for religious music composition or their works couldn’t have survived up

today.
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Musiki, tarihi siire¢ icerisinde tibbi, ilmi, askeri ve dini birgok alanda kullanilmistir. Insanligin var oldugu
donemlerden bu yana birgok ritiielde musikiye rastlanmaktadir. Bir¢cok alanda oldugu gibi musiki alaninda da
gelismelerin yasandig1 20. yiizyilda, matbaanin gelisimi ile birgok eserin kagida dokiildiigi goriilmektedir. Yapilan
aragtirmada, 20. yiizyilin ilk yarisinda [zmir’de bulunmus bestecilerin ve bu bestecilere ait dini eserlerinin birgok
kitapta yer aldig1 fakat hepsinin bir araya getirildigi bir toplu ¢aligmanin olmadig1 goriilmiistiir. 1900-1950 yillar
arasinda Izmir odakli bu ¢alismanin amac1 50 yillik siireg igerisinde Izmir ilinde yasamus dini musiki bestecilerini,
bu bestecilerin musiki hayatlarini, eserlerini ve bu donem igerisinde kullandiklar1 6greticilik yontemlerini ortaya
koymaktir. Makale kapsaminda gerceklestirilen literatiir taramasinda toplam 46 besteciye ulasilmistir. Elde edilen
bestecilerin hayat hikayeleri tek tek arastirilmistir (Ozalp, 2000; Oztuna, 1969; Rona, 1960; Rona, 1970; inal,
1958; Ergun, 1943; Huyugiizel, 2000). 46 besteciye ait notalar, Devlet Korosu nota argivi temel alinarak

degerlendirilmistir.

Musiki (miizik), kelime kokii olarak Latince “musica’ya dayandigi diigiiniilmektedir. kokii miiz (muse) olan
kelimenin eski Yunanca’daki mousikéden (mousa) geldigi kabul edilir. “Yunan mitolojisinde Tanr1 Jiipiter’in
Tanrica Mnemosyre’den dogan dokuz kizinin adi olan “miiz”lerin her biri ayr1 bir ilim ve giizel sanatin ilahesi
sayilmaktaydi1”. Antik¢ag’in son donemlerine dogru “mus” ya da “musiké” dendiginde bugiinkii musiki kavrami1

anlasilmaya baglamistir (Ozcan, 2006, s. 257).

Musikiyi Fransiz diisliniir J.J. Rousseau “Sesleri kulaga hos gelecek sekilde tertip etmek™ (Ates, 2015, s. 23)
olarak tanimlarken Abdiilkadir Meragi “Ika denilen usulattan herhangi biri ile tertib olunmus ve kulaga miilayim

gelen nagmelerin cem edilmis hali” olarak aciklamaktadir (Kaplan, 1991, s. 11).

Insanlik tarihinin her alaninda musikinin yeri énem tagimustir. Tiirklerin Islam Dini’ni kabul ettikleri dénemden
itibaren duygularin ifadesi anlaminda musiki 6nem kazanmistir. Dini duygularin aktarilmasi amaci ile camiler ve
tekkelerde dini musikiye yer verilmistir. Hazreti Muhammed’in Kur’an’m giizel ses ile okunmasi konusunda
sOyledigi pek ¢ok hadis, musikiye olan ilginin artmasma ve Miisliimanlar arasinda Kur’an’1 en giizel sekilde

okunmasi hususunda gayret gostermelerine sebep olmustur.

Dini Musikinin insanligin ortaya ¢iktig1 siire¢ boyunca kullanildigi bilinmektedir. Ilkel dinlerde ve
topluluklarda dahi musikinin eglencenin yani sira dini amagl olarak ta kullanildig: goriilmektedir. “Eski Tiirk dini
gergevesinde, belli zamanlarda bazi dini torenler yapildigi, toylarda (meclis), yahut 6lenin ardindan tertiplenen
yuglarda (cenaze merasimi) dini mahiyette musikiye yer verildigi bilinmekte; ayrica Cin kaynaklarinda, Hunlarmn
dini yasantilar1 anlatilirken, Tiirklerin davula benzer miizik aletleriyle savaglarda siivarilerini catismaya tesvik

ettikleri aktarilmaktadir” (Akdogan, 2003, s. 245).

“Hunlar ve daha sonra Gok-Tiirkler zamaninda dini térenleri, Kam, Baksi, Saman, Ozan veya Oyun adint
verdikleri sair-sihirbaz-hekim-miizisyen ruhanilerin yonettikleri soylenmektedir. Bunlar "Yada" denilen bir tasla
yagmur yagdirirlar; cinler ve ruhlarla irtibat kurarlar; 6liileri anma, tanrilara kurban verme torenlerini idare ederler;
diizenledikleri siir ve manzum pargalar1 "pipa" ve "kopuz" gibi aletlerle musikili olarak irticalen terenniim
ederlerdi. Zamanla, toplumun din anlayis1 degistikge, ozanlarin da gorevleri degismistir. Onceleri dini mahiyette
olan siir, musiki ve raks, toplumun daha gelismis dinlere yonelmesiyle bu hiiviyetini kaybetmekle birlikte, sanat

tarafi agir basmaya baslamistir” (Akdogan, 2003, s. 246-247).
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20. Yiizyihn ilk Yarisinda Dini Musiki

19. ylizy1lin musiki alanindaki en dnemli faaliyetlerden biri de tarihi degeri biiyiik olan dini ve din dis1 eserlerin
tespit edilmesi olmustur. Konuya dair baz1 énemli calismalar mevcuttur. Ornegin Piyanist Mimar Esat Efendi,
cami ve tekke miiziginden pek ¢ogunun notalarmi biiyiik bir mesai sonucunda elde ederek miikemmel bir
koleksiyon olusturmustur. Abdiilkadir Tore, Ali Riza Sengel, Hiiseyin Saadettin Arel, Ismail Hakk1, Ismail Uz bu
ismi takip eden diger miizik adamlaridir. Ad1 gecen kisiler miizik alanindaki eserleri cogaltmak konusunda énemli
calismalar ortaya koymuslardir. Bu ¢aligmalarm bir kurum catisi altinda daha derli toplu hale gelmesi Istanbul

Konservatuvari biinyesinde ger¢eklesmistir (Ergun, 1943, s. 629-634).

1923°te kurulan okul, birgok Mevlevi ayinlerini, tevsihleri, ilahileri ve Bektasi nefeslerini nesretmistir.
Calismalarin sonucunda 3 ciltlik bir ilahi kiilliyat: yaymlanmistir. istanbul Konservatuvari Tasnif Heyeti reisi Rauf
Yekta’nin bu 3 ciltlik eserinde ve ayrica 1933 yilinda basilan kisimlarinda toplam 94 ilahi notas1 mevcuttur. ilk
cilt ile birlikte hesaplanirsa bugiine kadar (1943) Istanbul Konservatuvari tarafindan nesredilen ilahilerin toplam
sayis1 121°1 bulmugstur. Rauf Yekta, bu ilahiler ile ilgili “notalarini nesrettigimiz tevsihleri en mevsuk ve itimada
sayan menbalardan aldik” sozleriyle aciklarken, nesrettikleri ilahileri kimlere okutarak tespit ettiklerini
belirtmemistir. Bu ilk adimlarla baglayan dini Tiirk musikisinin tespit ¢aligmalari, Tiirk musiki tarihi agisindan

hem biiyiik bir kazang hem de biiyiik bir doniim noktasidir (Ergun, 1943, s. 631-634).

20. yiizyilin ilk yarisinda Mevlevi musikisinin gelisimine bakildiginda 19. yiizyila nazaran bir duraksama
goriilmektedir. 20. ylizyildaki Mevlevi Musikisi temsilcilerinden Ahmed Avni 3, Zekaizade Ahmed Irsoy 2, Rauf
Yekta, Kazim Uz, Izmirli Rakim Elkutlu birer ayin olmak iizere toplam 8 ayin bestelenmistir. Diger dallarda
oldugu gibi, Mevlevi musikisinde de en biiyiik emek, ayinlerin notaya alinmasi noktasinda verilmistir. Notaya
alinan ayinler stanbul Konservatuvari tarafindan yayinlannstir. Istanbul Konservatuvari tarafindan yayimlanan
ayinlerde Konservatuvarin mensuplarindan Rauf Yekta ve Ahmet Irsoy’un emegi biiytiktiir. Bektasi Musikisi
igerisinde, Konservatuvar tarafindan yayimlanan 87 nefesten sadece 3’iiniin bestekari tespit edilmistir. Bunlardan
ikisinin giifte ve bestesi Sami Rifat’a, diger nefes ise Giinci Baba isminde bir Bektasi tarafindan yazilmis

manzumenin Nuri Halil tarafindan bestelenmis bestesidir (Ergun, 1943, s. 635-640).

Birgok alanda gelismelerin yasandig1 20. yiizyilda, biiyiiksehirlerin gosterdigi gelisim ¢abasi tiim iilkenin
kalkinmasini saglamistir. Bir liman kenti olan Izmir, deniz ticaretinin saglandig1 bir sehir olarak birgok yabanci
iilke insanlarii misafir etmis, bu anlamda gelen kisilerden 6grenilen yenilikler, bir¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel
ve sanatsal alanda da kalkinmanin ve gelismenin drneklerini teskil etmistir. Istanbul Belediye Konservatuvari’nin
yaptig1 aragtirmalar, bu alanda elde edilen bulgularin daha ¢ok kisiye ulasmasini saglamistir. izmir kenti de dini

musikinin gelisim siirecinde dnemli bir sehir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

20. Yiizyilin ilk Yarisinda izmir

Kurulusu M.O. 3000’li yillara kadar giden izmir, Anadolu’da Tiirk hakimiyetinin baslamasinin ardindan

kurulan Tiirk devletlerinde 6nemli bir liman sehri olarak yer almistir.



20. Yiizyihn ilk Yarisinda izmirde Dini Musiki Bestecileri 221

Dogal kaynaklar agisindan bir¢ok zenginlige sahip bir liman olmasi ve uzak iilkelerden baslayan kervan
yollarint denizle yoluyla biitiinlestiren cografi agidan konumu sayesinde, dis iligkilerin giderek yogunlastig

[zmir’i, Istanbul’dan sonra gelen en 6nemli ekonomi merkezi haline getirmistir (Martal, 1993, s. 14).

Bu niteligiyle izmir, 19. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren gittikce 5Snem kazanan bir hal aliyordu. Bu noktadan
yola ¢ikarak izmir’in 1850’lerden sonra gerek siyasi gerek sosyal anlamda Osmanli Devleti’nin en 6nemli

sehirlerinden biri oldugu sdylenebilir.

ik kez 1081 yilinda Tiirk hakimiyetine giren Izmir’deki esas Tiirk egemenligi 1300’lii y1llarda bu topraklart
da i¢ine alan bir Aydmoglu Beyligi kurulmas: ile gergeklesir. Aydinogullar: ile baslayan bu siire¢ Osmanl

Devleti’nin bolgeye hakim olmast ile daha da gelisecektir (Okurer, 1970, s. 49).

Siyasi anlamda Tiirk hakimiyeti olsa da niifus acisindan biinyesinde bircok kesimden insani barindiran izmir
ile ilgili ilk bilgileri seyahatnamelerden elde ediyoruz. Bu seyahatnamelerin en 6nemlilerinden biri hig siiphesiz
Evliya Celebi’nin Seyahatnamesidir. Evliya Celebi “izmir Osman ogullarina gegtikten sonra giinden giine mamur

olmadadir” sozleri ile anlattigi Izmir’in sosyal-kiiltiirel hayat ile ilgili de &nemli bilgiler sunmaktadir.

Izmir’in havadar, bag ve bahgeli saraylar1 ve camileri vardir. Bu sehrin on Miisliiman, on kefere sinir1 (?), on
Frenk ve Yahudi, iki Ermeni ve bir Kipti mahallesi vardir. Bu sayilan mahallelerde toplam on bin ii¢ yiiz
“miikellef, miikemmel, mamur ve miizeyyen” kagir bina, giizel saraylar ve diger siislenmis evleriyle kirmizi
kiremitli lale bahgesi misali parlak bir sehirdir. Bastanbasa kagir tag duvarli evleri, cami, mescit, medrese ve
zaviyeleriyle, Kuran ve hadis okunan yerler, sibyan mektepleri ve ehl-i irfan tekkesi ile tezyin edilmis bir eski
sehirdir. (...) Sehrin biitiin diikkkanlarinin say1st1 ii¢ bin altmis adettir. Ama bu diikkanlardan Misir ¢arsist mamur
diikkanlardir. Kirk kahvehane, yetmis sabunhane, iki yiiz meyhane, yirmi bozahane, yirmi boyahane, bir ¢arsi

saraghane, bir mumhane ve bir giimriikhane vardir (Baykara, 2001, s. 42).

Evliya Celebi’nin 1670°li yillarda bu sozlerle anlattig: Izmir giin gectikce gelismis, artan niifus ile birlikte
sehrin yasam sartlarinda da 6nemli gelismeler olmustur. Daha ¢ok tiiccarin gelmesi ile birlikte zenginlesen sehrin
¢ehresi de, eglence merkezleri de artan ekonomik faaliyetlerle paralellik gdstermistir. Osmanli Salnamelerinden

edinilen bilgilere gore, izmir’de sosyal hayat 1870’lere gelindiginde ciddi anlamda gelismeler gostermistir.

Izmir’de kurulan Mevlevihane, donemin sanat alaninda biiyiik bir yer tutmustur. Yazar Mehmet Demirci’nin
Yeniasir Gazetesi’nde yazdigi kose yazisinda belirttigi iizere Kadifekale eteklerinde Siivari Caddesinde Patlican
Yokusu’nun sag tarafinda kurulan Mevlevihane, 1850 yillarinda Seyh Halil Akif Dede tarafindan kurulmustur.
Seyhin dliimii ile posta oglu Nureddin Efendi kiigiik yasta oturmustur. 32 yil gérevde kalan Seyh Nureddin vefat
ettigi sirada 13-14 yasinda olan oglu Mehmet Celaleddin posta gegmistir. Bu siire¢ igerisinde Rakim Elkutlu,
Mehmet Celaleddin’e yardim etmistir. Birgok saire, besteciye ve merakli 6grenciye ev sahipligi yapan
Mevlevihane, musiki agisindan izmir’e 6nemli bir katkida bulunmustur. 1925 yilinda tekkelerin kapatiimas ile bir

déneme damgasini vuran Izmir Mevlevihanesi de kapatilmistir (Demirci, 2013).
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[zmir’de cemiyet hayat: Istanbul’dakinden farksiz oldugu igin, Izmir sehri musikisi, Istanbul’un kiiciik ¢apta
bir benzeridir. Klasik Tiirk musikisinin baz1 bestekarlar1 izmir’den yetistikleri gibi, bir kism1 da uzun miiddet bu
sehirde kalarak klasik musiki hayatini takviye etmislerdir. Birinciler arasinda Tanburi Ali Efendi’yi (1836-1902),
ikinciler arasinda da H. Sadeddin Arel (1880-1955) ile Dr. Subhi Ezgi’yi (1869-1962) zikretmek kafidir.
Istanbul’da oldugu gibi halk, klasik musiki ile tatmin oldugundan; halk tiirkiileri nadiren tesekkiil etmistir.
Sehirden cikilinca Aydin ve Manisa gibi tarihi biiyiik kiiltiir merkezlerine dogru, zengin Ege bolgesi halk musikisi

goriiliir (Hayat Tarih Mecmuasi, 1968, Say1. 7).
20.Yy.n ilk Yarisinda Dini Musiki Bestecilerine Genel Bakis

20. yiizyilda yetisen dini musiki alaninda Tiirk musikisine hizmet eden pek ¢ok isim karsimiza ¢ikmaktadir.
Her ne kadar ¢aligmalariyla dini musikiye katkilar1 olmus olsa da bu devirde ortaya ¢ikan eserler devrin sartlar
gereginde ¢ok fazla taninma sans1 bulamamistir. Buna ragmen eserleri ile giiniimiize kadar ismini duyuran degerli
bestekarlar da vardir. Tiirkiye genelinde bu yiizy1l icerisinde dini musikiye eser kazandirmis bestekarlarimizdan

bahsettikten sonra konuyu Izmir 6rnekleminde ele almak uygun olacaktir.

Din dis1 musiki alaninda pek ¢ok eserler meydana getiren Rauf Yekta, Ismail Hakki, Kazim Uz, [zmirli
Mehmed Rakim, Abdiilkadir Toére, Ali Riza Sengel, Nuri Halil Poyraz gibi isimler, bu ¢agda dini eserler de
bestelemislerdir. Bu dénemde dini eserleriyle ismi en ¢ok duyulan kisilerden biri Zekaizade Ahmed Irsoy’dur.
Irsoy’un pesi sira 19. yiizyilin ikinci yarisinda ve 20. yilizyilin ilk yarisinda karsimiza ¢ikan en Onemli
bestekarlardan biri Seyh Mesud Efendi’dir. Kendisi de Naksibendi seyhi olan Seyh Mesud Efendi, Behliil
Efendi’den pek cok eser megk etmis, bir takim ilahi ve sarkilar da bestelemistir. Dini musiki sahasinda Kutbi
Efendi, Yenikoylii Hadi Bey, Hiiseyin Halid Bey gibi isimler onemli basarilar gdstermislerdir 1873 istanbul
dogumlu olan Ahmed Avni Konuk 20. yiizyilda karsimiza ¢ikan bir diger 6nemli bestekardir. Ahmed Avni, meshur
Esad Dede’den okudugu Tasavvuf, mesnevi ve Farsca ile musiki sahasinda etkilendigi Zekai Dede’den oldukca
faydalanmistir. Hanende ismindeki biiyiik beste mecmuasi ile alanda adini farkl bir noktaya yazdirmistir. Tiim bu
caligmalartyla Ahmed Avni Bey “Tasavvuf vadisinde biiyiik bir iktidara sahip” olmustur (Ergun, 1943, s. 643-
647).

Ahmed Avni Bey’den sonra son devirdeki dini musiki sahasinda ismi duyulan bir diger isim Said Ozok’tur.
Safveti Efendi Dergahi Seyhligi gorevine getirilen Ozok, ahlaki fazileti ile taninmis, Durak ve ilahi
seslendirisindeki essiz zerafet ile isminden s6z ettirmistir. Tiim bu isimler igerisinde son yiizyilda en ¢ok eser
birakan Zekaizade Ahmed Irsoy olmustur. Irsoy, ezberindeki eserlerin ¢oklugu ile klasik Tiik Musikisi’ne olan
hakimiyeti ile 6n plana ¢ikmis, bestekarlikta ve kiraat alaninda da taninirhigini arttirmistir (Ergun, 1943, s. 648-

651).
20. Yiizyilin ilk Yarisinda izmir’de Dini Musiki Bestecileri

Konuyu Izmir cercevesine ¢ektigimizde, ele aldigimiz dénem icerisinde izmir’de yasamis, dini ve din dist

musiki agisindan alana katkilar1 olan isimleri soyle siralayabiliriz:

1.  Ahmet Aksoy
2. Ahmed Mithat Efendi
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Ahmet Esat Ugurlu
Ahmet Sahin
Ahmet Yardim
Akin Ozkan

Ali Riza Avni Tinaz

Manisali (Ahmed) Alim Efendi

Arif Sami Toker

Avni Anil

Bedri Noyan

Bekir Sitki Sezgin
Ekrem Giiyer
Giriftzen Asim Bey
Hafiz Aziz Efendi
Halid Lemi Atl
Haydar Tathiyay
Hiiseyin Sadettin Arel
Ismail Baha Siirelsan
Kaya Bekat

Kemal Emin Bara
Leyla Saz

Liitfi Filiz

Mildan Niyazi Ayomak
Necdet Varol

Neyzen Hilmi Dede
Neyzen Tevfik Kolaylh
Rakim Elkutlu

Recep Hayri Yenigiin
Rifat Ayaydin

Riistii Sardag

Sadi Isilay

Sadi Hosses

Selanikli Udi Ahmed Efendi
Suphi Ziihdi Ezgi
Siikrii Senozan

Stikrii Tunar

Teoman Onald:

Turan Yal¢in

Turhan Toper

Udi Neyzen Cemal Efendi
Veli Faik Kanik
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43. Yilmaz Karakoyunlu
44. Yilmaz Yiiksel

45. Yusuf Nalkesen

46. Zeki Duygulu

“20 Yiizyilin {1k Yarisinda izmir’de Dini Musiki Bestecileri” ad1 ile baslanilan ¢alisma neticesinde kaynak
tarama yontemi ile toplam 46 besteciye ulagilmistir. Elde edilen bestecilerin hayat hikayeleri tek tek arastirilmistir.
“Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti” projesi kapsaminda, Devlet Korosu’nun nota arsivine ek olarak Ciineyt
Kosal, Turhan Tagan ve Liitfli Ortakale’nin nota arsivlerini halka arz ettigi ve Devlet Korosu’nun internet sayfasi
iizerinden yayinladigi nota arsivi baz almmistir. Mesk yontemi ile aktarilan eserlerin bircogu giliniimiize
ulasamamustir. Yazili kaynaklarda var olduklar sdylendigi halde, Devlet Korosu nota arsivi taranmasi ile elde
edilen bulgular neticesinde karsimiza ¢ikan bircok besteye ulasilamamasi ise bu donemde yasamis bestecilerin

duydugu ya da besteledigi eserleri notaya alma aligkanliklarinin olmamasindan kaynaklidir.

Matbaanin yeni yeni gelisme gosterdigi 20. yilizyilin ilk yarisi, birgok alanda oldugu gibi miizik alaninda da
ortaya konulan eserlerin giiniimiize gelmesi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Mesk yontemi ile usta-cirak
iligkisi bazinda Ogretilen bircok eser, ne yazik ki giinlimiize ulasamamis ve tarihin gizemli yolculugunda
kaybolmuslardir. Bu siireg icerisinde, nota konusunda bir¢ok ¢alismaya yer vermis ve bu konuda 6nemli adimlar
atmis olan Hiiseyin Sadettin Arel’in kendi notalarin1 yazmasi, bu donem igerisinde elde edebildigimiz dini musiki
alanindaki en yiiksek sayiya ulasmamizi saglamistir. Toplamda 458 esere sahip bestecinin 135 dini musiki eserine
ulastlmistir. 49 dini musiki tiiriinde eserle ikinci olarak Liitfi Filiz ile karsilagilmistir. 100’e yakin eserinin yani

sira 30 dini musiki eseri ile Bekir Sitki Sezgin, en ¢ok eser besteleyen {igiincii besteci olmustur.

Tablo 1. Dini Musiki Alaminda En Cok Eser Besteleyen Izmir’li Bestekarlar
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20. Yiizyiln ilk Yarisinda izmir’de Kullamlan Bashca Dini Musiki Tiirleri

Devlet Korosu nota arsivine kayitl1 289 eser igerisinde kullanilan baslica dini musiki tiirleri arasinda Ilahi tiirii
147 eserle en ¢ok kullanilan tiirdiir. Durak Evferi usulii ile bestelenen Durak tiiriinde ise 103 eser bestelenmistir.
4 selamdan olugan Ayin-i Serif tiirlinde bu doneme ait 17 eser mevcuttur. Tevsih tiirlinde 11, Nefes tiiriinde 6,

Sugul tiiriinde 4 eser bestelenen bu dénemde, Istigfar ve Tevhid tiirlerinde birer eser bestelenmistir.

Tablo 2. 20. Yiizyihn ilk Yarisinda izmir’deki Bestekarlarin Dini Musiki Alaninda Kullandiklar: Bashca Tiirler
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20. Yiizyilin ik Yarisinda izmir’deki Bestekarlarin Dini Musiki Alaninda Besteledikleri Eserlerin Makam
Ve Usul Ozellikleri

Tiir gdzetmeksizin 289 eser igerisinde toplam 72 makam kullanildig1 géze carpmaktadir. Neredeyse her
makamdan 6rneklerin bulundugu eserler igerisinde en ¢ok kullanilan makam 32 eserle Hicaz makamidir. Ardindan
19 eserde Ussak, 14 eserde Rast, 13 eserde Hiizzam ve Segéh, 11 eserde Bestenigar makamlart kullanilmistir.
Lalegiil, Rahatfeza, Rahat-iil Ervah, Reng-i Dil, Revakniima, Siveniima vb. az kullanilan makamlarin da birer eser

ile dini musiki tlirtinde bestelenmis oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 3. 20. Yiizyihn ilk Yarisinda izmir’deki Bestekarlarin Dini Musiki Alaninda Kullandiklar: Bashca Makamlar
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Arastirmanin neticesinde elde edilen eserlerde tercih edilen usuller su sekilde siralanabilir: Durak tiiriiniin tiirii

belirleyen bas 6zelligi, kullanilan usuliin Durak Evferi olma zorunlulugu oldugu i¢in, 103 adet Durak Evferi usulii

kullanilmistir. 4 zamanli bir usul olan Sofyan usulii 61 eserde tercih edilmis, 8 zamanli Diiyek usulii de 39 eserde

kullanilmigtir. Devr-i Hindi usuliindeki eser sayist 14, Miisemmen usuliindeki eser sayisi ise 9°dur. Yiirik Semai

ve Nim Sofyan usullerinde 8’er eser bestelenirken Evsat usuliinde 7 esere yer verilmistir. Raksan, Fahte, Devr-i

Revan, Tek Vurus, Aksak Semai, Aksak ve Devr-i Kebir gibi usuller de bu dénem igerisinde bestelenmis dini

musiki tiiriindeki eserlerde kullanilan diger usullerdir.
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Tablo 4. 20. Yiizyihn ilk Yarisinda izmir’deki Bestekarlarin Dini Musiki Alaninda Kullandiklart Bashca Usuller
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20. Yiizyihn ilk Yarisinda izmir’de Dini Musikiye Yon Veren Kurumlar

Dini musikinin yasatilmasinda Mevlevihanelerin biiyiik bir 6nemi vardir. izmir Mevlevihanesi bu konuda
bir¢ok 6grenci yetistiren kurumlarin basinda gelmektedir. 1850 yilinda kurulan ve 1925 yilinda ¢ikarilan karar ile
kapatilan kurumda birgok sair ve miizisyen yer almistir. Seyh Nureddin Efendi ve Udi Cemal Efendi, bu kurumda
bir¢cok kisiye musiki alaninda dersler vermislerdir. Rakim Elkutlu da kurumun O6gretmenleri arasinda yer
almaktadir. Ahmed Yardim, Alim Efendi, fsmail Baha Siirelsan, Neyzen Hilmi Dede, Neyzen Tevfik, Selanikli
Ahmed Efendi ve Suphi Ezgi, bu kuruma devam eden ve dini musiki alaninda eserler besteleyen baglica

bestekarladir.

Bu hususta birka¢ nokta dikkatimizi ¢ekmistir. Ornegin bircok kisiye ud dersi veren, mevlevihanenin
miidavimlerinden birisi olan Selanikli Ahmed Efendi’nin, 290 eser bestelemesine karsin sadece 2 ilahi ve 1 Tevsih
bestelemis olmasi, dedesi bir Mevlevi tarikati iiyesi olan ve 5 yasinda ilahicibasi olan Suphi Ezgi’nin 52 eser

bestelemesine karsin sadece 1 Durak bestelemis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Izmir kentinin dini musiki hayatma 151k tutan bu kurumda egitim almalarina ragmen, birgok beste ¢aligmasi
olan ve hi¢ dini eser bestelememis bestekarlar da vardir. Omegin birgok kisiye ney ve ud hocalig1 yapan,
mevlevihanenin bagdgretmenlerinden biri olan Cemal Efendi’nin hi¢ dini eserine rastlanmamistir. Ayni sekilde 13
yasinda mevlevihanede Na’t okumus, ayinlerde Ney ile taksim yapmis ve 30 sarki-10 saz eseri bestelemis Giriftzen
Asim Bey’in hi¢ dini eseri bulunmamaktadir. Mevlevihanede egitim goren ve semazen olarak gorev yapan Rifat
Ayaydin da, 14 sarki bestelemesine ragmen dini musiki tiiriinde bir eser bestelememistir. Zekai Dede’den ders
alan, mevlevihaneye siklikla giden, Rakim Elkutlu ve Udi Cemal Efendi’nin talebelerinden olan ve izmir’de 17
yil doktorluk yapan Dr. Siikrii Senozan da, 13 sarki ve 1 mars bestelemesine karsin hi¢ dini musiki alaninda beste
yapmamistir. Bu durum, bestecilerin mevlevihaneye gitmelerine ragmen bu alanda ilgilerinin olmamasina ya da

besteledigi eserlerin giiniimiize ulasmamasina bagli olabilir.

Izmir kentinde musiki alaninda hayata yon veren dier kurumlarin basinda dernek ve cemiyetler
bulunmaktadir. Izmir Musiki Cemiyeti bunlarin en énemlilerindendir. 1923 yilinda Sanayi ve Mesai Miidiirii
olarak Izmir’e atanan Recep Hayri Yenigiin, Rakim Elkutlu ile tanistiktan sonra bu kurumda gorev almistir. 52
sarkisi bulunan Yenigiin’iin dini musiki alaninda bir eserine rastlanmamustir. Bir¢ok sarki, operet ve saz eseri
besteleyen ve hi¢ dini musiki eseri bulunmayan Ahmed Aksoy da bu kurumun 6gretmenlerindendir. Siikrii Tunar,

ilk musiki bilgilerini bu dernekte 6grenmistir.

1946 yilinda Rakim Elkutlu’nun bagkanlhigimi yaptig1 izmir Tiirk Musikisi Dernegi de izmir’in kiiltiirel alanda
gelismesine katki saglayan bir diger kurumdur. 116 eseri arasinda 8§ ilahi, 3 Tevsih ve 1 Ayin besteleyen Elkutlu,
bu kurumda birgok dgrenci yetistirmistir. 120 eserinin icerisinde 3 Ilahisi de bulunan Arif Sami Toker de izmir’e
tayin oldugu zamanlarda dernegin bagkanligina getirilmistir. Dini ve din dis1 bircok alanda &grenciler

yetistirmistir.

Udi Cemal Efendi’den ney dersleri alan Ahmed Yardim, izmir Esrefpasa’da bir dernek kurarak, Izmir musiki
hayatma katkida bulunmustur. TRT Izmir Radyosu’nda ney sanatgilig1 yapan ve 2 Sarki ile 2 Ilahi besteleyen

Yardim, bu siire¢ igerisinde birgok 6grenci yetistirmistir.
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[zmir’e yerlestigi 1925 yilindan Istanbul’a tekrar geri dondiigii 1933 yilina kadar izmir’de 3 musiki okulu agan
Mildan Niyazi Ayomak, 40 Sarki ve 8 Saz Eseri bestelemesine ragmen hi¢ dini musiki alaninda beste yapmamustir.
Birgok 6grenciye musiki alaninda hizmet etmistir. Makam ve perde isimlerini kendi ¢apinda degistirmeye ¢alismus,
Tiirk musikisi ses sistemi i¢in olumsuz bir¢ok goriis ileri stirmiistiir. Musikimiz hakkinda kétii yazilarindan dolay1

hi¢ 6grencisi kalmayan Ayomak, okullarini kapatmak zorunda kalmistir.

Matbaanin gelismesi ile baglayan ve birgok uzak yere haber iletilmesini saglayan yazili basim, kiiltliriin
ilerletilmesi agsamasinda da biiyiik rol oynamistir. 280 eser besteleyen ve dini musiki alaninda 3 eser veren Selanikli
Udi Ahmed Efendi, 1922 yilinin Ocak ayindan baslamak suretiyle “Dilhayat Nota Mecmuas1” ad1 altinda bir dergi
¢ikartmaya baglamistir. 15 giinde bir yaymlanan bu “Fasil Dergisi”, Izmir’de basilmus ilk ve tek fasil dergisidir.
[zmir kendine birgok sanat etkinligi katan, 158 sarkisinin yani sira ilahi de besteleyen Avni Anil da “Musiki ve
Nota” adi altinda bir dergi yaymlayarak, kiiltiiriimiiziin ilerlemesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi igin

calismalarda bulunmustur.

63 sarki besteleyen ve hi¢ dini musiki eseri bulunmayan Riistii Sardag, cesitli dergilerde sanat ve edebiyat
alaninda bir¢ok yazi paylasmistir. 52 sarkisi ve 1 saz eseri bulunan Recep Hayri Yenigiin de, “Yeni Asir”, “Diinya
Gazetesi”, “Musiki Mecmuas1”, “Tiirk Musikisi Dergisi” gibi yazili basinda, musikimiz adina birgok yaz1 yazarak,

kiiltiirimiiziin gelecek kusaklara ilerletilmesi asamasinda katki saglamistir.
20. Yiizyilin ik Yarisinda izmir’de Dini Musikinin Aktarimi

Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “Yazi veya miizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan ¢aligma, el alistirmasi”
(tdk.gov.tr, 19.05.2020) olarak aktarilan megk, notanin olmadigi zamanlarda tekrar ve hafiza esasina dayanarak
Usta-Cirak iliskisi ile yiizlerce eser ve lislubun gelecek nesillere tasinmasini saglayan bir sistemdir. Uslup, eserin
icras1 esnasinda ustadan duyuldugu gibi icra edilerek, bestecinin duygularini bir nevi taklit etme yontemi ile elde
edilen bir duygudur. Donemimizi kapsayan zaman iginde elde edilen 48 bestecimizin bir kismi, mesk sistemini
kullanarak birgok &grenci yetistirmistir. 100’e yakin eser besteleyen Ahmed Mithat Efendi, babas1 gibi kendi
evinde de musiki toplantilari diizenlemistir. Enistesi tarafindan biiyiitiilen Lemi Atli da, 15 giinde bir evinde Kiime
Fasl diizenleyerek musikimizin dgreticileri arasina girmistir. 20. yiizyilin ilk yarisinda birgok 6grenci yetistiren
Selanikli Udi Ahmed Efendi, 10 yil siire ile evinde 6zel dersler vermistir. Arastirmamizin neticesinde Udi Cemal
Efendi’nin de evlere ders vermeye gittigini 6grenmekteyiz. ismail Baha Siirelsan izmir’de yasadig siire boyunca
ve Ankara’ya tagininca da her cumartesi aksami evinde musiki toplantilar1 diizenlemistir. Bir¢ok miizisyene drnek
olan ve bu anlamda iyi bir &gretici olan Hiiseyin Sadettin Arel de iki haftada bir evinde akademik musiki
toplantilart diizenleyerek, musikimize meraki olan kisilere kiiltiiriimiizii 6gretmis ve kiiltiirin devamliligini

saglamistir.

Elde edilen 46 besteci arasinda, cesitli okullarda 6gretmenlik yapan bestekarlar da vardir. Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda dgretmenlik yapan, 68 sarki besteleyen Sadi Istlay, 1922-1926 yillari arasinda [zmir’de gesitli
okullarda musiki dgretmenligi yapmustir. Ayni sekilde Udi Neyzen Cemal Efendi de izmir Ravza-i irfan Kiz
Okulu’nda ve Manisa Kiz Lisesi’'nde 6gretmenlik yaparak, musikimizin gen¢ kusaklara 6gretilmesi agisindan

yardime1 olmuslardir.
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SONUC

20. yiizyihn ilk yarisinda Izmir’de kisa ya da uzun siire etki birakmis bestecilerin dini musiki alanindaki
bestelerini ortaya koymak amaci ile yazilan bu ¢alisma sonucunda 46 besteciye ulagilmigtir. Devlet Korosu nota
arsivi baz alinarak yapilan ¢alismada 289 dini musiki tiirlinde eser ortaya ¢ikarilmistir. En ¢ok kullanilan tiir 147
adet tespit edilen Ilahi tiiriidiir. 289 eser icerisinde en ¢ok Hicaz makami kullanilmistir. Bu dénemde en ¢ok dini

musiki tlirlinde eser besteleyen bestekar 135 eserle Hiiseyin Sadettin Arel’dir.

Aragtirma sirasinda dikkati ¢eken bazi hususlar da olmustur. 46 besteci arasinda, Mevlevihanede egitim
gormeleri ve hatta Mevlevihanelerde egitmen olmalarina ragmen hi¢ dini eser bestelememis, giinlimiizde sadece
1-2 la-dini eseri ulagsmis bestecilerle karsilasilmistir. Bunun yani sira, mevlevihanede yetismelerine ragmen,
gliniimiize 200’iin Ustiinde la-dini eseri ulasan bestecilerle de vardir. Bu durum, bestecilerin mevlevihaneye
gitmelerine ragmen bu alanda ilgilerinin olmamasina ya da mesk yontemi ile 6gretilen dini eserlerin gliniimiize

ulasamadigini diigiindiirmektedir.

[zmir drnekleminde 1900-1950 yillar1 arasina ait bilgilerin, bestecilerin ve elde edilen dini musiki eserlerinin
ortaya kondugu bu ¢aligma, 20 ylizyilin ilk yarisina 151k tutmasi acisindan gelecek donemlerde yapilacak caligmalar
icin kaynak niteligindedir. Taranan kaynaklarin yazarlar1 tarafindan bazi bestecilerin dini eserlerinin oldugu
yazmasia karsin, giiniimiizde bu eserlerin notalarina ulagilamamis olunmasi, ileriki donemlerde yapilacak

¢alismalar icin bir arastirma onerisidir.
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