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ARTICLE INFO

0oz

Bicimsel bir form olarak anlatida zaman-mekan, 6ykii ve séylem diizeyinde birbirinden ayrilamaz
fenomenlerdir. Her ne kadar soyut diisiincede her iki kavram ayri ayri ele almip farkli anlam
diizeylerinde yorumlansa da sanatta 6zellikle anlatibilim temelinde bu iki kavrami ayirmak zordur.
Ciunki karakterin eylemleri, ruhsal durumu zaman-mekéan ile gekillenir. S6ylemin bize aktardigi
Oykii olaylarinin zaman dizimsel bi¢imi bizim hikayeyi sunar. Ciinkii zaman-mekan soylemi bir
baglama oturtur. Mizansen i¢inde yer alan tim unsurlar-dekor, makyaj, aydinlatma- bu iki
kavramla hem bicimsel hem de stilistik anlamda yapisal bir baglama kavusur. Bahtin, gibi
kuramcilarin zaman-mekan yaklagimlar1 ,6zellikle sinemada anlati yapisi alaninda c¢aligan
arastirmacilar ve senaryo yazarlari igin bir kilavuz niteligi tasimaktadir.
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In the narrative as a formal form, time-space is an inseparable phenomenon at the level of story
and discourse. Although both concepts are handled separately and interpreted at different levels of
meaning in abstract thought, it is difficult to separate these two concepts in art, especially on the
basis of narratology. Because the character's actions and mood are shaped by time-space. The
time-syntactic form of story events that discourse tells us presents our story. Because time-space
discourse fits into a context. All the elements that are included in the theme: decor, make-up,
lighting - have a structural context both stylistically and stylistically. Time-space approaches of
theorists such as Bahtin, are especially a guide for researchers and screenwriters working in the
field of narrative structure in cinema.
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1. Giris

Zaman ve mekan, sinema alaninda yapilan ¢alismalarda iizerine en ¢ok konusulan kavramlar arasindadir.
Zaman ve mekan tiim anlati tiirlerinin temel yapisim1 olusturur. Bu etkin unsurlar anlatidaki etkin
varliklariyla 6ykiiniin bitiinliigiine katki saglarlar. Bu iki kavram tiirii ne olursa olsun anlatinin arka
planin1 olusturmakta ve filmin diger 6gelerini (karakter, olay orgiisii vs.) etkilemektedir. Zaman ve
mekana yliklenen anlam, olay orgiisiinde yer alan kisileri bir karaktere biirlindiiriir, olay orgiisiinii
dikkatlice kurar.

Anlatibilimin altin ¢izdigi tizere dykiiler zaman-mekan iliskilerince belirlenen formlarda anlatilmaktadir.
Bu zorunlu iligki sebebiyle, roman, tiyatro ve sinemayi1 aymi diizlemde bir araya getiren ise zaman-
mekandir. Sinemadan 6nce var olan tiim anlatilar goz oniine alindiginda, sinema anlatisinin diger tiim
formlardan genis bir bicimde yararlandigi, siire¢ igerisinde bu formlarn kullandigi teknikleri kendi
bilinyesinde degistirip gelistirerek kendi anlat1 diline uyguladig: goriilmektedir.

Mikhail Bahtin’in “kronotop” kavrami, zaman ve mekana yonelik yapilan kuramsal ¢aligmalar arasinda
en dikkat ¢ekenlerden biridir. Tolstoy’dan Cehov’a bir ¢ok yazarin poetikasinda bunlarin izlerini siiren
Bahtin, “Karnavaldan Romana” adli eserinde zaman-mekan diyalektigine isaret ederek bircok farkl
“kronotop”un varligindan bahseder.

29 ¢ 2% ¢

Bahtin, zaman ve mekanin ayrilmazligina isaret ederken, “yol” “karsilagsma”, “Sato/konak, salon”, “esik”,
“merdiven” “doga”, “meydan” kronotoplarmin genis bir tanimini yapar. Bahtin’in i¢in bu zaman ve
mekan birliktelikleri, anlatilarda toplumsal degisimlerin gézlemlenmesine olanak saglayan en 6nemli
fenomenlerdir. O’na gore mekanda yasanan her her tiirli degisim; zamanin anlatida gorlinlir héle
gelmesini saglar. Dolayisiyla metnin anlam diinyas1 zenginlesir.

Bu calismanin odaginda yer alan amag, Bahtin’in izlerini aradigi ve tanimini yaptigi “kronotop”
kavramlarmin disiplinler aras1 bir ¢aligma pratigi i¢erisinde sinema anlatisi igerisinde var olup olmadigini;
sinemanin, bigimsel 6zelliklerinin edebiyat kuramlarindan ne derece etkilendigini, eger bu disiplinden
devraldig1 bir miras var ise bunu kendi yapisal 6zellikleri i¢erisinde nasil evirdigini ortaya koymaktir.

2. Zaman/Mekan: Kavramsal Bir Bakis

Gok uzun zaman once, 'mekan’ kelimesi kesinlikle geometrikti. Anlami: uyandirdig: fikir sadece bos bir
alana aitti. 'Oklid', 'izotropik' veya 'sonsuz' ve genel duygu, uzay kavrami nihayetinde matematiksel bir
kavramdi. Bu nedenle 'sosyal alan' dan bahsetmek tuhaf olurdu. Mekan kavrammin uzun sdredir
gelisiminin unutuldugu degil, ancak felsefe tarihinin, bilimlerin, 6zellikle de matematigin geleneksel
metafizikteki ortak koklerinden kademeli olarak kurtulusuna da taniklik ettigi unutulmamalidir.
Descartes'in diisiincesi, mekan kavramiin ve olgun formunun anahtaridir. Bat1 diislince tarihgilerinin
coguna gore, Descartes, mekan ve zamanin, duyularin kanitlarinin isimlendirilmesini ve
smiflandirilmasi kolaylastiran kategoriler arasinda yer alan Aristoteles gelenegini sona erdirmisti. Bu
tlr kategorilerin durumu simdiye kadar belirsiz kalmustir, ¢linkii bunlar ya duyu verilerini siniflandirmak
icin basit ampirik araglar olarak ya da alternatif olarak, viicudun duyu organlarinin sagladigi kanitlardan
bir sekilde daha genel seyler olarak goriilebilirdi. (Lefebvre, 1991:2).

Arayict, (2018a: 101-102) mekani kimi zaman, kavramlarin, nesnelerin ve eylemlerin saf ve basit bir
caprazlagsmasi olsa da tiim mekanlarin kavramlar, nesneler ve eylemlerin ara yiizli oldugunu dile getirir.
Ona gore mekanlarin kullanici tarafindan veya onlari1 yaratanlar tarafindan yiiklenen anlamlari onlarin
barindirdiklar1 nesneler tarafindan degil, daha ¢ok belirlenen sinirlari igerisinde gergeklesen eylemlerin ne
olduklart ve nasil ifa edildikleri tarafindan belirlendigine dikkat ¢eker. Ayrica, mekani anlamlandiran
kavramlarin; eylemleri yonlendiren nesneler ve eylem siiresince eylemin kendisiyle meydana gelen
iliskiler belirlenerek tanimlandigini sdyler.

Mekanin psikolojik ve sosyal boyutu, insanlarin bir ¢ok farkli seviyede gelistirdikleri eylem alanlar1 ve
eylemleri destekleyen sistemler buttinudir. Bu sistemler bitini ampirik-aragsal anlamda akil tarafindan
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anlagilabilir veya denetlenebilir olmadigi anlarda, insanlarin hayatlarmin bu siirecine cevap olarak
gelistirilmislerdir (Arayici, 2018b:562).

Zaman yapist geregi, gecmisi, simdiyi ve gelecegi biitiinlerken boliinebilir, donemlere ve pargalara
ayrilabilir. Bir dizi olay akisinin gerceklesmesinin de bir bilesenidir. Ge¢mis-simdi ve gelecekle ilgli
diyalektik iligkiler, salt gergeklikle kurdugu bag agisindan, insan bellegi ve deneyimi olarak is gérmez,
diger yandan bir diinya goriisiinii de onceler. Yirminci ylizyihin baslarindan itibaren varlik-insan
boyutuyla zamani elen fikirlerden en belirgin olanlardan biri Bergso’a aittir. Bergson, tarihsel zaman
anlayisima karsi ¢ikar. Ona gore zaman insan bilincinin bir olusumudur; insanin zaman iginde degil,
zaman insanin zihnindedir (Alp, 2015:320-321).

Zaman ve mekan olmadan eylemden s6z etmek pek olasi degildir. Bu nedenle bir dykide karakterler
eylemde bulunuyorsa; bu, zorunlu olarak zamanin ve mekanmn varligini kabul etmek anlamima
gelmektedir. Zaman diiz (dogru) ¢izgi haline geldiginde ise artik diinyay1 sinirlandirmaktan vazgeger. Diiz
¢izgi halinde zaman diinyay1 kat eder. Mekan ise u bir bedene sahip olan varolusumuz ile 6teki arasindaki
iliskiye isaret eder. Oteki, dissal olan bir diinyada mekéan tarafindan her tarafi kapsanmis ve tamamen
belirlenmis olarak sunulur (Ulutas, 2017:129-141).

Gerek sosyoloji gerekse anlatibilim agisindan mekan, kavrami hala 6nemli bir sorunsal olarak kargimiza
cikmaktadir. Bunun nedeni bir yandan smirlar1 belli, insan1 ¢evreleyen somut olarak bir noktadan
bahsedilmesi iken diger taraftan sinirlarini siirekli agmasi ve sonsuzluga dogru genisleyen soyut bir
anlama kaymasidir. (Schroer’den aktaran Zengin, 2013:291).

Mekan, bir edebi eserde sadece yer olarak mekanin yapisi, konumu ve goriintiisii hakkinda bilgi igermez.
Ayni zamanda mekanin bulundugu yerde yasayan insanlarin sosyal statiisiinii yansitirken, kiiltiirii
hakkinda da bilgi verir. Bir edebi eserde kurguya somutluluk kazandirirken diger yandan anlatinin olay
Orgiistinii, kiiltiirel yapisini, eserdeki insanlarin diinya goriisiini belirler. Bu durumda mekéana verilen
kiiltiirel deger ile kisisel tecriibeler karsilikli etkilesime igerisine girer. Mekan kavrami edebi eserde
onemini korumasina ragmen, sistematik kuramsal anlamda ¢alismalar yeterli diizeyde degildir. Bunun
baslica sebebi, mekan kavraminin ¢ok kapsamli olmasidir. Ayrica bir edebi eser igerisinde sinirlarmin
cizilmesinin ¢ok zor olmasidir. Bundan dolay1 farkli disiplinlerdeki mekan kavramindan faydalanmak
onem arz etmektedir. Bir Oykiileme bigcimine gore eklemlendigi siirece insana 0zgii bir zamandan

bahsedilebilir; anlati da zamansal varolusun bir kosulu oldugunda ger¢cek anlamina kavusur (Ricceur,
2011:108).

Anlatinin zamansal diizenini incelemek demek, anlatinin kendisi agik bir sekilde hikaye diizenini
gosterdigi ya da dolayli ipuglarindan biri ya da diger sayesinde buna ulasildig1 6lgiide, olaylarin ya da
zamansal boliimlerin anlatinin sdylemindeki dizilme diizeni ile bu ayni1 olaylarin ya da zamansal kesitlerin
hikaye icindeki ardisik diizeniyle mukayese etmek demektir (Genette, 2011:23).

Anlat1 birbirleriyle iliskili olay dizilerinden olustugundan, zorunlu olarak belirli bir zaman ve mekéanda
gerceklesen olaylar1 temsil eder. Zaman ve mekan birbirini tamamlayan ve birbirinden bagimsiz
diistiniilemeyecek iki kavramdir. Anlatilar zamana yayilarak ilerlerken, anlatidaki karakterlerin i¢inde
yasadiklart mekanlar ise zihinlerde karmasik diinyalar insa etmesinin aracidir. Zaman, son derece soyut
bir kavramdir; anlat1 baglaminda ele alinirsa; olaylarin ve durumlarin iginde gergeklestigi ve sunuldugu,
yani anlatildigi siireyi kapsayan peridotlar olarak karsimiza ¢ikar. Anlati zamaninda saat zamanindaki gibi
kesin ve net siireler yoktur. Kurmaca anlatida zamanin iki boyutu 6n plana ¢ikmaktadir: olaylarin art arda
dizilmesiyle olusan Oykii zamani ile olaylarin temsilini ifade eden sdylem boyutu. Anlatibilimin temel
ayrimlarindan biri olan Oykii-sdylem ayrimi karakterlerin bagindan gegen olaylari, yani dykii boyunca
yasadiklar1 ile biitlin bunlarin altinda anlatilmasi1 arasindaki farka dayanmaktadir (Derviscemaloglu,
2014:157-161).

Oykii zamani, anlatida biitiin eylemin isgal ettigi kurgusal siireyi anlatir. Zaman analizi, “Ne zaman?”,
“Ne kadar?” ve “Hangi siklikta?” sorularini irdeler: Diizen anlatinin kronolojisinin nasil islendigine
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gbnderme yapar. Silre, sdylem zamani ile 6ykii zamaninin oranlanmasini kapsar. Tekil ya da tekrarlanan
eylem birimlerini sunmanin muhtemel yollarina karsilik gelen kavram ise “siklik”tir. Buradaki en temel
soru ise Oykiiniin sunumunun olaylarin normal dizilisini yansitip yansitmadigidir. Eger yansitiyorsa
kronolojik bir diizen vardir. Ancak yansitmiyorsa bir zaman sapmasi (anakroni) s6z konusudur. Anakroni
zamansal acgidan diizensiz olaylar dizisidir: Geriye déniis, birinci 6ykil ¢izgisinin baslamasindan dnce
gerceklesmis bir olay1 anlatirken; ileriye atlama/Onceleme, birinci 6yki ¢izgisinin bitisinden sonra
gergeklesen bir olay1 icerir (Jahn, 2012: 109)

Seymour Chatman iki tliir zamandan bahsedilecegini sdylerken bunlar1 “sdylem zamani” ve “Oykii
zaman1” olarak tanimlar. Ona goére sOylemi okuyup anlamak ic¢in gerekli zaman “sdylem zamani”,
anlatida ifade edilen olaylarin siiresi ise“0ykii zaman1”dir (Chatman, 2008:57)

Kavim ozanlar1 ve aileler tarafindan yatma zamani tercih edilen bir hikayeyi anlatmanin en 1yi yolu,
basindan baslayip sonuna kadar devam etmek veya uyuyuncaya kadar siirdiirmektir. Ancak hikaye
anlaticilar, ilk caglarda bile kronolojik siradan sapmayla olusan ilging etkileri kesfetmislerdir. Klasik
epik/destan, hikdyenin ortasindan baglamistir. Zaman kaydirma sayesinde anlati, bir biri ardina sikici salt
gergekligi sunmaktan kurtulur ve oldukga farkli olaylar arasinda nedensellik ve ironi baglantilar1 kurmay1
saglar (Spark, 2013: 99-100).

Anlatida nesneler ve mekan arasinda yakin bir iligki vardir. Bir akvaryum, insanlarin bakis agisindan bir
nesne olarak tanimlanirken, bir Japon balig1 i¢in bir mekandir. Benzer sekilde, bir ev daha genis bir
cergeve icinde degerlendirildiginde (bir bolge, bir sehir vb.) bir nesne; ama i¢inde yasayanlar agisindan
bulunduklar1 ve hareket edebidekileri bir mekandir. Mekanin ve mekandaki bir nesnenin ne oldugu,
benimsenen bakis agis1 ve gevresel i¢ ice gegmeyle ilgili bir konudur. Oykii mekéani, dykiiniin eylem
iceren boliimlerinin gectigi mekan ya da dekordur; daha kapsamli diisiliniiliirse, tim bu tanimlarin
tamamini kapsar. Soylem mekam ise, anlati durumunun konumlandigi biitiin ortamlardir. Ornegin,
hastaneler ve psikiyatrik koguslar, popiiler ve modern sdylem mekanlaridir (Jahn, 2012: 107-108).

Sehir-tagra, medeniyet-tabiat, ev-bahce, gecici mekan-kalici mekdn, kamusal mekan-06zel mekan gibi
“Karsitsal Mekanlar”, kiiltiirel olarak tanimlanmistir. Bundan dolay1 degiskendir; c¢ogunlukla da
davranigsal tutumlar olarak ve deger yargilariyla acik bir bicimde iligki i¢indedir. Diger taraftan mekansal
ozellikler, karakterleri ve olaylar1 6nemli 6l¢giide etkiler (Jahn, 2012: 109).

Zaman uzamin en Onemli iglevi anlatinin ruh haline katkida bulunmaktir. Zaman-mekan karakteri
belirginlestirirken ayni zamanda karakterlereylemlerini ve duygularini nesnelerin toplandigi yer olan
zaman-mekana kars1 uygun bigimde ortaya ¢ikartirlar. Zaman-mekanin karakterle, karakterin dogasiyla
onun kimliginin ve karaktersitik O6zelliklerininniteliklerinden meydana bebediniyle olan iliskileri ve
islevleri nasil formalize edilirse edilsin, varlik kavraminin olaydan daha az 6nemli olmadig1 ve anlati
kuraminin varliklar1 ihmal edemeyecegi goriiliir (Chatman, 2008:132-135).

3. Sinemada Mekén ve Zaman: Zamansal ve Mekansal Devamhihk

Bir anlati, 6ykii zamani i¢inde gecen pek ¢ok olaydan 6nemli olanlar1 secerek ve bunlari belirli ve ilgi
cekici bir bigcimde baglayarak 6ykii anlatmaktir. Alt1 giinlik zaman diliminde yasanan her seyi gostermek
yerine, anlat1 filmsel Oykiiniin anlatimi i¢inde 6nemli ve ilgi ¢ekici buldugu anlarin 90 dakikasinda
izleyiciye gosterir (Ryan ve Lenos, 2012: 143)

Bordwell (2011:84), Film Sanati adli eserinde neden-sonug iliskisinin anlati ig¢in temel teskil ettigini
vurgularken bunlarin zaman kavrami iginde meydana geldiklerine dikkat ¢eker. Izleyici agisindan
zamanin anlati aksiyonunu anlamaya yonelik bizi nasil bigimlendirdigini vurgu yapan Bordwell, dyki
zamanmin olay Orgiisiiniin sunduklar1 temelinde olusturdugumuzu belirtir. Diger yandan filmin
oykiisiinlin olay Orgiisii disinda olusturuldugunda, izleyicinin olaylar1 zaman dizinsel diizene sokmaya
calisacaginin ve onlara bir siire ve siklik yiikleyeceginin altin1 ¢izer. Ornegin bir gegmise doniisiin basitce
bir dykiiniin olay 6rgiisiiniin zamandizimsel diizenin disinda sundugu bir boliim olarak 6rneklendirir.

Klasik anlati tarzinin yarattig1 bigem anlayisi kiiresel 6lgekte yekpare bir biitiin olmaktan ¢ok, tarihi siire¢
icerisinde hem toplumsal hem de teknolojik degisimlere bagli olarak siirekli degisip gelismektedir. Klasik
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anlat1 tarzinin estetik bir yapiya kavusmasi, onun ayni zamanda diger anlati tarzlar1 i¢inde bir referans
noktas1 haline getirmistir. Klasik dramatik yap1 igerisinde yer alan ii¢ birlik kurali olarak bilinen eylem,
zaman ve mekanda kurgu ile olusabilecek degisimler anlatinin gerceklik izlenimini bozarak izleyicinin
gerceklik yanilsamasini tahrip eder. Bununla birlikte saydamligin saglanmasi, art arda gelen ¢ekimlerde
zaman, mekan ve aksiyonun kesintisiz bir sekilde olusturulmasina baghdir. Ciinkii bu akisin piiriizsiiz
olmasi seyircide yaratilan gergeklik illiizyonunun 6n kosuludur (Koca, 2018:105-108).

Klasik anlat1 sinemasi i¢inde mekan ve zaman gerceklik etkisine ulagsmak amaciyla tutarli bir sekilde
temsil edilir. Cekimler, karakter ve nesneler arasindaki mekansal iliskileri ortaya cikarirken, seyirci
izleyen 0zne olarak konumlandirilir. Cekimler, izleyicinin gordiigiinden anlam ¢ikarabilmesini saglayacak
sekilde diizenlenir. Bir ¢ekim i¢inde mekanin kurulumu da (nesneler ve karakterlerin ebat ve hacimleri)
anlam {retimini saglar. Esit bigimde, ana akim klasik sinema geleneksel anlati bigimi olarak
“diizen/diizensizlik/ yeniden diizen a¢ilimini benimsediginden zaman tamamiyla kronolojiktir ve mekanla
baglantili bi¢imde ilerlemelidir Sanat sinemasi bu mekéansal ve zamansal devamlilik anlayisini, 6rnegin
sigramali kesmeler, uyumsuz c¢ekimler, zamanda ileriye sigramalar, tekrarlanan goriintiiler araciligiyla
bozar. Egemen sinema da ayni bozucu isleve hizmet etmesi amaciyla degil, daha ¢ok izleyicinin haz

alacagi sinemasal sakalar olarak islev gérmesi amaciyla bu tekniklerin bir kismini benimsemistir.
(Hayward, 2012: 279)

Filmde zaman ve mekan birbirini butlinler. Anlati icerisinde zaman mekan siirekliligi kurulur. Film
zaman akish bir nitelik kazanir. Filmsel zaman, 6ykiideki olaylar gore, ger¢cek zamanda kaydedilen film
parcalarinin filmin dramatik yapisinin geregi olarak, kurgu yoluyla yen bir zamansal sirada bir araya
getirilmesiyle olusur. (Aktaran. Topgu, 1994: 15-48)

Filmsel zaman i¢inde olaylar dramatik dramatik yapinin gerektirdigi bigimde yeni bir zamansal sira ya
gbre bir araya getirilir. Izleyici, filmsel zamanin bu sekilde olusturulmasindan rahatsiz olmaz, oykii
zaman1 i¢indeki gidis gelisleri, kronolojik olmayan yapiy1, zihindeki semalar dogrultusunda
anlamlandirir. Algilart ve bellegi filmsel zamani dramatik yapi igerisinde anlamlandirmak igin
kosullanmustir. (Topgu, 2004: 55)

Filmsel zaman gercek zamandan farkli, izleyicinin sezgileriyle hissettigi zamandir. Filmsel zamanin
kaliplar1 yoktur; diin ve yarin, her sey simdiki zamanda seyircinin gozii oniinde gergeklesir. Filmde,
oykiideki olaylar bir zaman sirasma gore yerlestirilir, bu kendi i¢inde kronolojik bir siradir. Oykiideki
olaylarin siras1 ile anlatinin siras1 ayn1 degildir. Once olan bir olay sonra, daha sonra olan bir olay dnce
gosterilebilir. Gergek zaman homojenken; filmsel zaman heterojendir. Bundan kasit, gercek zaman hep
ayni zaman tiirii i¢inde, simdiki zamanda yasanirken filmsel zaman i¢inde ge¢mis, bugiin ve gelecek
zaman i¢inde dolasilir. Filmsel zaman i¢inde bu dolagim, yonetmenin bilingli bir tercihidir (Topgu, 2004:
57).

Filmsel zaman i¢inde giin, ay, yil atlamalar1 olay orgiisiiniin gerektirdigi bicimde kurulabilir. Ayni
zamanda filmsel zaman i¢inde zaman atlamalar1 siklikla bagvurulan bir zaman boyutu yaratma
yontemidir. Buda ¢ogunlukla zaman i¢inde ileriye gidis (flashforward) ve zaman i¢inde geriye doniis
(flashback) yoluyla gergeklestirilir. Ileriye hareket (flashforward), anlatida filmsel simdiki zamandan
gelecek bir zamana gegis veya olay orgiisii i¢inde daha sonra yer alacak bir olayr 6nceden izleyiciye
sezdirme seklinde gergeklestirilir (Topgu, 2004: 71).

Sinemada bir geriye doniis (flashback) ise, aksiyonun ortasinda baslayan ya da giiniimiizii anlayabilmenin
tek yolunun gegmise uzanmak oldugu durumlarda yonetmenler i¢in uygun bir ara¢ olmustur (aktaran
Topgu, 1978: 176).

Film anlatisinda devinimsel gii¢, mekéansal 6gelerin ¢arpici ¢ekimleri ve parcalara ayrilmig goriintiiler
yardimiyla belirginlesir. Bir diyalogun iliskisini bi¢imlendiren tempo ve sikliktir. ileri hareketle dykii
gitgide daha c¢ok keskinlik kazanir. Eksiltmelerle birlikte akillica yapilmis 0z, cesur cagrisimlar
aracihigiyla elde edilen yogunlasmay1 gerektirir. Yogunlastirma nedeniyle kaybolan zaman ve mekéan
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baska bir boyutta, geri kazanilir. indirgenmis zaman ve mekan, yogunlastirilmis zengin bir madde yatag:
icerir. Hizin canliligi, siirprizler yaratma becerisi, ani kisaltmalar araciligryla yapilan sicramalar son
derece etkilidir. Anlatiya bir nitelik verir. Yineleme bir filmin aksiyonunu azaltir, konudan ayrilma
aracilifiyla kesintinin bagka bir araci olarak karsimiza ¢ikar. Yenileme ise daha 6nce goriilmiis bir seyi
yeniden gdstermenin yalnizca gereksiz bir fazlalik oldugu iddia edilerek, kolayca ve iizerinde
diistiniilmeksizin gozden ¢ikarilabilir. Yine de bu vurgulama bicimi, eksilti ve génderme gibi 6zsel bir
anlatim 6gesi sundugundan amaca ¢ok uygundur. Yineleme izleyiciye —noksanligin olumsuz giicii ile-
kars1 yonden katilim yolu agar (Biro, 2011: 54-57, 147)

Her sinema filmi gergekligi yeniden kurar ve kendi gercekligini izleyici i¢in inandirict kilmaya c¢aligir. Bir
baska diinya insa eder. Gelecege ge¢mise ya da bilinmeyene gider, hayal giicliniin sonsuz olanaklariyla
bi¢imlendirildigi bir diinya kurar. Bir sinema filminde mekan oykii ve sdylem diizeyinde anlatinin
gerceklik duzeyini etkiler. Bir filmin mekanlar1 Oykiiniin ig¢inde gegtigi cografyaya gore farklilik
gosterecektir. Ayni sekilde hikayesi anlatilan karakterlerin temel Ozellikleri onlarin yasadigi mekanin
bicimlenmesinde en 6nemli veri olacaktir (Kirag, 2012: 149)

Mekanin gercege benzerligi karakterin, 6ykii ve evrendeki yerini, toplumsal konumunu somutlastirmak
acisindan onemlidir. Karakterin ait oldugu toplumsal konum ve kisilik 6zellikleri, yasam bigimi, evinin,
esyalarinin, calisma ortaminin diizenlenmesinden elde edilen bilgilerle seyircinin zihninde yapilanir.
Seyircinin karakterle arasinda bir bag gelistirebilmesi i¢in karakterin belirli bir mekana ve kullandigi
nesneler arasma yerlestirilmesi gerekir. Esyalarin ve mekanin gercege benzer olusu izleyiciye, oykii
evrenine girmesi konusunda giiven telkin eder. Filmin gectigi ortam, filmin ayrilmaz bir 6gesidir. Kent,
kdy, mahalle, her bolgenin kendine 6zgii mimarisi vardir. Mekanlar i¢cinde yasayanlar hakkinda bilgi
verirler. Sinemada mekan kullanimi araciligiyla farkli anlamlar yaratilir. Karakterleri tanimlayan, onlarin
kimliginin bir parcasi olan mekanlar arasinda karsitliklar kurularak, karakter 6zelliklerinin daha iyi ortaya
¢ikmasini saglamaya ¢alisilir (Erstimer, 2013: 132-134)

Anlatt mekanlarin algilanmasi ve anlamlandirilmasinda yonetmenin mekéanlar1 sunus bicim 6n plana
cikmaktadir. Ciinkii bu sunus, karakter-mekan iliskisi baglaminda karakterin ig¢sel ¢atigmalarina dair
mekanlarla kurdugu bag, filmi izleme deneyimine etki etmektedir. Anlatinin 6gelerinden mekan ve
zaman kavramlar {izerine gelistirilen bir ¢ok diislince, anlatilarin zamanin ve mekanin kullanim
stratejilerine de katki sunmaktadir (Ozdemir, 2018:68).

Sinemanin dilini arastiran onun bi¢im ve yapisinin bash basina etkili olmasini isteyen yonetmenler,
izleyiciden film diinyasina ait her tiirlii veri hakkinda her diizeyde bir fark edis bekler. Kurgu ile yaratilan
anlamim sorgulanmasindan, bir kamera hareketinin nedeni iizerine diisinmemizi ister. Insanlarmn ve
nesnelerin cerceve i¢inde diizenlenme tarzini incelememizi ve sanki bir tiir pencere ya da ayna gibi
cergeveden bakmamizi ister (Kohler, 2009:65).

Kohler’in bu yaklagiminda sadece stilistik 6zellikleri degil ayn1 zamanda bigime dair ipuglarini da gérmek
miimkiin. Izleyici olarak bizler, bicimsel bir yapi icerisinde anlatin en temel kavramlarindan zaman ve
mekani farkli bigimlerde sunumu ile, hem olay orgiisiinii hem de sdylemi nasil sekillendirdigine,
karakterin hem igsel hem de dissal catigsmalarina nasil yon verdigine, karakterin etrafinda dolagan
evrensel bilin¢altinin iiriinleri olan arketipleri nasil evirdigine, 100 y1li agan sinema tarihi i¢inde defalarca
tanik olduk.

4. Mikhail Bahtin’in Karnaval Kuramr’nda “Kronotop” Kavrami

Bahtin, edebi yapitin fiili bir gergeklikle iligkili sanatsal biitinliigliniin zaman-mekanla tanimlandigini
sOyler. Bundan dolayidir ki ona gore bir yapittaki zaman ve mekan sanatsal zaman-mekan butiininden
yalnizca soyut analiz diizeyinde yaratilabilecek bir degerlendirme boyutu igerir. Ayrica Bahtin, zaman-
mekanin asla birbirinden ayrilamayacagi yoniinde s utespitte bulunur:

“Edebiyatta ve bizzat sanatta zamansal ve mekdnsal belirlenimler birbirinden
ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini tasir. Elbette soyut diistince
zaman ve mekani ayri kendilikler olarak kavrayip onlara ilistirilen duygular ve
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degerlerden ayri seyler olarak algilayabilir. Ama canli sanatsal algilama
boylesi aywrmalar yapmaz ve bu tiir bir par¢alanmaya miisahama gésteremez”
(Bahtin, 2014: 296).

Modern anlatinin temel ayirt edici 6zelligi, zamanin olduk¢a farkli ve kendine 6zgii bir bicimde
uzamlagmasidir. Bu yeni zaman ve uzam anlayisinin en O6nemli 6zelligi, homojen degil, heterojen ve
coklu bir yapiya sahip olmasidir. Modern romanin bu heterojen coklu anlati teknigi ve zamani
uzamlastirmasi, teorik anlamda kendini en iyi Mikhail Bahtin’in 1937-38 yillarinda yazmis oldugu
“Romanda Zaman ve Kronotop Bigimlerine Iliskin Sonu¢ Niteliginde Kanilar” bashikli makalesinde ele
aldig1 “kronotop” teorisinde ifade etmektedir (Madran, 2012: 269-270)

M. M. Bahktin‘in “kronotop” kavrami 0Oziinde yalin anlasilir bir kuramsal ¢erceveye sahiptir. Genel
olarak bu kavram zaman ve mekan birligi ile bunlarin degisimlerinin incelenmesinde anlati tiirlerinin
yapisal olarak ayiric1 6zellikleri olarak nitelendirilmistir. Kronotoplarin toplumsal duygu ve degerlerin
izlerini tastyan ve toplumsal olarak anlam igeren bir gostergeye sahip olmasi, kuramin sadece yapisal
degil, ayn1 zamanda islevsel olarak da kullanilmasinin 6niinli agmaktadir. Diger yandan kuramin tiirleri
siiflandirmak i¢in kullanilabilmesi, kiiltiirdeki anlatilarin biiyiik bir boliimiiniin kronotop baglaminda
incelenmesiyle olanakli hale gelir (Demir, 2018:216).

Bakthin’in, romanda cokseslilik, diyoloji, heteroglossia, kronotop, tiir, sdylem gibi konular1 ele almus,

edebiyatin karnavallastitilmasi kavramini gelistirerek romana yeni bir bakis agis1 getirmistir (Akerson,
2010: 201)

Edebi bir yapitin islevi, zaman ve uzam icinde yasanan bir hayati, biitiinliigii i¢inde anlatmaktir. Dig
gerceklik, bir edebi eserin sanatsal biitiinliigii icinde zaman-uzam araciligyla kendisini ifade eder. Bir
romanin Oykiisiiniin temel islevi, zaman ve uzam igerisinde gecen yasami anlatmaktir. Romanin temelini
olusturan 6ykii, zaman ve uzam gozetilerek anlatilir. Zaman ve uzam duygusuyla dolu olan &ykii, olay
oOrgiistiniin temelini olusturur. (Madran, 2012: 270-271)

Bahtin, Dostoyevski romanlarinda karnaval dilinin edebiyata tasmnisinin somutlandigini sdylemektedir.
Bahtin’e gore iyi edebiyat, yasamdaki ve dildeki diyolojiye, ¢okseslilige, hakkii veren edebiyattir.
Karnavaldan romana uzanan yolda Bahtin, zaman ve uzam temalarim1 ele alir. Karnaval uzamlari,
zamanla uzamin i¢ ice gectigi yerlerdir. Zaman simdidir, uzam o an bulunan yerdir. Karnaval uzamlari
tlm kesigmelerin kahramanla anlaticinin sdzlerinin, gergekle diisiin, trajediyle glilmenin bir biri igine
gectigi mekanlardir. Kap1 esikleri, Pazar meydanlari, konuk odalari, her tiirden sesin kendine 6zgiirce yer
buldugu birer karnaval mekanina doniisebilir. Bahtin’in, edebiyat elestiri ig¢in Einstein’in Gorelik
Teorisinden 6diing aldigr bir terim olan kronotop soyle tanimlanmaktadir: kronotop, bir zaman-uzam
yumagidir. Zamanla-uzam edebiyattan ayrilamazlar. Zaman-uzam yumaklari, okurun zihninde tarih
boyunca yer etmis kaliplardir. Zaman- uzam kaliplar1 romanin temel anlatisal olaylarini organize eden
imgelerdir. Diigiimler bu kronotoplarda baglanir ve ¢oziiliir (a.g.e, 2010: 201-206).

Krontoplarla zaman ete kemige biiriiniir, maddilesir, dokunulur ve gériiniir hale gelir; bir olay iletebilir
hale gelir, bilgiye doniiglir. Zaman-uzamlar anlatiya yasam verir. Bir romanda bir¢ok kronotop var
olabilir, i¢ i¢e gecebilir, birbirine zit diisebilir, birbiriyle catisabilirler. Birbirleriyle siirekli etkilesim
halindedirler. Bahtin, farkli dereceleri ve kapsamlari olan bir takim kronotoplar belirlemistir. Bunlar;

karsilasma kronotopu, yol kronotopu, esik kronotopu, biyografik zaman-uzam ve doga kronotopu’dur
(a.g.e, 2010: 207).

4.1. Karsilasma ve Yol Kronotopu:

Bahtin, (a.g.e., 2014: 296) karasilasma kronotopunda zamansallik 6gesinin agir bastigina ve ayirt edici
ozelliginin ise duygu ve degerlerin yiiksek yogunlunlugu oldugua dikkat ¢eker. Karsilagma kronotopuna
bagli yol kronotopunu ise daha genis bir kapsamla ama daha diisiik dereceli bir duygu ve degerlendirme
yogunluyla kendini ortaya koydugunu belirtir.
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Karsilasma kronotopunda zamansallik agir basar. Diger kronotoplardan ayirt edici 6zelligi duygu ve
degerlerin yiiksek yogunlugudur. Yol kronotopuyla baglantilidir. Yol kronotopunun kapsami daha
genistir ancak duygu yogunlugu daha diisiiktiir. Karsilagsmalar genellike yolda olur. Yol tesadiifi
karsilagsmalar i¢in uygun bir yerdir. Yolda tiim toplumsal siniflarin, ziimrelerin, dinlerin, milliyetlerin,
caglarin temsilcileri olan farkli insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar bir noktada kesisir.
Normal kosullarda birbiriyle hicbir iseri olmayan, yan yana gelmeyen, zamansal ve uzamsal mesafeyle
biribirinden ayr1 duran insanlar rastlanti sonucu bir araya gelebilir (Akerson, 2010: 207).

Toplumsal mesafelerin toplumsal mesafelerin yolda kaybolmasiyla farkli yazgilar carpisip i¢ ige
gegebilir, tezatliklar, karmasikliklar yasanabilir. Yol kronotoplart baglangiclarin ve bitislerin yeridir.
Burada hem yeni olaylar baslar, hem de siiregiden olaylar son bulur. Yol kronotopunda ana eksen yol
olarak kalmakla birlikte, zaman yolu sekillendirir. Zaman adeta uzamla kaynasarak uzamin i¢ine akar.
Bazi romanlarda yol yerine gegen yabanci diinya yer alir. Bu romanlar da kisinin kendi memleketinden
uzakta bir yer olan yabanci diinya, yolun islevini goriir. (a.g.e, 2010: 207).

4.2. Karsilasma Kronotopunda Karsillasma Mekanlar:

Bahtin’e gore romanlarda olaylarin gergeklesmesi ve pekistirilmesi i¢in alanlar vardir. Sato, misafir
odalar1 ve salonlar, tasra kasabalar1 en ¢ok kullanilan ve en etkili karsilagma mekanlaridir. Roman tiirline
gore karsilasma mekanlar1 de degisiklik gostermektedir. Tarihsel romanlarda sato 6n plana cikarken
ornegin Stendhal ve Balzac’in romanlarinda yeni karsilasma mekanlar1 6n plana ¢ikmaktadir: Misafir
odalar1 ve salonlar (Akerson, 2010: 208).

Belirlenmis karsilagsmalarin gerceklestigi bu mekanlarda diyaloglar gerceklesir, entrikalar Oriiliir, sonuglar
baglanir, siyasi hayat ve is diinyasinin atmosferi hissedilir, politik edebi, toplumsal diinyanin sohretleri
buralarda yaratilir, yikilir, kariyerler baslar, biter. Paranin giicli burada temsil edilir, cagin degerleri,
siyasi ve toplumsal hayati burada sergilenir. Misafir odalar1 ve salonlar, bu 6zellikleriyle donemsel-
tarihsel zamani i¢inde barindirir. Tarihsel, kamusal ve donemsel olaylarla birlikte kisisel olaylar da son
derece mahrem yonleriyle burada ele alinir. Salon ve misafir odalarinda tarihsel oldugu kadar biyografik
ve glindelik zaman da ete kemige biiriiniir (a.g.e, 2010: 208).

4.3. Tasra Kasabalar:

Durgun yasamiyla kiigiik burjuva tasra kasabasi 19. yy romanlari i¢in ¢ok yaygin bir ortamdir. Bu tiir
kasabalar giindelik dongiisel zamanin mahalleridir. Burada hicbir olaya rastlanmaz, yalnizca kendilerini
siirekli yineleyen “etkinlikler” bulunmaktadir. Zaman burada, ilerlemekte olan higbir tarihsel devinim
barmdirmaz, bunun yerine dar devirle ilerler: giiniin, haftanin, ayin, bir kiginin yagaminin devri. Bir giin
bir giindiir yalnizca, bir y1l bir yildir; bir yagam bir yasamdir. Her giin durmadan, ayni1 etkinlikler dongusu
yinelenir, ayn1 konusma konulari, ayn1 sozciikler. Bu tip bir zamanda insanlar yer, iger, uyur, siradan
iligkileri olur, kiiciik entrikalar ¢evirir, diikkanlarinda veya biirolarinda oturur, kagit oynar, dedikodu
yapar. Bu siradan, alelade, dongiisel giindelik zamandir. Zaman burada olaydan yoksundur. Ve burada
neredeyse havada ash kalmis gibidir. Hi¢bir bulusma, higbir ayrilma ger¢ceklesmez. Bu uzamda kendisini
agir aksak siirtikleyen kisir ve kasvetli bir zamandir (Bahtin, 2014:301).

4.4. Esik Kronotopu:

Bu zaman-uzam kargilasma motifiyle iliskilendirilebilir ama en temel 6rnegine, yasamdaki bir doniim
noktasi ve kopus kronotopu olarak rastlanir. “Esik” sozliik anlaminda zaten egretilemeli bir anlam

barmdirir ve yasamin bir kopus noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir yasami degistiren kararla
baglantilidir (Bahtin, 2014:302).

Dostoyevski’de esik, doniim noktast ve kopus kronotoplarinin uzamlar1 genellikle merdiven, hol, koridor,
sokak ve meydanlardir. Bu kronotpta zaman normal seyrinin disina ¢ikar; anlik ¢akimlarla belirlenen
zaman ansaldir, sanki hi¢ siiresi yokmus gibidir. Esik kronotopuna romanlarda ansizin soézciligii sik
kullanilir (Akerson, 2010: 201).
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4.5. Biyografik Zaman-Uzam:

Bu kronotopta zaman, esik kronotopunun tersine piiriizsiiz akan biyografik zamandir. Tolstoy’da ¢ok
goriiliir. Soylularin konaklar1, malikanelerinde, i¢ uzamlarda zaman normal seyrinde akar. Tolstoy anlara
deger yiiklemez, krizler, kopuslar yasanacaksa bile bunlar zamanin normal seyrinde, biyografik zaman-
uzamlarda vukuu bulur. Ansizin s6zciigiine nadiren rastlanir (Akerson, 2010: 209).

4.6. Doga Kronotopu

Doga imgesiyle ilgili bir kronotoptur. Doga betimlemelerini igerir. Zaman genelde normal seyrinde akar.
Pastoral romanlarda sik kullanilan bir kronotoptur (Akerson, 2010: 209).

5. Arastirmanin Onemi ve Yéntemi

Bahtin’in kuramsal c¢ergevesini ¢izdigi bu yaklasimla, “Bir zamanlar Anadolu” filmi iizerinde bir
kronotopik inceleme yapilmaya ¢alisilacaktir. Bu calismanin, hem filmdeki olay orgiisii ve karakterleri
anlamay1 kolaylastirilacagt hem de mekan iizerinden donemin tarihi izlerini, yonetmenin psikolojik ve
kozmik zamanini okumay1 saglayacagi diisliniilmektedir. Zaman ve mekan kavramlarinin, felsefeden
resime tiyatrodan edebiyata cesitli alanlarda bir ¢ok farkli yaklasimla ele alindig1 goriilmektedir. Ancak
bu calisma daha ¢ok anlati ekseninde bir baglam yaratma amaci giittiilinden bu iki kavrama ait diger
sanat alanlarindaki kavramsallastirma ¢abalar1 ¢alisma disinda tutularak daha ziyade anlatibilim
ekseninde incelenmistir.

6. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmini Kronotop Kavramiyla Okumak.
6.1. Filmim Kinyesi:

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan, Senaryo: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan, Ercan Kesal, Yapimer: Murat
Akdilek, Eda Arikan, Nuri Bilge Ceylan, Miige Kolat Goruntd Yonetmeni: Gokhan Tiryaki ,
Kurgu: Bora Goksling6l, Yil: 2011 Ulke: Tirkiye-Bosna Hersek Ortak Yapimi, Oyuncular:
Muhammet Uzuner, Yilmaz Erdogan, Taner Birsel, Ahmet Miimtaz Taylan, Firat Tanis.

6.2. Filmin Konusu:

Film Kirikkale’nin Keskin Ilgesi’nde islenen bir cinayetin gerilimli hikyesi etrafinda oriiliiyor. Bir savcr,
bir doktor ve bir komiser, cinayet zanlisinin ifadesinden yola ¢ikarak cesedin yerini aramaya koyulduklar1
12 saatlik yolculuk boyunca, kendi yagamlar1 lizerine ge¢misten ve simdiden portreler ¢izer.

Kenan (Firat Tanig), isledigi cinayetin ardindan verdigi ilk ifadeyle cesedin yerini gdsterecegini belirtir.
Ancak Savcr Nusret (Taner Birsel)’in zamani kisithdir zira bir sonraki giin Ankara’da olmasi
gerekmektedir. Bu zaman darlig1 ise Komiser Naci(Y1lmaz Erdogan)’nin iizerinde biiyiik bir baski yaratir.
Kenan’m ifadesi dogrultusunda gece boyunca ii¢ farkli yere bakilir ancak ceset ortada yoktur. Bu arada
Doktor Cemal (Muhammet Uzuner) ile Savc1 Kenan bu arayis sirasinda sohbet ederler. Savci Kenan,
kendi basindan gegen bir hikdyeyi anlatir. Hikdaye, Savci Kenan’in arkadasinin karisinin sebepsiz
oliimiiyle ilgilidir. Arama uzar, zaman gittik¢ce daralir. Savci ise siirekli bir sonraki giin Ankara’da olmasi
gerektigini hatirlatir. Komiser Naci, bu gerilimli ortamda sakinligini yitirir ve Kenan’t kendisiyle
oynadig1 diisiincesiyle dover. Savcit Nusret, aramaya ara vermenin iyi olacagini biraz dinlenmeleri
gerektigini sOyler. Yakinlarda bir kdye misafir olurlar. Yemek yer, dinlenirler. Misafir olduklar1 kdy
muhtarin kizinin giizelligi ekipteki herkesi derinden etkiler.

Savcr Kenan ile Doktor Cemal arasindaki sohbet devam ederken, Komiser Naci, evin ahirinda Kenan’1
tekrar sorgular. Bu sorgu cinayetle ilgili yeni bir bilgiyi de ortaya ¢ikarir; Kenan maktul Yasar’in oglunun
aslinda kendinden oldugunu sdyler. Kenan sarhos oldugu i¢in bu sirr1 agzindan kagirmis ve nihayetinde
Yasar’1 6ldiirmek zorunda kalmustir.

Ertesi giin Kenan, cinayetin islendigi yeri hatirlar. Ceset bulunur. Otopsi yapilmak iizere ilgeye gotiiriiliir.

Maktullin esi ve cocugu hastane 6niinde beklemektedir. Kenan arabadan indiginde maktuliin oglu
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Kenan’a bir tag atar. Kenan yaralanir. Bu sirada maktuliin diger yakinlar1 da Kenan’1 ling etmeye kalkar
ancak Komiser Naci onu arabayla olay yerinden uzaklastirir.

Savci Kenan ve Doktor Cemal otopsiye girer. Savelr Kenan, hiiviyet tespitinin ardindan otopsi odasindan
ayrilir. Doktor otopsiye baslar. Otopside maktuliin akcigerinde toprak kalintilart bulunur. Otopsiye
yardim eden gorevli, Doktor Cemal’e maktuliin canli canli gomiildiigiinii iddia eder; ancak Doktor Cemal,
otopsi raporuna bu bulguyu yazdirmaz. Doktor Cemal, pencereye yaklasir; uzaklagmakta olan maktuliin
esi ve oglunun arkasindan uzun uzun bakar ve diisiincelere dalar.

6.3. Yol Kronotopu:

13

Filmde Bahtin’in kuramsal ¢ergevesini ¢izdigi kronotoplardan en belirgin olani “yol” kronotopudur.
O’nun isaret ettigi lizere yonetmen “yol” boyunca izleyicinin bilingaltina cografya ve zamani bir arada
sunmaktadir. Ozellikle filmde yol kronotopunun isaret ettigi gibi olagan kosullarda toplumsal ve
mekansal mesafeyle birbirinden ayrilmis insanlarin bir araya geldigini goriiyoruz. Ayni zamanda yol
boyunca tiim bu karakter arasinda belirgin bir bi¢imde zitliklar1 varligina, olagan giinliik yasamin i¢inden
motifler barindiran diyaloglarda ise siyah ile beyaz kadar birbirinden farkl yazgilarin i¢ ice gectigine
sahit oluyoruz.

Ozellikle Komiser Naci, diger iki polis, doktor ve katil zanlisinin yer aldig1 yol kronotopunda karakterler
arasinda gecen “yogurt” diyalogu her bir karakterin yazgisina adeta bir gonderme yaparken farkli yagam
oykiilerinin varligina zemin olusturmaktadir. Ciinkii kasabada yasayan Komiser Naci ve diger polislerin
bu konugmalar1 onlarin kasabadaki tek diize yasamlarini ortaya cikarirken, doktorun bu muhabbete
yabanci kalmasi ise tasra-biiyiik sehir ayrimini da net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Ama en Onemlisi de bir cesedin aranmasina dair ¢ikilan bu yolculukta- her ne kadar onlarla ayn1 zamani
ve mekani paylagsa da- katil zanlisinin iginde bulundugu durumda onu bu noktaya getiren segimleri
diisiiniirken ¢iktig1 i¢sel yolculuk digerlerinin farkinda olmadan siiriip giden tekdiize yasamlarina dair bir
zitlik teskil etmektedir. Filmde zaman-mekan genel itibariyle iki sekilde goriilmektedir. ilki mekanlarin
Anadolu’nun izlerini tagimasi seklinde karsimiza ¢ikar. Zaman-mekanin tekdiizeligi ve degismezligi
filmin merkezinde yer almaktadir. Dolaysiyla filmde mekén iizerinden donemsel ve biyografik bir gezi
yapma imkani ortaya ¢ikmaktadir. Filmde cinayetin islendigi andan cesedin bulunusuna kadar gegen
boliim kasaba ve yol kronotoplarini olusturur.

Yonetmen “yol” kronotopuyla karakterlerin ve filmin cografyasina yayilan duygu degerlerini biiyiik
Olclide arttirarak, derin anlam katmanlarinin olusumunu saglamistir. Filmde anlatinin eksenine
yerlestirilen “’kayip bir cesedi arama eylemi”, ayn1 zaman diliminde, karakterlerin i¢ diinyas1 iizerinden
iilkenin toplumsal ve siyasal yapisini da goz oniine sermektedir.

Bu “yol”’da Bahtin’in isaret ettigi lizere, Anadolu’nun bu iicra kosesinde farkli yasamlarin temsilcileri
olan savci, komiser, zanli, maktul, doktor, sofor gibi insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar
bu noktada kesismistir. Yolda her tiirlii toplumsal mesafeler kaybolmustur; yalnizlik ¢ceken bir doktorun,
gecmisiyle yiizlesmeye calisan bir savcinin, sosyal statiisiinii bir tiirlii kabullenemeyen ve ¢ocugu hasta
bir komiserin, gayri mesru iligkisi nedeniyle bir cinayete sebep olan zanlinin, farkli yazgilar1 ¢arpisip i¢
ice gecmistir.

Yol boyunca karakterlerin yasadigi, tezatliklar, karmasikliklar zaman1 gérundr hale getirir. Bahtin’in, hem
yeni baslangiclarin hareket noktas1i hem de olaylarin sonuglandigi yer olarak isaret ettigi gibi tipk1 Savci
Kenan, Doktor Cemal, Maktul Kenan, Komiser Naci i¢in de yol, hayatlarindaki baslangiglarin ve
bitislerin yeridir.

6.4. Oda Kronotopu:

Yo6netmen, muhtarin evi’ni anlatimin diger yapici unsuru olarak kullanir. Burada Bahtin’in isaret ettigi
karsilasma mekanlarindan olan “oda” kronotopuyla karsilasiriz. Biraz soluklanmak adina iginde
bulunduklar1 “misafir odasi” Bahtin’in belirttigi iizere, “yol” kronotopunda oldugu gibi donemsel-tarihsel
zamani i¢inde barindirmaktadir.
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Filmde tarihsel, kamusal ve dénemsel olaylarla birlikte kisisel olaylar da son derece mahrem yonleriyle
burada ele alinir. Komiser Naci’nin muhtarla olan diyalogunda “Arabi: zor gertirdik, Ne bileyim
tutturmusg o koyde egsek¢i ¢cok falan... Ne demek istiyorsa ben de anlamadim” seklindeki imali ve mahrem
konusmas1 ve ardindan gelisen diyaloglara ek olarak, Muhtarin kendi yasamindan, ¢ocuklarindan
bahsetmesi ve yine muhtarin mezarlik ihalesi ile ilgili yasadig1 biirokratik engeller i¢in savciya dert
yanmasi ve birgok benzer konusmalar buna 6rnek teskil etmektedir.

6.5. “Kasaba” Kronotopu:

Zaman, Keskin kasabasinda, ne ilerlemekte ne de ilerlemekte olan bir tarihsel devinim
barmdirmamaktadir. Bu kasaba tipki Bahtin’in sdyledigi gibi giindelik dongiisel zamanin ev sahibidir.
Burada film boyunca karakterlerin agzindan ddkiilen bir cimle giindelik ayni konular etrafinda doniip
durmaktadir.

Diger yandan acgilis sahnesinde insanlar1 diikkanlarinda oturuken, yiyip i¢erken goriiriiz ayrica biz sahit
olmasak da zihinlerinde entrikalar kurduklarma sahit oluruz ki bu ilk sahneden gordiigiimiiz
karakterlerden biri bir cinayete kurban gitmektedir. Tim bunlar “kasaba” kronotopunun tipik gostergeleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle yonetmenin sdylem alaninda Cehov’a olan baglihig: diisiiniildiigiinde bu kavramlar daha da net

bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Zira Bahtin, Gogol, Turganyev ve Cehov’da bunlarin asina oldugumuz
seyler oldugunu belirtir (a.g.e. 2014:301). Doktor Cemal’in tek basina ilcede dolastig1 sahnelerde bunu
guzel bir érnektir. Zaman tim karakterler icin o ilcede dar devirle ilerler: giiniin, haftanin, ayin, savcinin,
komiserin, doktorun ve zanlinin yagaminin devri.

Filmin mekan1 olan ilgede giin giindiir, y1l y1ldir sadece; karakterlerin yasami sadece siradan yagamlardir.
Arap’in Doktor Cemal ile ve yine Komiser Naci’nin Doktor Cemal ile yaptig1 sohbetlerde bu belirgin
olarak ortaya ¢ikmaktadir:

Arap: Olii parasi iyidir. Bak Tevfik’e hi¢ kagiriyor mu? Olii parast diri parasi derken
ikinci kati ¢ikti evin iistiine... Ben buralara sik gelirim doktor. Severim yani buralari.
Atlarim arabaya, cebime de doldururum mermileri, en az kirk-elli mermi... Gelir burada
hepsini yakarim. Avi bulamasam da direkman havaya. Nasil séyleyeyim, i¢im rahatlar...”

Doktor Cemal: Igde beline yagmur yagiyor. Yagsn. Yiizyillardr yagiyor ne fark eder,
fakat bundan sadece yiizyil sonra bile Arap, ne sen, ne ben, ne savci, ne komiser... Hani
sairin dedigi gibi, yine yular gececek ve geride benden birisi kalmayacak...”

Yine Komiser Naci ile Doktor Cemal’in hastane odasinda gegen su diyaloglari da “kasaba” kronotopunda
isaret edilen unsurlar giin yiiziine ¢ikmaktadir:

Komiser Naci: Bir yastan sonra artik cekilmiyor bu isler ne yalan séyleyeyim... Oglanin
durumu ortada... Bizim evde durmak zor. I¢i dayanmiyor insanin gidiyim ¢alisayim gene

diyor,
Doktor Cemal: Oyle... Valla yapacak da baska bir sey yok,

Komiser Naci: Bizim icin yok, senin igin niye yok. Gencecik adamsin. Vallahi ben senin
durumunda olsam hi¢ arkama bakmam toplarim pilyr putiyi ¢eker giderim anasini
satayim.

Doktor Cemal: Nereye?

Komiser Naci: Nereye olursa... Hi¢ fark etmez...
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Il¢ede giin durmadan, aym etkinlikler dongiisii yinelenir, ayn1 konusma konulari, ayn1 sozciikler: Doktor
Cemal, hamamda yikanir, lokantada esnafla konusur, sokakta dolasir, hastanenin ascisiyla ayni
konusmalar1 yapar. Filmin tamamma yayilan ilgenin zamaninda karakterler yer, icer, uyur, siradan
iligkileri olur, kiigiik entrikalar g¢evirir, diikkanlarinda veya biirolarinda oturur, kagit oynar, dedikodu
yapar tipki, Komiser Naci’inin arag i¢inde yaptig1 konusmalar, savci ile doktorun otopsi oncesi sohbeti ve
filmin ac¢ilis sahnesinde oldugu gibi...

Ayni zamanda Bahtin, “zaman” bu kasabada olaylardan yoksundur ve neredeyse havada asili kalmig
gibidir derken biz de Keskin Kasabasi’'nda adeta zamandan bagimsiz bir sekilde bir cesedin aranisina
taniklik ederiz. Ciinkii olay oOrgiisii temelinde karakterler ve bu karakterleri sekillendiren mekan ve
onlarin i¢inde bulundugu bu zaman dilimi agir aksak ilerlemekte ve adeta kasvete biirtinmektedir.

6.6. Doga Kronotopu

Filmde yer alan mekansal baglamda “cesme” ve zamansal baglamda “gece yarisi” doga kronotopu
acisindan onemlidir.. Ozellikle gece yarisi ¢ikilan bu yolculuk ile cesedin bir ¢esme yakiinda aranmasi
6lim-yasam diyalektigine de bir gonderme yapmaktadir. Clinkii su yasamin, insanin hayat kaynagidir.
Insanlik var oldugundan beri bu kaynagi aramis, yasamini su etrafinda sekillendirmis, biiyiik
medeniyetler bu kaynagin etrafinda meydana gelmistir. Insan suya hep biiyiik bir baglilik gdstermistir.
Acilar, giizellikler onunla tarif edilmis, insanlar en uzak mesafeye onunla ulagmistir. Yani su yasamin
kendisidir. Olay oOrgiisii igerisinde cesedin bir su kenarinda olmasi hem metonomi hem de sdylem
diizeyinde yasama vurgu yapmaktadir.

7. Sonug ve Degerlendirme

Bu calismada, Mikhail Bahtin'in “Romanda Zaman ve Kronotop Bicimlerine Iliskin Sonu¢ Niteliginde
Kanilar” adli makalesinde yer verdigi, mekan ve zaman birlikteligini agiklayan “kronotop” 'un kavramsal
cergevesi, Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filminin sinematografik anlatisina uyarlanmaya
calisilmis ve bunun bir irdelemesi yapilmstir.

Bahtin’in kuramsal gercevesini ¢izdigi zaman ve mekan birlikteligi agisindan ““ Bir Zamanlar Anadolu’da
Filmi” incelendiginde yonetmenin zamani1 mekanla goriiniir hale getirdigi gdzlemlenmektedir.

Bahtin, Gogol, Turganyev ve Cehov’da bunlarin asina oldugumuz seyler olduguna dair tespiti goz oniine
alindiginda filmin ilk boéliimde yol ve karsilasma kronotopunun, ikinci bolimde ise kasaba kronotopunun
genis yer tuttugu goriilmektedir. Bu da Nuri Bilge Ceylan’in Cehov’un dykiilerinden esinlendiginin bir
gostergesi olarak kabul edilebilir.

Diger yandan Keskin Ilgesi, yalmzca simdiki zamanin degil gecmisteki zamanm da degistirdigi ve
gelistirdigi bir mekan olarak izleyicinin dikkatine sunulmustur. Boylelikle yonetmen, izleyiciye zamani
okumanin firsat1 sunar. Zaman, filmin mekaninin belirginlestirerek sinema ve toplum arasindaki iliskinin
gozlemlenmesine de olanak saglamistir.

Bu baglamda, Bahtin’in “kronotop” kavraminin bir sinema anlatisinda izlerinin arandigi bu ¢alisma,
gelecekte film dili tizerine yapilacak ¢alismalar ve 6zellikle senaryo yazarlari icin bir 6rnek teskil edecegi
ongorilmektedir.
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