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Yeni Asur sanatinin kokleri MO III. bine dayanmaktadir. Genellikle av, savas, imar
faaliyetleri, mitolojik sahneler gibi konularin islendigi sanat, ¢ogunlukla propaganda
icermektedir. 400 yillik hakimiyetleri boyunca yenilgilerinden yazitlarinda bahsetmeyen krallar
gorsel sanatlarda kendilerini daima yenilmez, gii¢lii ve Tanr1 Asur’un elgisi olarak islemektedir.
Bu sanat anlayisi siyasal faaliyetler ile dogru orantilidir. Gorsel bir amag igin iiretilmemesine
karsin toplumun neredeyse her kesiminden insana farkli tonlarda hitap edebilen bir aractir.
Kralligin siirlarinin son derece genis bir alana yayilmasi, Asur ordusunun daima fiziksel olarak
bolgelere hakimiyet kuramamasima neden olmaktadir. Asur krallarinin temsilcileri olan bazi
krallarin ve valilerin de Asur’a karsi ayaklanmasi siyasal faaliyetlerde farkli bir yontemin
gelistirilmesini gerekli kilmaktadir; “propaganda”. Saraylarda, genellikle el¢ilerin agirlandigi
odalarin duvarlarinda savas, av ve dini motiflerin siislenmesi bu amaca hizmet etmektedir.
Kentlerin meydanlarina veya fethedilen bolgelere yerlestirilen steller ve obelisklerde ise saldir1
sanatin1 gormek miimkiin degildir. Halka hitap eden sanatta krallin hakimiyet kurdugu
topraklar, giic ve Tanr1 Asur’un yiiceligi konular1 islenmistir. Ozetle yeni Asur’da sanat halk
sinifindan yonetici sinifa kadar toplumun her kesimine farkli bir sekilde etkileme cabasi ile

iiretilmis eserler toplulugudur.
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Abstract

New Assyrian art has its roots back to 111 BC. Art, which generally deals with
hunting, war, zoning activities, mythological scenes, mostly includes propaganda.
Throughout their 400 years of domination, the kings, who did not mention their defeat
in their inscriptions, always function in the visual arts as invincible, powerful and the
messengers of the god Asur. This understanding of art is directly proportional to
political activities. Although it is not produced for a visual purpose, it is a tool that can
appeal to people from almost every segment of the society in different tones. The
spreading borders of the kingdom over a very large area causes the Assyrian army to not
always be able to dominate the regions physically. The revolt of some kings and
governors, who are representatives of Assyrian kings, against Asur requires a different
method to be developed in management; "propaganda”. The walls were decorated by
war, hunting and religious motifs , where the ambassadors are usually hosted, serves
this purpose. It is not possible to see the art of attack in the steles and obelisks placed in
the squares of the cities or in the conquered areas. In the art that appeals to the public,
the subjects dominated by the king, the power and the glory of the god Asur were
covered. In summary, in the new Assyria, art is a collection of works produced with the
effort of influencing every part of the society in a different way from the public class to

the ruling class.
Keywords: Neo Assyrian, Palace Art, Folk Art, Propaganda.
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HoBoe Accupuiickoe 1BOPLOBOE HCKYCCTBO
Pe3rome

KopHu HOBOTO ACCHPHIICKOTO MCKYCCTBAa YXOJAT KOPHSMH B 3 BEK JI0 HAIIEH
apbl. IcKyccTBO, KOTOpPO€ OOBIYHO CBSI3aHO C OXOTOM, BOWHOW, 30HHPOBAaHUEM U
MHU(DOTOrMUecKUMH CLIEHaMHU, B OCHOBHOM BKJIIOUaeT mponaraniay. Bo Bpems cBoero
400-neTHero MpaBJICHUS IApH, KOTOpbIE HE YIMOMHHAIOT CBOW TOPAXXEHHS B CBOMX
MMCbMEHAX, BCErjJa CYUTAlOT ce0s HenoOeTUMBIMHM, MOTYHIECTBEHHBIMU U
MOCJTaHHUKaMH ACCHUPHIICKOTO 0Oora B HM300pa3UTEIHLHOM HCKYCCTBE. XOTSI OH HE
MpeHa3HayeH JJ1s1 BU3YAIbHBIX LI€JIeH, 3T0O HHCTPYMEHT, KOTOPBIM MOXKET MOHPAaBUTHCS
JIIOJISIM TIPAKTHUECKU U3 BCEX clloeB oOuiecTBa. PacnpocTpaneHue rpaHull apcTBa Ha
Ype3BhIYAafHO OOJIBLIYI0O TEPPUTOPHIO 3acTaBisieT ACCHPUNCKYIO apMHUIO HE Bcerja
¢u3znueckn JTOMUHHPOBAaTH B peruoHax.BoccTaHue NpoTHB HEKOTOPBHIX ULaped u
TpaBUTENEH, KOTOPBIE OBUIH MPEACTABUTEIIMUA ACCUPUNCKUX Iapei, MPOTHUB A CCHUPUH,
MoTpebOBaJI0 pa3pabOTKH W MHOTO METOJIa TMOJIMTHYCCKON ACSITEIIBHOCTH. DTOW IIeNH
CIIY’)KUT YKpallleHHe ¢ U300paK€HHEM BOMHBI, OXOThl M PEIMTHO3HBIX MOTHBOB Ha
CTeHaX KOMHAT JIBOPIIOB, I7ie 0ObIYHO OCTaHABIMBAINCH MOCIbl. HEBO3MOXXKHO yBUAETH
HCKYCCTBO HamaJeHus Ha cTelax U o0enncKax, yCTAaHOBJIEHHBIX Ha IUIOMIAJSX TOPOJIOB
WM 3aBOEBAHHBIX PETHOHOB. B HCKyccTBe, KOTOpOE MPUBJIEKACT BHUMaHUE MyOJIHKH,
0o0Cy)XKJaroTCsl MPEAMEThI 3eMellb, B KOTOPBIX TOCIIOJCTBOBANl 11aph, BIACTh U CllaBa
accupuiickoro 6ora. Kopode roBops, HOBOoe acCUpHIICKO€ MCKYCCTBO - 3TO COOpaHue
MIPOU3BEACHUMN, CO3JJAHHBIX C LIEIbI0 MO-PA3HOMY MOBIUATH HA BCE CJIOU OOIIECTBA - OT

HapoOJHOI'o KjiacCa A0 IMpaBAIICro Kiacca.

KaroueBble cjioBa: HoBas accupus, ABOPHOBOC HCKYCCTBO, HAPOIAHOC

HCKYCCTBO, IIpOoIaranzia.
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Giris

Sanat; diinden bugiline kesin tanimi tartisma konusu olan bir ugrasidir.
Baumgerten, sanatin gilizellik ve estetik oldugu kanisindadir. Mandelsohn’a gore kisinin
icsel diinyasinda yasadigi “giizellik” algisin1 dogruya gotiirme ve yiiceltme isidir.!
Tolstoy’a gore sanat, yasadigi duyguyu karsisindakine aktarmak isteyen bir kisinin
duyguyu bir bicimde iireterek belirli dis isaretlerle ifade etme seklidir.? Gortildigi gibi
sanatin tanimi, kigiden kisiye degisim gostermektedir. Antik Cag’da da sanat yalnizca
“giizeli” On plana ¢ikarma adma gerceklesmemistir. Kimi zaman giinliik kullanilan
esyalara “estetik” katma, kimi zaman tanrilarin yiiceligini yansitma bi¢imi olarak
kullanilmistir. Asur Kralligi’'nda sanat, Tolstoy’un tanimi ile birebir uyumlu olarak
genellikle duyguyu yansitma bigimidir. Bir ama¢ olmanin disinda ara¢ olarak kullanilan

sanat, Asur’un her kesimindeki sosyal simifi etkileyecek bir anlat1 bigimidir.

Asur kenti, MO 4. binden itibaren tarih sahnesinde yerini almis koklii bir
yerlesimdir. Eski Asur Kralligi (MO 2000-1600) ile baslayan siireg, Orta Asur Krallig
(MO 1600-1000) ile daha gelismis bir siyasi devlet yapisina ulasmustir. Yeni Asur
Kralligi'nm (MO 1000-612) kurulusu ile birlikte egemenlik sinirlar1 giineyde Babil,
giineybatida Misir, batida Levant-Kibris, kuzeyde ise Urartu topraklarina kadar yayilim
gostermistir. Yeni Asur Donemi, kralligin son derece gili¢lii olmasinin yani1 sira sanatsal

faaliyetlerinde gelistigi bir donemi temsil etmektedir.

“Yeni Asur Saray Sanatr” II. Asurnasirpal (MO 883-859) tarafindan kurulan

Kalhu Kuzeybati1 Saray1 duvar kabartmalar1 ve resimleri ile baglayarak®, Dur-Sarrukin®

! Lev Tolstoy, Sanat Nedir?, (cev. Mezlum Beyhan), Tiirkiye is Bankasi Yaymlari, istanbul 2000, 11/11.

% Tolstoy, a.g.e., V/37

® Henry Layard, The Monuments of Nineveh: First & Second Series, Murray, London 1849; Henry Layard
(@), The Monuments of Niniveh, London, 1853; John Curtis -Julia Reade, Art and Empire: Treasures from
Assyrian in the British Museum, London 1995, s.39-41; John Russel, “Assyrian Art”, A Companion to
Assyrian, 2017, s.471-472.

* Albert Wilson-Thomas G. Allen, Khorsabad Part 1l: The Citadel and The Town, The University
Chicago Press, Chicago 1938, s.53-vd.
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ve Ninive® kentleri ile devam etmistir. Ayrica saraylari disinda, Balawat kentinde
kurulan Mamu Tapmag:®, Til Barsip duvar resimleri’, Diyarbakir Kurkh®, Ge¢ Hitit
Kentleri basta olmak iizere dikilen steller ve kaya-magara kabartmalar1® ile obeliskler'®

Asur Sanati’nin farkli smiftan insanlar i¢in hazirladig: eserleri gostermektedir.

Saray sanatinin ana temasi av, savas, mimari ve dini sahnelerdir.’! Ancak
sahnelerin igerik bigimleri diginda, islendikleri mekanlar ile birlikte degerlendirilmesi,
“Saray Sanati’nin” konularmma gore farkli ziimreleri etkilemek icin olusturulan
psikolojik bir etki ve ydnetim bigimi oldugu gergegini gozler Oniine sermektedir.
Genellikle seferlerin veya av torenlerin anlatildigi ¢ivi yazili metinlerin gorsel anlatilari
olan kabartma ve duvar resimleri, Oykiisel anlatimda antik bir fotoroman olarak

tanimlanabilir.*?

Asur Saray sanatinin ziimre farkliliklarinin incelenmesi i¢in dncelikle kralligin
yonetim bi¢imi, sosyal statii farkliliklari, yonetimde dinin 6nemi ve vasal kralliklarina
tutumunun incelenmesi gerekmektedir. Kralligin yonetim bi¢imi ile dogrudan baglantili
olan ve yonetimde kralin bizzat ulagmasina gerek kalmaksizin cansiz temsilcileri olan
bu eserler, yalnizca bir sanat eseri olmanin disindadir. Kimi eserlerde kralin son derece
gaddar tutumu yer alirken™; 6zellikle cekirdek bolge disindaki stel ve magara
resimlerinde tanri1 sembolleri yaninda, torensel kiyafetlerle naif bir kral figiirii

goriilmektedir.**

Bu denli genis topraklarda hiikiim siiren Asur Kralligi’nin tiim yasamsal
faktorleri etkileyen yonetim seklinde mutlak hakim, emirleri direkt tanrilardan alan

krallardir. Tanr1 Asur’un tapinaginda, dinsel torenlerle tag giyen krallar; {ilkenin en

°> Paul Emile Botta, Monument de Ninive découvert et décrit par M.P.E. Botta; mesuré et dessiné par
M.E. Flandin. Imprimerie, Paris 1849.

® John Curtis-Nigel Tallis, The Balawat Gates of Ashurnasirpal 11, British Museum Press, London 2008,
s.47-70; Leonard William King-Ernest Alfred Litt, Bronze Reliefs from The Gates of Shalmaneser: King
of Assyria BC 860-825, London, PI. 1, vd.

" Pauline Albenda, Ornamental Wall Painting in the Art of the Assyrian Empire, Leiden 2005, s.9-69.

& John George Taylor, “Travels in Kurdistan, with Notices of the Sources of the Eastern and Western
Tigris, and Ancient Ruins in Their Neighbourhood", Journal of the Royal Geographical Society of
London 35, London 1865, s.21-58.

® Cristopher Lehmann-Haupt, Materialien zur dlteren Geschichte Armeniens und Mesopotamiens Berlin:
Weidmannsche Buchhandlung, 1906, s.36-38; Jutta Borker- Kldhn, Altvorderasiatische Bildstelen und
vergleichbare Felsreliefs, Philipp von Zabern, Mainz 1982, s.149-150.

10 Julian Reade, “Rassam Obelisk™, Iraq Vol. 42, s.1-22

1 Amélie Kuhrt, Eski Cag 'da Yakindogu, is Bankasi Yaymlari, Istanbul 2013, s.165.

12 {smail Coskun, “Til Tuba Savasi ve Zafer Toreni”, Asos Journal 77 2018, s. 591-600.

13 E.Botta, a.g.e.., Pl. 49.

4).G.Taylor, a.g.m., p.22-23.
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bityiik yargici olarak da goriilmektedir.’> Asur sosyal yapisinda; kral ve ailesi; rahipler
ve din adamlari; yonetici smifi ve ailesi, hadimagalar1 (rab sa rési), baskomutanlar
(turtanu), giivenlik sorumlusu (abarakku), eyalet yoneticileri (saknu) tiiccarlar
(tamkarru-rab kari) merdivenin ilk basamaginda yer almaktadir. Kademe olarak bir
sonraki grup “usta siifi” olarak da tanimlanan zanaatkarlar, marangozlar ve gift¢ilerden
olusmaktadir.'® Halk ve son olarak hi¢bir hakka sahip olmayan kéleler ise toplumun son

basamaginda yer almaktadir."’

Din, Asur yonetim seklinin ayrilmaz bir pargasidir. Bag Tanr1 Asur, savas tanrisi
Ninurta, ask ve savas tanrigasi Istar, giines ve adalet tanris1 Samas, ay tanrisi Sin, firtna
tanris1 Adad Yeni Asur toplumunun taptigi tanrilardir. Ancak bu tanrilar disinda
Asur’un fetih politikas1 uyguladigi bolgelerde bulunan tanrilara da saygi gosterdigi,
kendi tanrilaria tapinma dayatmasini gostermedigi anlasilmaktadir. Sinirlar1 genis olan
cok sayida bolgeye hiikiim siiren krallarmm bu tutumlar1 farkli etnik kokene sahip
halklarin Asur’u kabullenisinde 6nemli bir etken olmalidir. Sefer diizenledigi diisman
topraklarinda bulunan tanrilar heykellerini kendi iilkesine getirerek tapinaklarinda
koruma altina aldig1 da yazili kaynaklardan anlagilmaktadir."® Asur’un yayilim alanlar1
arasinda yer alan Misir, Arabistan, Fenike, Ge¢ Hitit ve Urartu topraklarinda da dinin
yonetimde oldukca etkili oldugu, halkin tanrilara bagliligi dﬁsﬁnﬁldﬁgﬁndelg, Asur’un
bu tutumu yayilim politikas1 ve dolayli olarak sanatsal faaliyetler igcinde 6nemli bir arag

olmaktadir.

Eyalet sistemine bagli yonetim seklinde, merkezin uzagindaki bdlgeler Asur
valileri tarafindan yonetilmektedir.” Eyalet merkezleri diginda kimi bolgeler bit kari

veya karu olarak adlandirilan ticaret merkezlere doniistiiriilmiis, bu tiir merkezleri de

15 Kemalettin Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, iletisim Yayinlari, istanbul 2011, 5.182-183;

18 Paul Garelli, “Problemes de strafication sociale dans I”empirie Assyrien”, Gesellschaftslassen im alten
Zweistromland und in den angrenzenden Gebeieten, Verlag Bayersrichen Akademie der Wissenschaften,
Munich 1972, 5.73-79; K. Kéroglu, a.g.e., 184-185; Mattias Karlsson, Early Neo Assyrian State Ideology:
Relations of Power in the Inscriptions and Iconography of Ashurnasirpal Il (883-859) and Shalmanaser
111 (858-824), Sweden 2013, s.31-35.

1 Ignace Gelb, “From Freedom to Slavery”, Edzard, Miinchen 1972, s.92; Gershon Galil, The Lower
Stratum Families in the Neo Assyrian Period,Leiden 2007, s. 1-4.

18 State Archives of Asyria 2: 6-11; David Luckenbill, Ancient Records of Assyrian and Babylonia (LAR I-
I1), Chicago 1926, s. 172.

9 Amélie Kuhrt, Eski Cag 'da Yakindogu Cilt II, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, istanbul 2013, s.1-vd.

2 A Kurth, a.g.e.., s.201-206.
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rab kari adinda yoneticiler yonetmektedir?. 11. Asurnasirpal ile baslayan bu siirecte,
Asur’un cekirdek bdlgesinden uzakta kurulan eyaletler ve ticaret merkezlerinin devlete
ekonomik anlamda olduk¢a Onemli katkisi bulunmaktadir. Vergilendirme, hara¢ ve
ganimet alimlar1 Yeni Asur Kralligi’nin 400 yil boyunca giiciinii siirdiirmesinin en
biiyiik nedenidir. Ancak bu tiir yerlesimlerin idaresi, siyasal anlamda son derece giigtiir.
Bu nedenle krallarin eyalet ve ticaret merkezlerine karsi tutumu kimi zaman oldukga

1liman kimi zaman ise son derece sert olabilmektedir.

Yukarida bahsi gecen yonetim agisindan 6nemli faaliyetler, yalnizca askeri giic,
sefer politikas1t ve dogrudan Asur miidahalesi ile kimi zaman miimkiin olmamaktadir.
Kralin genis cografyaya hilkkmetmesi ve bu siirecin Asur lehine islemesi i¢in fiziksel
yani sira psikolojik bir savasin da kazanilmasi gerekmektedir. Bu noktada Asur Saray
Sanat1 devreye girmekte ve kendi halki dahil olmak tizere kente ziyarette bulunan elgiler
ve tliccar smifi, eyalet valileri, komsu {ilkelerin sadakatinin daimi olmasmi saglamak

amaci ile bu sanatsal faaliyetler bir propaganda araci olarak kullanilmustir.
1. Yeni Asur Saray Sanati

Asur saray sanati, MO 9-7. yy arasinda Kuzey Mezopotamya basta olmak iizere
Asur krallarinin genellikle yaz-kis kaldig1 sehirlerdeki tas levhalar ve duvar resimlerinin
timiinii kapsamaktadir. Asur saray sanatinin iki temel Ozelligi, kendilerini ve
diismanlarin1 nasil goérdiikleridir. Genellikle Asur krallari, yonetici sinifi ve askerleri
stislii kiyafetler iginde yenilmez bir giiclin pargasidir. Ancak diismanlar1 her kim olursa
olsun Asur’a boyun egmektedir. Saray sanatmin etkiledigi ziimreler farkli oldugu gibi
krallarda kendinden 6nceki haleflerinden ¢ok daha iistiin, vahset icerikli zafer sahneleri
ile dolu kabartmalarn sayilarmi artrmakta ve kendilerini, ©Onceki krallarin
yapamadiklarin1 basarmakla 6vmektedir. Tiim bunlar Asur saray sanatini kendi
icerisinde etki alanlarmnin dahi farkli oldugunu gostermektedir. Bu nedenle detayli
olarak aktarilacag: iizere saray calisanlar1 ve kolelerin sayisi, fethedilen topraklarin
uzakligir dahil bir dnceki kraldan ¢ok daha ileri diizeye gotlirme amaci tagimaktadir.

Yabanct  devletler  kabartmalarda  davranig tutumlarma gore  Kategorize

2! Karen Radner, “Assyrische Handelspolitik: Die Symbiose mit unabhingigen Handelszentren und Thre
Kontrolle durch Assyrien”, Commerce and Monetary Systems in the Ancient World: Means of
Transmission and Cultural Interaction, Wiesbaden 2004, s.155.
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edilebilmektedir.?? Ornegin Asur’un Urartu, Misir, Kuzey Suriye savas politikalarin
aktardigi eserlerde son derece acimazken® Babil’in konu edildigi sahnelerde daha
baris¢il bir ortam gériilmektedir.24 Ancak Asur sehir merkezleri disinda steller iizerinde

ise kral genellikle daha naif ve dindar gosterilmistir.

Yeni Asur sanatinin temeli aslinda MO III. binden itibaren 6zellikle Erken
Hanedanlar Dénem (MO 2900-2350) ve Akad Imparatorlugu (MO 2350-2150) ile
baslayan siiregte atilmistir.”> Geleneksel Mezopotamya zafer-propaganda sanatinin
islendigi Asur saray sanati, kralligin isteklerine bagli olarak yeniden gelistirilmistir.
Sanat, zanaatkarlarin 6zgiir iradelerine birakilmamais, cogu eser kralin emir ve istekleri
dogrultusunda hazirlanmistir. Bu emir ve isteklerin varolusu gorsel sanatlara da
yansimmugstir. II1. Salmanasar’a (MO 858-824) ait Balawat Nabu Tapinak kapisi tung
kabartmalarinda, kralin yontusunun tas kayaliklara kazindigini gosteren sahnede kral,

sanat¢inin arkasinda ona direktif verirken resmedilmistir (Fig. 1).2°

Figiir 1: Balawat Nabu Tapinag: Kapt Kabartmas: Uzerinde Yer Alan Sahne detayr (L.W. King-
M.A. Litt, a.g.e. PL. LIX: Band X 6)

Yeni Asur Sanati, kralin emirleri dogrultusunda hazirlanan bir propaganda sanati
olmas1 nedeni ile son derece milkemmeliyet¢i bir yaklasim ile hazirlanmaktadir.
Oldukca kat1 kurallara tabi tutulan sanatgilar, kimi zaman goriinmemesi gereken bir

parmag1 zorlama bir anlayisla betimlemek durumdadir.?” Sanatta figiirlerin yiiz ifadeleri

22 Julian Reade, “Ideology and Propaganda in Assyrian Art”, Power and Propaganda: A Symposium on
Ancient Empires, 1979, 5.329-331.

2 Konu igin bkz. L.W. King- M.A. Litt, a.g.e.., 5.20-vd.

24 \/eli Sevin, Asur Resim Sanati, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 2010, s.53.

% Henri Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, Penguin Books, London, 1970, s.18-
65.

% |_W. King- M.A. Litt, a.g.e.., PL. LIX: Band X 6.

2" H.Layard (c), a.g.e., PI.5.
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de propagandanin bir par¢asidir. Kabartma ve duvar resimlerinde basta kral olmak {izere
soylular ve Asur askerleri daima kati, duygusuz bir ifade ile betimlenmektedir.
Viicutlarmda her uzuvlari ayrintilar ile betimlenmektedir.”® Bu miikemmeliyetci
anlayisin bir parcasi olarak savas sahnelerinde diisman askerleri®®, av sahnelerinde ise

hayvanlar (5zellikle aslanlar) yiizlerinde aci ifadesi ile betimlenmektedir.*°

Saray sanatinin en 6nemli konularmdan biri dini sahnelerdir. Kalhu Kuzeybati
Sarayr Taht Odas1 girislerinde ve saraym i¢ odalarinda yer alan betimlemelerde dini
sahnelere yer verilmistir. Ancak dini sahnelerde de ana tema yine kralin kendisidir.
Ozellikle taht odalarinda yer alan savas ve av sahnelerinin iizerinde kralm dini
sahnelerde, tanr1 6niinde resmedilmesi, giiclinii tanridan aldigi mesajimni vermek amaci

tasimaktadir. 3

Asur Saray Sanati olarak adlandirilan sanat, Kalhu, Dur-Sarrukin, Ninive gibi
onemli kentlerde bulunan ve genellikle saray erkaninin (kral ve ailesi, yonetici smif,
hadim agalar, harem vb) girebildigi mekanlarda gergeklestirilmektedir. Bu sanatin

islenis detaylar1i mekandan mekana farklilik gostermektedir.

Kalhu Kuzeybati Saray1 6rnek alindiginda, basta kral olmak {izere yonetici sinif,
hadimagalar1 kullannominda olan ve vasal kralliklarin elgilerinin agirlandiklar1 taht
odalar1 saraymn belki de en c¢ok kullanilan alanlaridir. Igerisinde kral dairesinin de
bulundugu sarayin i¢ avlusu etrafinda gelisen kral dairesi, dikdortgen planly, ii¢ kapil
bir 6n oda ile gerisinde kralin tahtinin bulundugu ana salon seklinde planlanmaktadir.

Kral dairesinin ii¢ kapist dis avluya bakmaktadir.*

Vasal kralliklarin elgilerinin
agirlandig1 bu alanda sanat anlayisi i¢ avlu etrafinda gelisen odalardan son derece
farklidir. Odalarin girislerinin (D, ED, E) iki yaninda, 6 m yiiksekliginde, 5 bacakli
insan ylizli kus kanatl, kimi zaman maymun kulakli karigik yaratik heykelleri yer

almaktadir.®® Heykellerin yanlarindaki yazitta “Diisiinmeyi birak ve onu 1sir” seklinde

%8 p E.Botta, a.g.e., Pl. 64.

p E. Botta, a.g.e., P.64; H.Layard, a.g.e.,Pl, 13-14

% H Layard (c), a.g.e.,Pl. 10.

%1 H.Layard (c), a.g.e.,Pl. 10-14; Mac Edgar Lucien Mallowan, Nimrud and Its Remains, London 1966,
Fig. 43

¥ M.E.L. Mallowan, a.g.e, s. 92-95.

¥ H.Layard (c), a.g.e., PI.3-4.
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kiigiik bir yazit yer almaktadir.® D ve E kapisinin dis duvarlari {izerinde krala gesitli

halklarin harag getirisi resmedilmistir (Fig.2).*®

Figiir 2: Kalhu Dis Avlu, D Ve E Kap: Girislerinde Yer Alan Kabartma Ornekleri (3. Meuszynki,
a.g.e., Pl. 40-41).

Taht odasmin kraliyet dairesine acilan ve saray erkaninin kullandig1 F kapis1 dis
yliziinde ise mitolojik yaratiklarin kutsal hayat agaci 6niinde dolleme sahnelerine yer

verilmistir (Fig.3).%

SR

L) € £3
k) =
N )3 VS |
FJ el ‘

Figiir 3: Kalhu F Kapust Giris Kabartmast (J. Meuszynski, a.g.e., Taf: 5, Taf.6, F1-4)

Taht odasi girisinde yer alan metinde II. Asurnasirpal’in fetihlerinin bir 6zeti yer
almaktadir.®” Sanatsal faaliyetler ile birlesen yazili kayitlarn tiimii, saraym en gok
kullanilan alanlarindan olan taht odasma girenlere psikolojik bir etki yaratmaktadir. Ana
oda igerisinde kralin tahtinin hemen tizerinde, bati1 duvarinda bulunan bir kabartmada

kral hayat agaci yaninda, kanath giines kursu igerisinde Tanri Asur kabartmasi ile

* M.E.L. Mallowan, a.g.e., Remains, 5.103.

% Janusz Meuszynski, Die Rekonstruktion der Reliefdarstellungen und ihrer Anordnung im
Nordwestpalast von Kalhu (Nimrud), Verlag Phillip von Zabern, Mainz am Rhein 1981, Taf: 5-6.

% . Meuszynski, a.g.e., Taf: 5, Taf.6, F1-4.

3. Meuszynski, a.g.e.,17, vd. Taf. 1B-b-2.
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betimlenmistir. Bu dini motifin yaninda, taht odasmin duvarlarmim neredeyse tiimiinde

kralin gesitli bolgelere diizenledigi seferler ve av partileri resmedilmis durumdadir (Fig.
4).%®

2 I @f‘/%{

Figiir 4:Kalhu Kraliyet Odas: Kabartmalar: (H.Layard (c), a.g.e., s. Taf. 13, 31).

F odasmin kapis1 araciligi ile ulasilan ve sarayin dogu ucunda yer alan G ve H
odalar1, kabul salonlar1 veya ziyafet salonu olarak kullamlmaktadir.* Olasilikla elgilerin
de aralarinda bulundugu sarayin soylu kesimi tarafindan kullanilan bu odalardan G’nin
duvarlarinda arkaliksiz tahta oturan elinde kadehi, torensel kiyafetleri ile kral, kralin 6n
ve arkasinda hadim agalar ile kanatli cinler yer almaktadir. Kralin 6niinde ve arkasinda
hadim agalar, kanath cinler ile diger betimlemeler ve hayat agaci motifleri de odanin
duvarlarin siislemektedir.*® Kralin G odasinda “Tanr1 Asur’un basrahibi” imaj1 ¢izdigi
iddia edilmektedir (Fig. 5).** Bu oda icerisinde savas veya av sahneleri gibi propaganda

sanatina yer verilmemesi 6zellikle dikkate degerdir.

* H.Layard (c), a.g.e.,Pl. 16; J. Meuszynski, a.g.e,Taf. 1: B-23, B-22, Taf. 2.

¥ M.E.L. Mallowan, a.g.e., 5.69; J. Meuszynski, a.g.e.,s.40-41; David Oates -Joan Oates, Nimrud: An
Assyrian Imperial City Revealed, British School of Archeaology in Irag, London 2001, s.55; Veli Sevin,
Yeni Asur Sanati I: Mimaritk, Tiurk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1999, s.52.

%), Meuszynski, a.g.e., Taf. 8-10.

*1 .M. Russel, a.g.m., s., 472-475.
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Figiir 5: Kalhu G Odast Duvar Kabartmas: (H.Layard (c), a.g.e., PI. 5).

G odasindan bir kap1 araciligi ile girilen ve olasilikla yalnizca kral, saray halki
ve saray konuklari tarafindan kullanilan H odasi kabartmalar1 ise daha g¢ok dini
iceriklidir. Kralin kabul salonu, ziyafet salonu gibi degerlendirmeleri bulunan bu odanin
kabartmalar1*?, daha cok kral, karisik yaratik ve hayat agaci motiflerinden olusmaktadir.
Kralin kiyafetlerindeki ince iscilik dikkat c¢ekicidir. G ve H salonlarinda islenen saray
sanatinda, kralin dindar yonii aciga ¢ikarilmistir. Dis avludan taht odasina ve taht
odasmndan G ve H odalarma ulasincaya kadar islenen kral tasvirlerinde, Tanr1 Asur

tarafindan korunan, son derece giiglii bir imaj yaratmaktadir (Fig. 6).

lnu'}"“;l .
&
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Figiir 6: Kalhu H Odas: Duvar Kabartmas: (J. Meuszynski, a.g.e., Taf.12).

Saray icerisinde yer alan P ve N odasi duvarlarinda benzeri sekilde dini motifler

ve mitolojik yaratiklara yer verilmistir. Kralin ikametgah odas1 oldugu sanilan oda S’de

%2, Oates-D.Oates, a.g.e., s., 55-56; V.Sevin, a.g.e., 5.52.
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hayat agaci motifleri, neredeyse tiim odalarin girislerinde kanath cinler gibi daha

spesifik konulu panellerle kaplidir.*®

Sarayin diger odalarinda kral sahnelerinin goriilmemesi Oates ve Mallowan
tarafindan  odalarin  Onemine gore bir diizenleme gergeklestigi  yOniinde
yorumlanmustir.* Ancak islenen kral dairesi ve G-H odalarinin nemlerinin esit derece
oldugu konumlar1 ve boyutlari nedeni ile agiktir. Konularin odadan odaya farklilik
gostermesindeki asil neden, sanatin hangi ziimreyi etkilemek ve krallin-kralligin hangi

yOniine vurgu yapmalari ile alakalidir (Bkz. Fig 7).

Mitolojik

Dini sahneler, savag ve yaratiklar ve
av sahnesi hayat agaci
K cahnalar Ziyafet sahneleri

ve dini motifler

i
1 Dini sahneler
!

Karigik
yaratiklar, <
harag allrrfi" =

E.
sahneleri ™ . 3

© Hayatagaci
ic-aviu T motifleri
R DIS-AVLU = x fxs
oL Lt | VN i j
. [ ;'\ L7 - = M Y ;‘ e
- S

:_—-- - Ao H <b
0 40m
—

Figiir 7: Kalhu Kuzeybat: Saray: Odalara Gore Islenen Konular (Plan: V.Sevin a.g.e., s.47, Fig.
23)

I11. Tiglat Pileser Dénemi (MO 744-727) sanatinda propaganda ¢ok daha siddet
icerikli sahneler ile devam etmistir. Ancak bu sanatin daha sadist konular1 icerdigi
goriilmektedir. III. Tiglat Pileser’in sanattaki bu tutumu, olasilikla problemli bir tahti
hakettmedigi sekilde devralmasi ile alakalidir. Herhangi bir suikast veya isyana karst,
aldig1 tedbirlerden biri de orduyu giiclendirmek ve saray sanatina bunu yansitmak
olmalidir. Nitekim bu donem sanatinda 6zellikle de saraym goriilebilir alanlarmna
siddetli savas sahnelerinin resmedildigi goriilmektedir.* III. Tiglat Pileser sanatinda

natiiralist bir etki olusmaya baslamistir. II. Asurnasirpal Donemi kabartmalarinda

3 J. M. Russel, a.g.m., s., 474.

], Oates-D.Oates, a.g.e., s., 54-58.

** Richard David Barnett, The Sculptures Asur-nasir-apli Il (883-859 BC) Tiglath Pileser IIl (MO 745-
727), Eserhaddon (681-669 BC) from the Central and South-west Palaces at Nimrud, London 1962, s.34.
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goriilen zorlama sanata karsin daha dogal bir anlatim hakimdir. Sanatta zorlama

6gelerin olmayist da bu sanatin dogal gergekleri yansittigin1 gostermektedir.*®

Fethedilen topraklardaki diisman askerleri daha c¢ok sechirlerine 6zel kiyafet
detaylar1 ile resmedilmis, ellerinde kendi bolgelerine 6zgii hediyeleri krala sunarken
goriilmektedirler. Daha 6nce diisman askerlerinin kimliksizlestirilme ¢abasinin yenildigi
goriilmektedir (Fig. 8). Bu durum aslinda saray sanatinda propagandanin giderek
farklilastigina isarettir. Nitekim 6ldiiriilen, yurtlarindan edilen yabanci iilke halklarmmn
kim olduklar1 artik okuma yazma bilmeyen kisiler tarafindan dahi rahatlikla

anlagilabilecektir.*’

Figiir 8: Kalhu Orta Saray Kabartma Ornegi (R.D. Barnet- M. Falkner, a.g.e., s. Pl. LXX)

1. Tiglat Pileser (MO 744-727) tarafindan kurulan Kalhu Orta Saray
kabartmalari, kullanildig1 orijinal konumu ile bulunamamistir. Ancak erken donem kazi
calismalarinda, “Bat1 Kapis1” olarak adlandirilan alanda Kalhu Kuzeybat1 sarayin
giriglerinde oldugu gibi aslan-insan karigik yaratiklar, apotropaik figiirler ile siislendigi
anlasilmistir. Layard, kapi girislerinin yan duvarlarinda kanath figiirler oldugunu
raporlamig, ancak herhangi bir belge sunmanustir.*® Bulunan kabartmalarin neredeyse
cogunda konu daima savas sahneleri ve hara¢ alimidir. Savas sahnelerinde konularin
daha acimasizca islendigi goriilmektedir. Kafa ve kol kesme, kaziga asma gibi sadist
iskencelerin konu alindig1 sahnelerde bu diisman askerlerinin sonraki durumlar1 da

resmedilistir. Sahnelerin devaminda viicutlarmin herhangi bir uzvu (6zellikle bas ve

“® R.D. Barnet- M. Falkner, a.g.e., s., 35.
*" R.D. Barnet- M. Falkner, a.g.e., s.11, 40.
* H. Layard (c), a.g.e., 5.29-45.
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kollar1) kesilen 6lii diismanlarin nehre atilmig cansiz bedenleri dahi betimlenmistir (Fig.

9).49

Figiir 9: Kalhu Orta Saray Hisar Kusatmas: Kabartmas: (V.Sevin (a), a.g.e., s.88, Fig. 103)

Asur'un en giiglii krallarmdan II. Sargon (MO 721-705) déneminde kurulan
Dur-Sarrukin kenti, Asur saray sanatinin uygulandigi kentlerden biridir. Kente giris,
rampali bir yol aracilig1 ile ulasilan ti¢ kapili bir avludan saglanmaktadir. Bu avlunun
kuzeybat1 boliimii, dis avlunun etrafinda cevrili taht odasindan olusmaktadir. Taht
odasma girigi saglayan VIII No’lu dis avlu, saray erkani disinda, dis {ilke yonetici ve

elgilerinin kabuliiniin saglandig1 bir bekleme alani olarak goriilmektedir (Fig. 10).%

Figiir 10: Dur Sarrukin Kent Plani (J. Wilson, G.T.Alen, a.g.e. PL. 76).

Girig avlusundan dis avluya agilan kuzeydogu duvari izerinde kabartmalara yer

verilmistir. 69 m uzunlugundaki duvar iizerinde yer alan {li¢ kapi, kanath insan bash

*° R.D. Barnet- M. Falkner, a.g.e., .1l , 40; V. Sevin, (a), a.g.e., 5.88.
* Gordon Loud, Khorsabad, Pt. 1: Excavations in the Palace and at a City Gate, OIP 38, Oriental
Institute, Chicago 1936, p.5-12.
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bogalar ile psikolojik olarak koruma altina alinmistir. Dur Sarrukin karigik yaratik
heykellerinin boyutlar1 5.60 m kadardir. Boyutlardaki biiylime, olasilikla kralligin
genislemesi ile dogru orantili olarak artmis, Asur’un biyiikligiine bir atif olarak
kullanilmistir. Glineydogu duvari, taht odasina agilan ii¢ kapinin bulundugu alanda da

kabartma ve karisik yaratik heykellerini gormek miimkiindiir.>!

Taht odasina agilan {i¢ kapida da devasa boyutlarda insan basli, kus kanath boga
heykelleri goriilmekte, bu boga heykelleri dis avluya bakar durumda olmakla birlikte
hemen yan duvarda yiiksek kabartma olarak da islenerek taht odasmna girenlerde
psikolojik bir etki yaratma ¢abasini artirmaktadir. Bu kabartmanm hemen yaninda ise
Stimer kabartmalarinda goriilen Gilgamis betimi yer almaktadir. Elinde bir aslan tutan
heybetli Gilgamis kabartmasi, Asur krallarmin kadim Mezopotamya mirasinin tek

hakimi olduklarini gosterme ¢abasindan kaynaklanmaktadir (Fig. 11).%2

Figiir 11: Dur Sarrukin Kral Dairesi C Kapt Kabartmalar: (G.Loud, a.g.e., Fig. 35)

C kapist duvarlar1 lizerinde ise tahtta oturan kral, Asur saray calisanlar1 ile
birlikte krala biat eden halklarin hediye getirilis sahnelerine yer verilmistir. Yan
duvarda ise, kentin yapilisi i¢in koleler tarafindan deniz yolu ile kereste tasindigmi
gosteren etkileyici bir sahne iglenmistir. Saraymn belki de en ¢ok misafir alan bu
alaninda kullanilan ii¢ farkli konu da oldukea dikkat ¢ekicidir (Fig. 12a-b).>® Bu, kralin
hem dini yoniinii, hem giiciinii hem de hiikiim siirdiigii alanlarin fazlaligma vurgu

yapmaktadir.

*! Loud, a.g.e., 5.28-30.

°2 paul Albenda, The Palace of Sargon, King of Assyria: Monumental Wall Reliefs at Dur- Sharrukin,
from Original Drawings made at the Time of Their Discovery in 1843-1844 by Botta and Flandin,
Synthese 22, Editions Recherche Sur Les Civilisations, Paris 1986, p.44-45.

*% Albenda, The Palace of Sargon, 44-45, Pl. 16-25.
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Figiir 12a-B: Dur-Sarrukin Kral Dairesi Giris Duvar Siislemeleri (P.Albenda, a.g.e., Pl.14,
P1.19).

Dur-Sarrukin’in belki de en onemli kabartmalarindan biri, dis avludan girisi
saglanan 13 No’lu krali salondur. Salon igerisinde, Sargon’un iinli 8. Seferi
resmedilmistir. Urartu topraklarina diizenlenen seferin anlatildigi kabartma, miizelere
nakil sirasinda nehre diiserek kaybolmustur (Fig. 13).>* Dis avludan girisi saglanan oda
olasilikla farkli iilkelerden gelen misafirlerin de girisi i¢in agiktir. Hemen yanindaki 14
No’lu odada ordugadh betimlemelerine yer verilmesi, bu salonlarn olasilikla dis iilke
misafirlerine agik, propaganda amagli kullanilan mekanlar oldugunu akla

getirmektedir.>®

Figiir 13: Dur-Sarrukin 13 No'lu Oda Musagir Seferini Anlatan Duvar Kabartmas: (P.E. Botta,
a.g.e., 141).

[gerisinde kabul salonlarmin yer aldig1 III. Avlu girisinde yer alan 10 No’lu oda,

kral dairesindeki kabartmalarla son derece benzer sekilde krala harag getiren halklarin

V. Sevin(a), a.g.e.,s.137.
** PE. Botta, a.g.e., Pl. 20.
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yer aldig1 sahnelere yer verilmistir. Kabul salonu odaya girisi saglayan Q ve P kapilar

iizerinde ise kanatli cin ve dini sahnelerden olusan kabartmalar ile siisleme yapilmustir.>®

“T” bigimli ikinci taht odasi1 olarak kullanildigi sanilan 8 No’lu biiyiik salonun
yan odalar1 duvarlarinda tekli figiirler, karigik yaratik betimlemelerine yer verilmistir. 6
No’lu odada Yeni Y1l Torenlerinde gerceklesen harag getirme sahnelerinin betimlendigi
bazi1 duvarlarda Frigli elgileri gérmek miimkiindiir. Ayrica 2 No’lu odada, MO 716
yilinda gergeklesen Dogu seferi ¢ivi yazili kisa notlarla resmedilmis, sahnenin
devaminda kral ve komutanlarmn zafer sdlenlerine yer verilmistir.”’ Benzeri savas
sahneleri 5 No’lu odanin duvarlarinda da yer almaktadir. Filistin Samaria kent kale
kusatmalari, diisman askerlerinin diistiigii elim durumun resmedildigi sahnelerde kral
klasik Asur tarzi olarak son derece acimasiz ve duragan bir yiiz ifadesi tasimaktadir.>® 7
No’lu kii¢iik oda igerisinde ise savas ve solen torenlerinin yan1 sira av partilerine de yer

verildigi goriilmektedir (Fig. 14).%

Pl 96 Flandin. Room $, slabs 6.7 (7-6)

Figiir 14: Dur-Sarrukin 5 No’lu Odada Yer Alan Kusatma Sahneleri (P.E. Botta, a.g.e., 96).

Sarayin 6zel ikametgahlarinin bulundugu avlulardan I No’lu avlu duvarlarinda
Kral II. Sargon ve oglu Sanherib (MO 704-681) kabartmalarmin yani sira krala hizmet
eden ¢ok sayida saray gorevlisinin temsili betimlemelerine de yer verilmistir. 60 Banyo
yapist olarak kullanildig1 anlasilan bazi mekanlarda dahi II. Sargon’un elinde bir keci ve
diger elinde palmet ¢icegi ile torensel kiyafetlerde bir bezemesini gérmek
miimkiindiir.* Kalhu saraymdan farkli olarak neredeyse tiim 6zel odalarda kral, veliaht
prens ve krala hizmet eden hizmet¢ilerden olusan betimleme diizeni yalnizca sanatsal

gelisimle agiklanmamalidir. II. Sargon’un, Kuzeybati iran Musasir seferi sirasmnda

*% p E. Botta, a.g.e., 45, PI. 35-40.

"\, Sevin, a.g.e., 5.130-133.

*%p E. Botta, a.g.e.,, PI. 90-102.

V. Sevin, a.g.e., 5.135.

% p E. Botta, a.g.e., P1.46-47, Pl. 42-55.
®1 V. Sevin(a), a.g.e., 5.79.
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aldig1 ganimetlerin ¢oklugu, Asur’un zenginli§ine zenginlik katmig, bu durum saray
caliganlar1 ve kolelerin sayisini da artirmistir. Tiim bu siyasal yagamin yansitildigi Asur
kabartmalar, sadece estetik ama¢ tasimanmn otesindedir.”? Ozetle II. Sargon
kabartmalari, saray calisanlar1 da dahil kentte yasayan tiim toplumu etkileyecek diizeyde

genis ¢apli bir konu dagarcigina sahiptir.

Sanherib (MO 704-681) tarafindan kurulan Ninive’de Giineybat1 Saray’1 Asur
sanatinin politika ile dogru orantili gelisim ve degisime sahne olunan 6nemli kentlerden
biridir.®® Sanherib saraymin kapi girislerinde yine devasa boyutlu karisik yaratik
heykellerinden yararlanilmig ancak duvarlarda hayat agaci gibi sahnelerin bezenmesi
neredeyse terk edilmistir. Kral dairesi kabartmalar1 yine 0Ozenli bir iscilik
sergilemektedir (Fig. 15). Harag alim sahnelerinden ¢ok kral dairesinin dis duvarlarinda
Babil seferi gibi savas agirlikli sahnelere yer verilmeye baslanmistir. On avlu
duvarlarmin birinde yer alan ve hadim agalar tarafindan g¢ekilen bir arabada kral ve
maiyetinin resmedildigi sahneler, II. Sargon donemi kabartma konularma benzerdir.
Kral dairesi kabartmalarmin konumlandirilis sekli, buraya giren herhangi birinin gérme
alanina gore diizenlemistir. Ukku adli kentin zapt edilisinin anlatildig1 ¢ivi yazili
paneller ve kabartmalarda Asur ordusu, saray sanatinin klasiklesen biceminde giiglii ve
yenilmezdir. Kralin ulastigi en uzak noktalardan olan Levant Bolgesi’nde Sidon’un

deniz kiyisinda resmedilisi de olduk¢a ozenlidir.®

Figiir 15: Ninive Saray: VI No'lu Aviu Girisi Kabartmalar: (A. Paterson,a.g.e., Pl. 22)

%2 G, Loud, a.g.e., p.12-71; J, Wilson- G.T. Allen, a.g.e., p.51-71.

% Henry Layard, Nineveh and its Remains, 2 vols., John Murray, London 1849b; Henry Layard,
Discoveries Niniveh and Babylon, New York 1853d.

% Archibald A. Paterson, a.g.e., s.: Palace of Sennacherib, M. Nijhoff, Layeh 1912, 5.9-10.
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Taht odasi (I) ve taht odasinin ¢evresindeki III, IV, V, No’lu odalarda savas
sahnelerin yam1 swra, kralin taht arabasinda yeni bir hizmetli figiiri eklendigi
goriilmektedir. Bu yeni hizmetli figiirleri, kralin giicliniin ve zengin yasam tarzinin

arttigim gostermektedir (Fig. 16).%°

Figiir 16: Ninive Giineybat: Sarayr Taht Odasi Girisi (A.Paterson, a.g.e.,).

Kral dairesinde (Biiyiik Salon) ve hemen yanindaki V No’lu oda genellikle Asur
ordusunun ormanlik alanda gergeklestirdigi savaslar, nehir tagimaciligi, Sidon ve
Tyre’ye diizenlenen seferler gibi daha c¢ok askeri basarilar anlatilmaktadir. Anlatimda
Asur saray sanati kurallarina uygun olarak askerler acimasiz ve korkusuz, diismanlar ise
korkulu ve acizdir. Kral dairesinin bir kabul salonu olarak kullanildig1 diisiintildiigiinde

sanatin tipki diger krallar gibi bircok kesime hiikmettigini gostermektedir (Fig. 17).%

Figiir 17: Ninive Giineybati Saray1 V No 'lu Oda Icerisindeki Sidon Uzerinde Sefer Konulu
Kabartma Ornekleri (A. Paterson, a.g.e., P1.2,15)

8 A, Paterson, a.g.e., s., 4-6.
® A. Paterson, a.g.e., s., 4-5.
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Asur ordusunun savas hazirliklarindan savas ani1 ve sonrasinda yasanan zafer
sOlenlerine kadar Oykiisel bir anlatimla resmedildigi bu kabartmalar, odaya giren her
kesimden insanimn etkilenecegi tiirdendir. Asur ordusunun giiciinii ve kralin hakimiyet

alanlarmin fazlaligi Asur’a baskaldiracak olanlarin dahi geri durduracak etkiye sahiptir.

VI No’lu merkezi avlu igerisinde ise savas sahnelerinin yani sira bir boga
heykelinin Balatai tas ocagindan kdleler tarafindan Ninive’ye taginmasi sahnesine yer
verilmistir (Fig. 18a-b).®” Benzeri bir sahne XLIX No’lu oda cerisinde de

goriilmektedir.®®

Figiir 18a-b: Ninive Giineybati Sarayr VI No'lu Avlu Lamassu Tasinma Sahnesi (A. Paterson,
a.g.e., s.27-28).

Ikinci bir biiyiik salon ve XIX No’lu avlu etrafinda da genellikle kral ve Asur
ordusunun savas sahneleri betimlenmistir. Asur askerlerinin koyun derilerini tulum gibi

kullanarak Frat (?) nehrini gecisi, savas anlari ve sonrasindaki hara¢ alimi gibi

®7 A, Paterson, a.g.e., S., 16-22.
%8 V. Sevin(a), a.g.e., 5.173.
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konularin iglendigi bu avluda kral dairesi gibi daha c¢ok soylu kesim ve elgilerin

kullanim alanlaridir (Fig. 19).%°

Figiir 19: Ninive Giineybati Say1 XIX No'lu Aviu Kabartmalar: (A. Paterson, a.g.e., P1.40-41)

Pek cok avlu etrafinda gelisen bir mimariye sahip olan sarayin neredeyse ¢ogu
odasmda kralin belirli bir yila ait sefer kaydi resmedilmistir. XXXVI No’lu odada yer
alan Lakis seferinin anlatimi, savas konulu kabartmalardan en giizel Ornekleri
tasimaktadir. Sanherib’in ilkesine zengin ganimetler tasidigi en dnemli savas olan Lakis

seferinin her aninin resmedilisi propaganda sanatinin giizel $rnekleridir (Fig 20)."

Figiir 20: Ninive Giineybati Saray: Lakis Seferi Sonrast Niifus Miibadelesi Yapilan Halk (A.
Paterson, a.g.e., s.Pl. 71-73)

% A, Paterson, a.g.e., s., Pl. 40-41.
" A, Paterson, a.g.e., s., 68-78.
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Genel olarak Sanherib Donemi kabartmalarinda goriilen savas sahneleri ve
lamassularm tasmmasi gibi mimari sahneler kralin yiiceligi ve boyundurugu altindaki
insanlarin fazlaligma dikkat ¢cekmektedir. Sahnelerin 6zellikle avlular ve kral odalar1
gibi ortak kullanimda oldugu alanlarda tercih edildigi de gdzden kagirimamalidir.
Niifus miibadelesi gibi giiglii savas sahnelerinin yani sira halkin diistiigi durumu son
derece Ozenle islendigi bu sahnelerin bulundugu odalar daha ¢ok XII No’lu avludan

rahatlikla ulasilacak konumda olup konuklar i¢in ayrilmis bir alan olmahidir (Bkz.
Fig.21)

GROUND PLAN

SINACHERIB
W I NEN

Figiir 21: Ninive Giineybati Saray Kabartmalarimn Konularima Gore Ayrimu (Plan: A.

Paterson, a.g.e., Yeniden Diizenleme)

Eserhaddon Dénemi’nde (MO 680-669) Kalhu Giineybat1 Sarayi’'nda kimi
kabartmalarm kullanimi siirdiiriilmiistiir. Kalhu’da insa edilen yeni saraymn duvarlarmi
siislemek i¢in hazirlanan bazi tas levhalar hazirlanmasmna ragmen kralin zamansiz
Olimii nedeni ile zemin iizerinde birakilarak saray terk edilmistir. Bu nedenle

Eserhaddon Donemi saray sanat1 konular1 ve etki smifin1 kesin tespit etmek miimkiin
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gorinmemektedir. Ancak, kapilarda Misir sanatina yakin lamassularin varhigi

siirdiiriilmiistiir.”

Asurbanipal Dénemi (MO 668-627) saray sanati rnekleri ise, kralligm kati
kurallarinin az da olsa yikildig1 birkag Ornek disinda, 400 yillik saltanatin izlerini
siirdiirmektedir. Ninive Giineybat1 saray1 kabartmalarinin ¢ogunda kral av ve savas
sahneleri ile donatmistir. XIX No’lu dis avlu igerisinde yer alan XXXXIII No’lu oda
icerisinde tas levhanimn tliimiine yayilan frizsiz bir anlatimla savag sahnesi resmedildigi
goriilmektedir. Kralin Ulaia (Karun) nehri kiyisinda yer alan Til Tuba kentine
diizenledigi seferin anlatildig1 kabartmada diisman askerlerinin diistiigli acmas1 durum

¢arpici bir anlatimla gdzler 6niine serilmistir (Fig. 22)."

Figiir 22: Ninive Giineybati Saray: Til Tuba Seferi Kabartmas: (J.Reade(c), a.g.e., 83, Fig. 98)

Hemen alt kabartmada, Il. Asurnasirpal Dénemi’nde itibaren benimsenen hediye
getirilis, Asur kralina biat sahneleri yer almaktadir. Kabartma {izerinde Elam krali
Teumman’in savag arabasinin devrilisi de goriilmektedir. Asur sanatinin vazgegilmez
ogelerinden olan yonetici smifin aciz hale diisiiriiliisii, MO III. bin sonras1 sik¢a
kullanilmistir. Erbil kentinde yapilan kutlama torenlerin resmedildigi bir baska

kabartmada ise Asur’un ezeli rakibi Urartulu elgiler goriilmektedir (Fig. 23).”

v/, Sevin(b), a.g.e., , 5.182-183.
2. Coskun, a.g.m., 5.591-600.
V. Sevin(a), a.g.e., 5.190-191.
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Figiir 23: Ninive Giineybat: Saray: Urartulu Iki Elgi Betimi (V.Sevin(a), a.g.e., Res. 219)

Asurbanipal tarafindan Kalhu’da yaptirilan Kuzey Saray kabartmalari
propagandanin yani sira yukarida sik¢a bahsedildigi ilizere sanatin ziimresel ayrimini
gozler Oniine seren kabartmalar ile doludur. A, C, E odalar1 dik eksenle kesisen odalarin
cogunda ana tema aslan avi sahnesidir. Bu sahnelerde de savas sahnelerinde oldugu gibi
hayvanlarin yiizlerindeki ac1 ifade ustaca resmedilmistir. E odasi iizerinde, bir meyve

bahgesi ve sazlik alanlar ile av kopekleri ve aslan avi sahnelerine yer verilmistir (Fig.
24)."

Figiir 24:Kalhu Kuzey Saray Av Sahnesi Ornekleri (R.D. Barnet, a.g.e.,Pl. V-XI11)

™ Richard David Barnet, Sculptures from The North Palace of Ashurbanipal at Nineveh (668-627 B.C.),
The Trustees of The British Musueum, Oxford 1976, 12; Julian Reade, Assyrian Sculptures, Harvard
University Press,Cambridge 1999, s.72-74.
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C odas1 igerisinde bulunan kabartmalarda da ana konu kralin aslan avi

sahneleridir. Kabartmalarda kralin av i¢in 0zel sahalar yaptirdigi da anlasilmaktadir
(Fig. 25).”

Figiir 25: Kalhu Kuzey Saray C Odas: Kabartma Ornegi (R.D. Barnet, a.g.e., s.12, Pl. V-XII1)

Ancak sarayda yalnizca av sahnelerine degil ayn1 zamanda savas sahnelerine de
yer verilmistir. F Odasi olarak adlandirilan alanda kralin Elam tizerine diizenledigi sefer
resmedilmis, bununla birlikte din lideri (papaz) olarak tanimlanan tekli figiirlerden
olusan kabartma diizeni de ayni1 oda duvarlarimi siislemektedir. Benzeri sahneleri, L

odas1 duvarlarinda da gormek miimkiindiir (Fig. 26).”

Figiir 26: Kalhu Kuzey Saray F Odas: Kabartma Ornegi (R.D. Barnet, a.g.e., Pl 14,)

Asurbanipal Donemi saray sanati kabartmalarindan en ilging olani ise S odasi

icerisinde yer almaktadir. Saraym kuzeybati ucunda, iki katli hilani tarzdaki salon

> R.D. Barnet, a.g.e., s., 12, Pl. V-XIII; J. Reade, a.g.m., s., 73-76.
® R.D. Barnet, a.g.e., s., 14, Pl. XVI-XXI; J. Reade, a.g.m., s., 80.
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duvarmda Asurbanipal’in karis1 Libbali-Sarrat ile bir ziyafet soleni betimlenmistir. Bir
zafer kutlamasini simgeleyen kabartmada, kralin tam karsisinda duran agac {izerinde,
diisman askerinin kesilen basmin sallandig1 goriilmektedir. Sarayin en uzak kosesinde
yer alan ve Asur sanatinin nadir kadin betimlemelerini igeren kabartma olasilikla
yalnizca kral ve ailesinin gorebilecegi odanin iist katma asili durumdadir (Fig. 27).
Kabartma tizerinde ¢ok sayida hizmetlinin resmedilmesi, II. Sargon donemi sonrasi

kabartmalarina benzerlik gostermektedir.”’

Figiir 27: Kalhu Kuzey Saray S Odas: Kabartmas: (British Museum: Image Service order FI-
001034809)

Asurbanipal Kuzey Sarayi sanatsal faaliyetleri tipki diger krallar gibi farkli
ziimrelere hizmet etmektedir. Saraym en c¢ok kullanilan odalarinda av ve savas
sahneleri, ticra koselerde ise karisi ile ziyafet sahnelerine yer vermesi, sanat1 farkli
amaglarla kullandigini1 gostermektedir. Nitekim kralin ikamet alanlarinda sanat kralin

zevki i¢in, merkez odalarda ise gereklilik amact ile kullanilmis gibi goriinmektedir
(Bkz. Fig. 28).

" R.D. Barnet, a.g.e., Pl. LXIII.
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Assurbanipal ve esinin ziyafet
sahnesi

EJ

Figiir 28: Kalhu Kuzey Saray Kabartma Konular: (Plan: R.D. Barnet, a.g.e., Yeniden

Diizenleme).

Saray sanatmin yani sira, Kalhu’da II. Asurnasirpal tapinak kabartmalari,
islevine uygun sekilde genellikle mitolojik sahnelerden meydana gelmektedir. Kralin
varligindan uzak, karisik yaratiklarin miikemmeliyetgi yansimalari, mitolojik sahnelerde
yer verilmektedir (Sevin, 2010: 49-51). Tapinak girisinde Tanr1 Ninurta ile mitolojik bir
yaratigin savasy, balik-insan karigik yaratik betimlemeleri (Fig. 29)® wve Il

Asurnasirpal’e ait bir heykel yer almaktadir.”

Figiir 29: Kalhu Ninurta Sapeli Mitolojik Sahne. (V. Sevin(a), a.g.e., 5.50, Res. 54)

Sitadel igerisinde yer alan bir baska mimari alan ekal-magarti lerdir. Kigla-saray
olarak kullanilan ve genellikle askeri egitim merkezi olan binalarda nadirde olsa

kabartma ve duvar resimlerine rastlanmaktadir. Kalhu’da Fort Salmanasar olarak

® H. Layard(c), a.g.e., PI. 5.
. Curtis-J. Reade, a.g.e., s., 43.
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adlandirilan ekal magsarti igerisinde yer alan bir duvar resminde I1l. Salmanasar Tanr1
Asur sembolii ve kutsal hayat agaci altinda dini bir konu, taht altlig:1 {izerinde ise III.
Salmanasar’mn Babil kral ile bir antlasma sahnesine yer verilmistir (Fig. 30).%° Kisla
icersinde savas sahnesine rastlanmamasi, bu propaganda sanatinin 6zellikle saray ile

iliskili kisi-kigiler tarafindan goriilmesinin amaclandigini gostermektedir.

T “Tr\/\\ TR

Figiir 30: Kalhu Ekal-Masartisi Duvar Resmi Ve Taht Althigi Kabartmas: (V.Sevin(a), a.g.e.,
Res. 57, 58).

2. Yeni Asur Halk Sanati

Asur saray sanati yukarida bahsedildigi tizere daha ¢ok krali bir propaganda
amac1 olarak saray erkani ve saraya gelen konuklara hitap etmektedir. Ancak Asur
saraylarina hiikiim stiriilen tiim topraklardaki halkin gelmesinin imkansiz oldugu agiktir.
Bu nedenle sanat anlayisi, Asur ¢ekirdek bdlge disindaki ¢ok sayida merkezde farkli

eserler lizerine uygulanmis goriinmektedir.

Bu sanat anlayisinin en erken temsilcileri IT. Asurnasirpal ve 111, Salmanasar’dir.
Balawat olarak adlandirilan ve krali bir ikametgah alami olarak kullanilan Musul
yakmlarindaki kentte bulunan Mamu tapinagi kapi kabartmalari, halk sanatmin erken
ornekleridir. Kalhu ve Ninive’nin kuzeydogusunda, Dur-Sarrukin kentinin gilineyinde
yer alan kent kralin devamli bir ikametgah alani degildir. Asur smirlar1 disinda 6zellikle
tiim bolge halkinin gorecegi bir alan olan tapmak kapisinin dis yiiziine yapilan bu
kabartmalarda konu, kral daireleri ve konuklarin agirlandiklar1 odalarda oldugu gibi
genelde siyasi basarilardan ibarettir. II. Asurnasirpal Donemi’ne tarihlendirilen tung
kabartma levhalar tizerinde Suhu, Azamu gibi kentlerden harag¢ sahneleri, Bit-Adini

kenti {lizerine diizenlenen sefer (Fig. 79), Fenike’den ganimetlerin taginmasi (Fig. 80)

8 v/, Sevin(a), a.g.e., 5.52-53.
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gibi Kalhu saraymda alisik olunan konular islenmistir. Bu kabartmalar i¢in 6zellikle
tapmagin secilme nedeni de Asur krallarinin tanrilar ile olan baglantilar1 ve giiglerini
tanridan aldiklar1 gergegi yatiyor olmalidir. Bu sayede halkin Asur’a karsi isyan etmesi

s6z konusu olmayacaktir (Fig. 31a-b).*

MO 1. binde okuryazarligm her kesimi kapsamadig1 hatta kimi krallarin okuma
yazma bilmedigi diisliniildiigiinde, eyalet merkezlerindeki tiim sosyal statiiye sanatsal
faaliyetler ile hiikmedilmeye calisilmigtir. Tapinaga giren ve/veya goren herkes bu

sayede Asur’un yiiceligini anlatmis olacaktir.

Figiir 31a-B: Balawat Mamu Tapinag: |1. Asurnasirpal Kabartmalar: (J.E., Curtis- N. Tallis,
a.g.e., s.72, Fig 79-80).

III. Salmanasar tarafinda ayni tapinak tlizerinde yer alan kap1 kabartmalarinda ise
konu genellikle kralin seferleridir. Urartu, Fenike, Kuzey Suriye, Dicle ve ¢evresine
diizenlenen seferlerin anlatildig1 kabartmalarin altlarinda seferlerin kisaca tanitimini
iceren yazitlar mevcuttur. Bu kabartmalar icerisinde dikkat ¢ekenlerden biri ise ezeli
rakip Urartu’nun resmedildigi orneklerdir. I, II, ve VII. Band {izerinde yer alan
sahnelerde Asur ordularmm Urartu {izerine diizenledigi sefer ayrintilar1 ile aktarilmus,
oyle ki Dicle kiyilarinda bir dag silsilesine kralin kabartmalarinin yapildigi dahi
goriilmektedir. Sahnelerde Urartu askerleri ile savas, savasin ardindan yenilgi, kral

huzuruna esir alman askerlerin ¢iplak bir sekilde gotiiriiliisii, fethedilen Urartu

8 J.E., Curtis- N. Tallis, a.g.e., s. 10-vd.
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topraklarindan bir pithosun gotiiriiliisii ve ganimet sahneleri eslik etmektedir. Sadist
uygulamalarin Urartu askerleri lizerinde uygulandigi goriilmektedir. Bu sanatin 6zellikle

de bir tapmak kapisinda resmedilmis olmasi da yine sanatta ziimresel farkla alakalidir
(Fig. 32a-d).%

Figiir 32a-d:Balawat Tun¢ Kapr Kabartmalar: 1, 11 Ve VII Bantta Yer Alan Urartu Savas
Sahneleri (A. Schacner, a.g.e., Abb. 118-120).

Asur kentinde krali sehrin diginda, Dohk kenti kayalik alanlarinda bulunan Asur
kabartmalar1 da sanatin farkli bir boyutunu ortaya koymaktadir. Genis bir sulama kanali
kenarinda bulunan kaya kabartmalarinda hayvanlar (6zellikle aslan) lizerine basar
durumda elleri kutsal selamla pozisyonunda tanrilar yer almaktadir. Hemen arkalarinda
ise kral, yiiriir durumda torensel kiyafetler igerisinde onlar1 takip etmektedir. Halk
smifindan ¢ift¢ilerin kullandig1 bu su kanali {izerine resmedilen eserde kralin tanrilarin
yeryiiziindeki temsilcisi olarak gdsterimi s6z konusudur. Cok sayida tanrmmin hemen
gerisinde yer alan kral, halkina tanrilarin temsilcisi oldugu imajmi vermektedir.

Kabartmalarin II. Sargon Dénemi’ne tarihlendirilmesi gerektigi diistiniilmektedir. 8

Sanherib Donemi’nde de benzeri sekilde kaya kabartmalari goriilmekte, bu
kabartmalarin konumlar1 dolayisiyla saray sanatindan ¢ok halk sanatina hitap ettigini
gostermektedir. Kralm ilk kabartmalarindan biri Cudi Dagi’na kazinmistir. Yaklasik alti

kabartma bulunan dag lizerinde kral yontular1 ¢ogunlukla algak kabartma seklinde

8 |LW. King- MA. Litt, a.g.e.,, , PL. 1-VI; VII-XII; XXXVII-XLII; Andres Schachner, Bilder Eines
Weltreichs: Kunst- und kulturgeschichtliche Untersuchungen zu den Verzierungen eines Tores aus
Balawat (Imgur-Enlil) aus der Zeit von Salmanassar III, Konig von Assyrien, Brepols Press, Belgium
2005, 175, Abn. 114-117.

8 FErisim:  https://www.nationalgeographic.com/history/2020/01/rare-assyrian-carvings-discovered-
irag/,(09.06.2020).
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islenmistir. Kral polos basligi, torensel kiyafeti ve asasi ile betimlenmis ve eli kutsal

selamlama pozisyondadir.®

Sanherib Donemi’ne ait bir diger kabartma ise Hinnis olarak bilinen Bavian’da
yer almaktadir. Ninive’ye su tagtyan kanalin su ¢ikis noktasina yapilan kabartmada kral,
Tanr1 Asur ve esinin ortasinda, yiizli tanriya doniik sekilde islenmistir. Hemen altta iki
karigik yaratik ortasinda benzerine Sargon ve Sanherib saraylarinda goriilen Gilgamis
betimine yer verilmistir. Hemen yanimdaki kabartmada ise Tanr1 Asur ve iki yaninda

kral yontusu yer almaktadir (Fig. 33).%

Figiir 33: Bavian Su Amn (W. Bachmann, a.g.e., Abb. 13).

II. Sargon’a tarihlendirilen kaya anitlarinin aynist Maltai’de bulunmustur.
Sanherib Donemi’ne tarihlendirilen bu kabartmalarda ejder iizerinde Tanri Asur,
Asur’un esi Ninlil, Sin, Samai gibi Asur tanrilarmin ve arka smirlarinda kutsal
selamlama pozisyonunda kral goriilmektedir.®® Dohk Bélgesi’nde bulunan bir bagka
kabartmada kral, Tanr1 Asur ve Esi Ninli’in yaninda, torensel kiyafetler icerisinde
goriilmektedir. Su kanallarinin Ninive’ye uzandig1 ve halkin bu kanallar sayesinde tarim
yapildig1 diisiiniildiiglinde Asur kralinin halkina Tanr1 Asur’un yeryiiziindeki temsilcisi

imajin1 vermek istemesi ile alakalidir (Fig. 34). ®

8 V. Sevin(a), a.g.e., 5.174, Res. 208.

8 Walter Bachmann, Felsreliefs in Assyrien.Bawian, Maltai und Gundiik. Zeller, Osnabriick 1927, Abb.
13; Fredrick Mario Fales, “Khinis/Bavian: Changing Models for an Assyrian Monumental Complex”,
Bulletin of the Ancient Near East Vol. 1 No. 2, 2017, 237-286, Fig. 6.

8 V. Sevin(a), a.g.e., Res. 210.

8 F.M. Fales, a.g.m., Fig. 15.
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Figiir 34: Maltai (Sevin, 2010: Res. 21) ve Dohk’da Bulunan Kaya Kabartmas: (F.M. Fales, a.g.m., Fig.
15)

MO 9. yy’da ¢ogunlukla halkin gorebilecegi yerlere dikilen dikilitaslar, Asur
politikalarin halka bulustugu 6nemli eserlerdir. Obeliskler kralligin ilk yillarinda
yalnizca Asur merkezlerinde halka hitap ederken sonraki donemlerde steller seklinde
farkli {ilkelerde kullanilan, kralligin var olan saltanatinin dilsiz taniklar1 olarak
kullanImustir.®® Orta Tung Cagr’ndan (MO 2000-1450) itibaren baslayan ve Yeni Asur
Donemi’nde yapimu siiren obelisklerden biri Rassam Obeliski’dir. II. Asurnasirpal’e ait
obelisk Kalhu Merkezi Yap1 yakinlarinda kirik durumda ele ge¢gmistir. Obelisk tizerinde
kralin hara¢ alim sahneleri, haraglarin taginmasi, bir kale 6niinde gerceklesen av sahnesi

gibi konulara yer verilmistir (Fig. 35).%°

Figiir 35: Kalhu Rassam Obeliski’nde Goriilen Bazi Sahneler (J. Reade(b), a.g.m., s. 22).

8 ). Reade(c), a.g.m., s., 336.
8 ). Reade(b), a.g.m., 5.1-22.
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Kalhu’da bulunan bir diger obelisk ise Merkezi Yapi olarak adlandirilan
tapmagin Oniinde yer almaktadwr. III. Salmanasar’a ait siyah obelisk, 198 cm
boyutundadir. Yirmi kabartma panelinden olusan eserin en basindan itibaren Omri oglu
Jehu, Musri (Misir), Suhi ve Patina, Gilzanu’dan hara¢ alindigi resmedilmektedir.

Sahnede yer alan haraclar deve, kumas, metal kap gibi son derece zengindir (Fig. 36).%

£

Figiir 36: Kalhu Siyah Obelisk Sahnelerinden Ornekler (V. Sevin(a), a.g.e., s. 56, Fig . 61)

Goriildigi tlizere kentlerde halkin rahatlikla gorebilecegi obeliskler iizerinde
savas sahneleri yerine kralliga biat eden halkla ilgili gorsellere yer verilmistir.
Anlasildig: iizere krallar, kendi halkma vahset ve sadist eylemlerin gorselleri yerine
tanrisal kimlikleri ve hiikiim siirdiikleri topraklarmn, kralin yiiceliginin gdsterilmesini
daha uygun bulmus olmalidir. Bir tapmak olarak kullanildigi sanilan Merkezi Yapi’da
yer alan bu kabartmalara karsi, Balawat’ta sadist uygulamalarinda yer aldig1 sahnelere

yer verilmesi ideolojik propagandanin farklilig ile ilgili olmalidir.

Halk sanat1 arasinda yer alan bir diger dnemli eserler ise stellerdir. Daha ¢ok
fethedilen bolgelere krallik smirlarinin isaretlenmesi, fetih politikas1 uygulanan halkin
Asur hududunda oldugunu bilmesi amaci1 ile yapilan stellerin ¢cogu Anadolu
topraklarindadir. Stellerden en c¢ok bilineni Diyarbakir Kurkh’da ele gecmistir. Stel
tizerinde Il.  Asurnasirpal torensel kiyafetler igerisinde kutsal selamlama

pozisyonundadir. Benzeri sekilde tanr1 sembolleri arasinda islenen bir stelde Kalhu’da

% J_ Boérker-Klahn, a.g.e., s.152, A. Kirk Grayson, Assyrian Rulers of the Early First Millenium BC, Il
(858-745 B.C) University of Toronto Press, Toronto 1996, s.62; V. Sevin(a), a.g.e., .56.
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ele gegmistir. Stelin sol kenarinda yer alan kralmm Asur tanrilarmin adlarmi yazarak

kendini 6vdiigii goriilmektedir (Fig. 37) .

Figiir 37: 1. Asurnasirpal Kurkh Steli (British Museum env: 118883)

III.Salmanasar’in ayn1 yerde ele gecen stelinde kral torensel kiyafetler igerisinde,
sahnenin sol {iist kosesinde bulunan Tanr1 Asur sembolii ile betimlenmistir. Yazitta,

Nairi iilkesine diizenlenen seferler anlatilmistir (Fig. 38).%

I

Figiir 38: III. Salmanasar Diyarbakir Kurkh steli (British Museum, env: 118884)

8 Cyril John Gadd, The Stones Of Assyria: The Surviving Remains Of Assyrian Sculpture, Their
Recovery, And Their Original Positions, Chatto and Windus, London, 1936, s.129, Kirk Greyson, Rulers
of the Early First Millenium B.C. | (1114-859 B.C.): The Royal Inscriptions of Mesopotamia, Assyrian
Periods Vol.2, Univeristy of Toronto Press, Toronto 1991, A.0.101.19.

%2 Henry Creswicke Rawlinson, The Cuneiform Inscriptions of Western Asia, 111, London 1870, Plate 7, 8;
Greyson, Assyrian Rulers of the Early First Millenium BC, Il (858-745 B.C), 1870, A.0.102.21-24.
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I11. Adad-Ninari ve IV Salmanasar’in (Maras’tan getirilen) Istanbul Eski Sark
Eserleri Miizesi'nde yer alan stellerinde, Firat kiyilarma diizenlenen seferler
anlatilmakta ve krallar ¢cok sayida Bel ve Tanr1 Asur basta olmak {izere tanr1 sembolii
oniinde torensel kiyafetler icerisinde kutsal selamlama pozisyonu igerisinde

durmaktadir.®®

Halk sanat1 igerisinde en ¢arpici stellerin basinda Eserhaddon’a ait Zincirli steli
gelmektedir. MO 671 yilinda Misir seferi sonrasi Zincirli’ye dikilen stelde kral, torensel
kiyafetler igerisindedir. Hayvan tizerinde yer alan tanri figiirleri, Asur, Sin gibi tanrilara
ait sembollerin altinda resmedilen kral Nubya firavunu Taharqa ve Tyroslu Ba’lu’yu
agizlarma halkalar ve halkalara takili ip ile tutmaktadir. Aman diler pozisyonda
resmedilmis bu ydnetici smifa karsin kral son derece duygusuz resmedilmistir. Iki
yanda yer alan veliaht prenslerden daha biiyiik bir kabartma igerisinde yer alan kral,
vasal krallik halkma agik¢a bir mesaj vermektedir (Fig. 39).** Benzeri bir stel, Til

Barsip’te de ele gegmistir.*®

Figiir 39: Eserhaddon Zincirli Steli (J. Borker-Klihn, a.g.e., No. 219).

Halk sanatinin en iyi izlenebildigi alanlarin basinda eyalet merkezleri
gelmektedir. Daimi bir ikametgah alani olmayan ve genellikle savas sonrasi ikamet
edilen merkezlerden biri olan Til Barsip’te, III. Tiglat Pileser Donemi’nde bir saray
kurulmustur. Saraym duvarlarinda daha ¢ok karigik yaratik figiirleri (Oda 26), kanath
ceniler ve boga, kanatli karisik yaratiklar ve hemen arkada bir erkek figiirii (Oda 46),

% J. Bérker-Kldhn, a.g.e., No. 163, 232.
% J. Borker-Kldhn, a.g.e., No. 219, V. Sevin, a.g.e., 5.185.
% J. Bérker-Kldhn, a.g.e., No. 217.
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geometrik desenler, torensel bir yiirliyiis i¢erisinde hadim aga figiirleri ve hemen 6nde

taht {izerinde oturan Asur kral gériilmektedir (Fig. 40).%

Figiir 40: Til Barsip Oda 47 Duvar Resim Ornegi (P. Albenda(c), a.g.e., PI. 21)

Sarayda yer alan sahnelerden genellikle siddet igerikli Orneklere yer
verilmemesine karsin ana salon odasi (24) tizerinde kralin ayaklarina kapanarak aman
dileyen bir Kuzey Suriyeli yerel beyin ve Asur askeri tarafindan bir bedevinin
Oldiiriilmesi gibi sahneler Asur saray sanati orneklerine benzerlik gostermektedir (Fig.

41a).97 Ayrica ayni oda igerisinde bulunan kralin av sahnesi de ana salon duvarlar1
siislemektedir (Fig. 41b).”

Figiir 41a-b: Til Barsip Kenti 24 No'lu Odada Bulunan (V.Sevin(a), a.g.e., s.Res. 124; V.
Sevin(b), a.g.e., 5.64).

% Til Barsip Oda 47, P. Albenda(c), a.g.e., 5.33-69, PI. 21-23.
7\, Sevin, a.g.e., 5.103-104, Res. 122-124.
% \/. Sevin, a.g.e., 5.64.
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III. Tiglat Pileser tarafindan kurulan bir diger eyalet merkezi olan Hadatu saray1
duvarlarinda da halk sanatmna ait gorseller s6z konusudur. MO 8. yy’da kurulan sarayin
bat1 kapismin her iki yaninda Kalhu, Ninive Dur-Sarrukin saraylarinda benzerine
rastlanir gekilde toren alayr sahnesine yer verilmistir. Toren alayi, saga dogru ilerler
pozisyondadir. ilk kabarmada kral &ndeki iki gorevlinin gerisinde arabasi igersinde
ilerlemektedir. Hemen arkasinda hadim agalar ve muhafizlar yer almaktadir. Karsi
duvar lizerinde ise siivarilerin gerisinde yaya durumda kral, saray c¢alisanlar1 (hadim
agalar) ve muhafizlardan olusan toren alayr sahnesi yer almaktadir. Kral torensel

kiyafetler icerisindedir. Saray kapisinda bir aslan heykeli bulunmustur (Fig. 42).%

Figiir 42: Hadatu Bat: Kapis: Kabartmalar: (P. Albenda(b), a.g.e.,s. 11, Fig. 16)

Albenda’nin kapi1 girislerinde yer aldigmi diisiindiigii bir diger kabartma
grubunda hara¢ alimi sahnelerine ve Asurlu askerlere yer verilmistir (Fig. 43).*%
Sahnelerde yer alan figiirlerde Asurlu figiirlerin yaninda Ge¢ Hitit sanatindan

esintilerinde goriilmektedir.

Figiir 43: Hadatu Duvar Kabartmalar: (P. Albenda(b), a.g.e., s.7, Fig. 2).

Yukar1 detaylandirildig: lizere eyalet merkezleri, kent meydanlari, sitadel diginda

yer alan kaya kabartmalarindaki sanat anlayisi, saraylarda goriilen anlayigtan farklhidir.

% paul Albenda, “The Gateway and Portal Stone Reliefs from Arslan Tash” Bulletin of the American
Schoolhs of Oriental Research 271, 1988b, 11.
100 b Albenda(b), a.g.e., s.11-vd.
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Kralin genellikle torensel kiyafetler icerisinde tanrisal semboller veya direkt tanrilarin
yaninda yer aldig1 sahneler, yerel halk ve eyaletlerde yer alan toplum igin Asur’a biat
etmeyi kolaylastirmaktadir. Ozellikle Anadolu kentlerinden Ge¢ Hitit smirlarinda
bulunan Asur izlerinde sadist uygulamalar1 ve vahseti gérmek miimkiin degildir'®®.
Ancak Urartu askerlerinin tanimlandig1 saray sanatinda bu vahset géze ¢arpmaktadir.
Bunun en biiyiilk nedeni Hititlerin tipki Siimerler gibi Anadolu’nun kadim uygarligi
olmasi ve dindar, naif bir toplum olmalar ile ilgilidir. Bu tiir toplumlarin biat etmesi,

ancak dindar ve naif bir kral tarafindan gergeklestirilebilmektedir. Bu da sanatin siyasal

boyutu ile dogru orantili olarak yansitilmaktadir.

101 5. Reade, a.g.m., 5.336.
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Degerlendirme ve Sonug

Asur, MO 4. binden itibaren tarih sahnesini yerini alan kadim bir sehirdir.
Sehirden imparatorluga doniisiin neredeyse her asamasinin incelenebildigi bu uygarhigin
sanat1 da tipk1 uygarlik kadar biiyiik ve gelismistir. Yaklasik 400 y1l boyunca kesintisiz
olarak Kuzey Irak’a ve ¢ok sayida dis iilkeye hitkmetmek akil ve yonetimde tstiinliikk
gerektirmektedir. Nitekim Asur krallar1 ve yonetici sinifin bunu son derece basarili
yaptiklar1 kesindir. Bu siyasal basar1 da propagandanin yeri son derece Onemlidir.
Mezopotamya kuruldugu cografyanin dogal kaynaklardan mahrum olmasi nedeni ile
disa bagli bir ekonomiye sahiptir. Asurlularm MO II. binden itibaren kurdugu ve Yeni
Asur krallarmin daha genis sinirlara ulastirdigi ticaret aginin Asur lehine ilerlemesi
propagandanin gerekliliginin basinda gelmektedir. Ancak Asur krallarmin biat etmesini
istedigi yalnizca yabanci iilke vatandaslar1 degildir. Siyasi tarihte pek cok kez yasanan
saray entrikalarina kars1 kendi halkinin da biat etmesi bir o kadar énemlidir. Iste bu
noktada Asur sanati her yonii ile devreye girmektedir. Asur sanati gérsel amacin disinda
siyasal otoriteye hizmet eden bir aracidir. Asur Dénemi’nde her kesimin okuma yazma
bilmedigi agiktir. Ancak okuma yazma olmadan da kralin giicii, otoritesi ve kralin
tanrilardan aldig1 gilicii aktarma yolu s6z konusudur. Krallar bu mesaj1 halka sanatta

102 Kkleri MO 11 bine dayanan Yeni Asur Sanati, yeni olusumlar ve

aktarmaktadir.
kurallar dogrultusunda Kadim Mezopotamya mirasmin bir temsilcisidir. MO III. binde
Siimer ve ardindan Akad imparatorlugu krallarina ait stel ve cesitli sanat eserlerinde en
erken propaganda araglarini gérmek miimkiindiir. Ornegin Akad Krali Naramsin’in
(MO 2254-2218) iinlii stelinde kral kendini tanrilastirmis (boynuzlu bashk), ¢iplak
diisman askerlerinin iizerine basarken hemen {izerinde bu giicii onlardan aldigina isaret
eder sekilde tanrisal sembollerle betimlenmistir. Diyarbakir Pir Hiiseyin’de bulunan
stelin kralligin uzak noktasina dikilme nedeni de aslinda Asur krallari ile aynidir;

propaganda.’® Akad Nasiriyah siteli de ashnda Asur sanatinn kokenleri arasindadir.

Stel iizerinde goriilen sahnede c¢iplak diisman askerleri tipki Balawat tung kapi

192 rene Winter, “Art in Empire: The Royal Image and the Visual Dimensions of Assyrian Ideology”,
Assyria 1995: Proceedings of the 10th Anniversary Symposium of the Neo-Assyrian Text Corpus Project,
Helsinki, September 7-11, 1995. Helsinki 1997, s.360-362.

193 Hansen, “Art Of The Akkadian Dynasty”, Art of the First Cities: Third Millennium BC, Yale
Univeristy Press, London 2003, s. 189-210.
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kabartmalarinda oldugu gibi Akadli bir asker tarafindan kral huzuruna ¢ikartilmaktadir
(Fig. 44).**

pia:= | =Ny
& ) K ) i i
A ‘ :
4 AL

Figiir 44: Akad Nasiriyah Steli (P. McKeon, a.g.m., Fig. 6) ile Salamanasar Balawat Kap:
Kabartmasinda (L.W., King-M.A. Litt, a.g.e., Pl. XLV Band VIII 3) Gériilen Benzer Sahneler

Orneklerden anlasilacag iizere Asur krallar1 atalarmnin biraktig1 ve 6gretileri ile
yonetim bilincine kazinan sanatsal yonetimi oldukg¢a 1yi kullanmistir. Bu sanat anlayisi
I1. Asurnasirpal, III. Tiglat Pileser ve II. Sargon doneminde belirli esiklerden gegmis ve
her yeni eklenti aslinda krallarin askeri basarilarindaki artis, sarayin zenginligi ile dogru
orantilidir. II. Asurnasirpal Donemi saray sanati ele alindiginda; kralin kendini 3 farkh
karakterle aktarmaya ¢alistigi goriilmektedir. Tahtin hemen tizerinde yer alan tanri-kral
sahnesinde “Biiyiik tanrilarin bekgisi, ibadet¢isi”’, taht odasinin sol kosesinde, tahtin
yanindaki duvarda av sahneleri ile “yurtici”, bir diger duvarda yer alan savas sahneleri
ile de “fethedilmesi zor topraklarin fatihi”. Tiim bu unvanlar1 aslinda Ninurta sapelinde
bulunan bir yazitta kullanan kral bu vasiflar1 tasidigini gorsel 6gelerle de yansitmayi
hedeflemistir. % 11. Sargon’un Dur Sarrukin kenti 6rnek olarak alinacak olursa, saraym
“Kabul Kanad1 (reception-wing)” icerisinde propaganda sanatinin her tiirlii 6rnegini
gérmek miimkiindiir. Bir avludan (VII) girilen sarayda duvarlar ilizerine resmedilen
harag sahnelerinin ger¢ekten yasandigi agiktir. III No’lu alana gelen konuklar kralin gok
sayida kabartmasi ile dolu alandan 8 No’lu odaya vardiklarinda kralin caydirict
propaganda sanati ile karsilasmaktadir. Bu alan sonrasi 6zel bir davetin verildigi sanilan
odalar ilerlemek amaci ile 6-11 No’lu kapilar1 kullanan konuklar bu yol giizergahi

boyunca devasa karisik yaratik heykelleri ile karsilagsmaktadir. Ziyafet salonunda (4)

104 John F. McKeon, “An Akkadian Victory Stele”, Bulletin Museum of Fine Arts, 67, Boston 1970, Fig.
6.
105 3. F. Mckeon, Mckeon, a.g.m., 5.363-364.
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amacina uygun sekilde av ve ziyafet sahneleri goriilmektedir. Neredeyse tiim saraylarda
av sahnelerinin 6zel davet odalarinda resmedilmesi ilgingtir. Kralin avdaki basarisi
olasilikla kisisel zevk olarak duvarlar1 siislenmis, kral bu salonlarda ziyafet verirken
kendi basarisi ile oviinmektedir. Ancak Reade bu kabartmalarda aslanlarin diismanlari
temsil ettigi ve kralin vahset sahneleri olmada dahi korku duygusunu yaratabildigini
iddia etmektedir'®. Sargon sarayi disinda bulunan 6zel saraylarm duvarlarinda ise
tanrilarina ibadet eden evin reisinin goriilmesi, soylularin sanatta krala oykiindiigiinii
gostermektedir (Fig. 45). Bu durumda aslinda saray sanatinin son derece etkili olduguna

isarettir.

ROOMS LEADING TO INNER
COURTYARD AND THRONEROOM|

=1 | L

Figiir 45: Konularina Gore Dur Sarrukin Sarayi Kabartmalar: (J. Reade(a), a.g.m., Fig.16).

Sanherib Donemi’nde askeri anlatilar, hara¢ sahnelerinin yani sira av
sahnelerinin ¢ok¢a betimlenmesi de kralin kendine olan hayranhg: ile agiklanabilir.
Tapinaklarda goriilen sanatta daha kullanima uygun olarak biiyii, tanr1 ve karisik yaratik
betimlemelerine yer verildigi goriilmektedir.’®” Asur saraylarma gelen elgilere ve saray
erkdnina yonelik hazirlanan sanatta, diismanlarin veya isyancilarin kalplerine korku
duygusunu ekmek, dini sahneler ve av sahneleri ile kralin giiciiniin kaynaginin idrakinin
saglanmasini hedeflemistir. Bu hedefin yerine ulastigi, 400 yillik hiikiimdarlhigin eristigi

noktalar ve hara¢ sahnelerinin ¢oklugunda da anlasilmaktadir.’® Saray sahnelerinde bu

106 julian Reade, Power and Propaganda: A Symposium on Ancient Empires, Akademisk Forlag,
Copenhagen 1979a, s. 336, 338.

1973, Reade, a.g.m., 5.338-339.

108 Mehmet Ali Atag, The Mythology of Kingship n Neo-Assyrian Art Cambridge University Press,
Cambridge 2014, s.30-33.
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konulara yer verilme nedenlerinden biri de belki kralin diismanlar1 uzaginda degil
yakminda gormesi basta veliaht prens olmakla birlikte ¢ogu saray ¢alisanmnin olasi bir

isyanini bastirma yolunu fiziksel ugrasi yerine, sanat ile saglamasi olabilir.

Asur saray sanatinin etki alanlarinm tespiti i¢in, saraylarda kimlerin
agirlandiginin da irdelenmesi gerekmektedir. Asur oOzel torenleri ve Ozellikle de
saraylarm insasi sonrasi verilen solenlerde elgilerin davet edildigi yazili kaynaklardan
bilinmektedir. Nitekim Il. Asurnasirpal Kalhu kentinin baskent olusu serefine verdigi

3

torende 70.000 konugu sarayda agirladigindan bahsetmektedir. “...Biitiin iilkelerden
gelenler ve Kalhu halki ile birlikte 69.574 kisiyi on giin boyunca yedirdim, icirdim,
banyo yaptirdim, kutsal yaglar siirdiirdiim... Onlari boyle agirladim ve huzur nese
icerisinde iilkelerine g(')’nderdim...log Eserhaddon, Hatti sehirlerindeki yirmi iki kral,
sahil ve denizin ortasindaki krallarn hara¢ ve Kalhu’daki ingaat faaliyetlerine
katildigindan bahsetmektedir.**° Ayrica Ozellikle obeliskler, kral dairelerinin giris
kapilarinda yer alan kabartmalarda Frig, Unqi, Urartu, Elam gibi cok farkh iilkelerin

elcilerinin hara¢ tasima sahneleri, kentlerin ¢ok sayida bolge halki tarafindan bizzat

goriildiigiine kanittir.

Asur sanatinda siddet politikas1 her kesime aym1 devam etmemektedir.
Diismanlar genellikle aciz ve Asur karsisinda gli¢siizdiir ancak uygulanan siddetin dozu
farklidir. Ornegin kabartmalarda Urartular, I1I. Salmanasar Dénemi ile birlikte genelde
savasta yenilmis, ciplak ve aciz bir goriiniim izlerken, II. Sargon Doénemi’nde
gerceklesen 8. Seferin anlatildigi kabartmalarda agir yenilgi alirken goérilmektedir.
Asurbanipal Donemi kabartmalarinda Urartulu bir elginin Asur sarayina harag¢ getirdigi
ve baris¢il ortamimn saglandigi anlasilmaktadir. Babil politikalarinda baris¢il bir yol
izlenerek daha ¢ok bagimsizliklarinin korunma izni verilmistir. Elamlar kabartmalarda
ve yazili kaynaklarda siddete en ¢cok maruz kaldigi anlasilan halklardandir. Elamlilarin
tahta rakip oldugu diisiincesi sanattaki tutuma da yansimistir. Elam prensleri genelde
kafalar1 kesilmis, halki Asur karsisinda yenilgiye ugramis sekilde betimlenmektedir.
Akdeniz politikasmin ilk ayaklarindan biri olan Sidon seferinin anlatildig:
kabartmalarda da Asur ordusunun giicii yansitilmasina karsin sadist iskencelerin boyutu

daha azdwr. Geg¢ Hitit kent devletlerinde bulunan kral kabartmalarinda ise kralin

199 The Royal Inscriptions of the Neo-Assyrian Period (RIMA), 2 A.0.101.30.

110 Shigeo Yamada, “Neo-Assyrian Trading Posts on the East Mediterranean Coast and “Ionians”: An
Aspect of Assyro-Grek Contact” Prince of the Orient: Ancient Near Eastern Studies in Memory of Prince
Takahito Mikasa, Japan 2019, s.229-230.
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saldirganlig1 yerine dindar tutumu 6n plandadir. Bu da aslinda Anadolu’nun batisinda
ticari faaliyetlerin merkezi olan Geg¢ Hitit halkina kars1 daha saygili bir tutum edindigini

gostermektedir.

Halk sanatinda uyguladigi politikalar ise krallarin daha ¢ok dini yOnlerini ve
kudretlerini anlatma adina hazirlanmis gibi goriinmektedir. Steller, obelisk ve kaya
kabartmalarinda vahset yerine daha c¢ok tanrilar, tanrisal simgeler Oniinde krallarin
bulunmasi bu durumun kanitidir. Steller tizerindeki yazitlarda krallar kendilerini 6vgii
ile anlatmakta iyi yonlerini agiga c¢ikartmaktadir. Stellerin genellikle uzak noktalara
dikildigi g6z oniinde bulunduruldugunda yabanci halk lizerinde krallarin farkl bir etki
cabast oldugunu gostermektedir. Ancak Asur propagandasinin halk iizerinde etkisinin
artirilmast i¢in Til Barsip ve Sam’al’da bulunan stellerde krallarin diisman askerleri
iizerindeki etkisinin aktarilmasi da ithmal edilmemistir. Til Barsip, Hadatu sehirlerinde
goriilen sanatmm Asur’un yiiceliginin aktarimasmin yani swra krala hara¢ getirme
sahneleri ile tabanci halkinda bu durumu g6z ardi etmemesi gerektigi mesajt

verilmektedir.

Yeni Asur saray sanatinda goriilen propaganda, bilim insanlari tarafindan farkli
cercevelerde degerlendirilmektedir. Asur kabartmalarmin propaganda disinda ¢ok daha

derin incelenmesi gerektigini diisiinen bilim insanlar1 da bulunmaktadir.***

Asur saray sanati sinirlar1 disinda ¢ok sayida uygarligi da olasilikla hem siyasal
hem de sanatsal agidan etkilemistir. Bu baglamda en yakin drnekler Ge¢ Hitit (MO
1000-650) ve Urartu Kralligr’dir (MO 850-645). Asur’un MO 9-7. yy kadar neredeyse
araliksiz olarak baski altinda tuttugu Geg¢ Hitit Kent Devletleri, sanatsal faaliyetler ii¢
temel evre gecirmistir. Asur’un sanatindan uzak, Hitit’in ar1 sanatinin betimlendigi
sahnelerde vahsete yer yoktur. Ancak MO 8. yy sonrasi sanatta savas sahnelerine yer
verildigi goriilmektedir. Ozellikle Asur sanatinda sik¢a goriilen ¢iplak diisman
askerlerinin iizerinde yer alan savag arabali sahneler, Zincirli, Kargamis, Tel Teyinat’ta
kullanilmaya baglanan konular arasindadir (Fig.46) (Darga, 1992: 248-249). Hitit
sanatinda MO 13. yy’da arabali bir savas sahnesinin goriilmektedir. Sahnede at arabasi
altinda ciplak diigman askeri goriilmektedir. Ancak bu sanatin Anadolulu olmadig:

aciktir. '

1113 Reade(a), a.g.m., s. 1-vd.; M. A,, Atag, a.g.e., s. 1-vd.
12 Muhibbe Darga, Hitit Sanati, Akbank Yayinlari, istanbul 1992, 129, Fig. 131.
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Figiir 46: Kargamug Ve Zincirli'de Bulunan Tas Kabartmalar (M. Darga, a.g.e., 5.248-249, Res. 255-
256).

Saray sanatinda goriilen bir diger yenilik ise kafa kesme sahneleri ve kesilen
kafalarmn duvar kabartmalarinda goriilmesidir. Kargamis Zafer stelinde yer alan
sahnelerde askerlerinin diisman askerlerinin kafasini kesmeleri ve kesilen kafalarin yer

aldig1 tag kabartmalar bu 6rneklerden biridir (Fig. 47).*

Figiir 47: Kargamis Zafer Steli (E. Akurgal, a.g.e.,Res. 121a)

Urartu sanatinda goriilen av ve savag sahnelerinde de Asur sanatinda dykiinme
s0z konusudur. Sanatin kokenleri bilinmeyen Urartu Uygarhigi’nin 6zellikle kemerler
lizerine yansittig1t av ve savas sahnelerinde Asur sanatinin etkilerini gérmek
miimkiindiir. Ornegin Anzaf'ta bulunan bir kalkan iizerinde Urartulu tanrilar
resmedilmis, Bas Tanr1 Haldi’nin hemen Oniinde ise aslanlarin diisman askeri Asurlulari
parcaladigi bir sahne yer almaktadwr. Tanri1 Haldi’nin firlattig1 ok ile yaralanan
askerlerinin bu betimlemeleri, Asur krallarmin tanr1 sembolleri ile betimledigi savas

sahnelerine benzerdir (Fig. 48).**

113 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, Ankara 2014, 225.
14 Serhan Giindiiz, “MO. 1. Binin ilk Yarismda Onasya Kralliklarinda Araba Tekerleklerinin Ozellikleri
ve Yapim Teknikleri”, Belleten, c. 66, s. 247, Ankara 2002, Res. 96.
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Figiir 48: Anzaf’ta Bulunan Tung Kalkan Parg¢asi (S.Giindiiz, a.g.m., Res. 96)

Asur savas sahnelerinde goriilen savas ve av sahnelerinde yirtic1 kus
betimlemelerine siklikla rastlanmaktadir.™™ Urartu sanat1 icerisinde benzeri sahnelere
ozellikle orta genislikteki kemerler iizerinde ziyafet sahneleri, savas veya av sahneleri
iizerinde de rastlamak miimkiindiir."*® Urartu orta kemer 6rnegi iizerinde bir diisman
askerinin basinin yirtici kus tarafindan tasinmasi, Asur’da Kalhu Kuzeybati saray1 duvar
kabartmalarinda da goriilmektedir.'*” Savas sahnelerindeki birgok ayrintinin benzerligi,
Urartu sanatindaki propagandanin Asur sanatindan dykiinme oldugunu goézler Oniine
sermektedir (Fig. 49).

Figiir 49: Urartu Orta Kemer (Cavusoglu, a.g.e., Lev. VI1/12) ve Kalhu Duvar Kabartmalarinda
(H. Layard(a) a.g.e., PL. 22) Goriilen Savas Sahnesi.

115 fsmail Coskun, “Eski Yakindogu’da Aver Kuslar”, Current Debates on Social Sciences Human Studies
3, Ankara 2019, s. 133-148.

116 Rafet Cavusoglu, “A Fragmentary Urartian Bronze Belt in the Diyarbakir Museum”, Studi Micenei ed

Egeo- Anatolici, XLV/1, 2003, 21-26; Rafte Cavusoglu, Urartu Kemeler, Istanbul: Rezan Has Miizesi,
2014, Lev. VI/12.

R, Cavusoglu, a.g.e., Lev. VI/12; H.Layard (a), a.g.e., PI. 22.
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Saray sanatinin amaci, saraylara gelen yabanci iilkelerin yonetici ve elgileri ile
sarayda bulunan yonetici smifin olast isyanlarma psikolojik bir ket vurmak, “korku”
duygusunu tetikleyerek biat etmesini kolaylastirmaktir. Asur Saray Sanati, basta veliaht
prensler ve sarayin iist diizey yoneticileri olmak iizere her kesime, mutlak yoneticinin
kral oldugunu, kralin da gii¢ kaynagini tanrilardan aldigmi gostermektedir. Ancak bu
amag her irka, her kesime farkli anlatimlarla aktarilarak etki sahasmin karakterize bir
uyum i¢inde ilerledigini gozler oniine sermektedir. Asur, sanatta kime neyi gostermek
istiyorsa dnceden planlayip bunu sanatsal anlatimla yapmaktadir. Bu anlamda Asur halk

ve saray sanat1 kurgusal anlamda farkliliklar géstermektedir.
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