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Abstract

Turkey is one of the rare countries which meets different beliefs and civilizations and
carries their great richness. Tourist guides are important partners who undertake the
presentation role of these values. Sacred art and architecture is a foremost value
which requires sensitiveness and careful approach. Titus Burckhardt, who is one of
the members of Traditionalist School, is known as an eminent expert on the symbolic
language of sacred art and his commentaries will contstitue the main axis of this
research. As Turkey is situated at the meeting point of three celestial religions, the
important sacred sites become the major places to visit. As a result of this fact,
tourist guides take the main role in presenting these sacred works and their symbolic
language. It is possible to say that Burckhardt's interpretations on this symbolic
language will be beneficial to guiding activities.
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REHBER ANLATIMLARINDA KUTSAL SANAT VE MiMARIDE SEMBOLIK DILiN
ONEMIi: GELENEKSELCIi EKOL VE TITUS BURCKHARDT ORNEGI

Ozet

Tirkiye farkli inang ve medeniyetlere ev sahipligi yapan ve onlarin tim
zenginliklerini tasiyan ender iilkelerden biridir. Turist rehberleri bu zenginligi
tanitma roliinii istlenmis 6nemli paydaslar arasinda yer almaktadir. Kutsal sanat ve
mimari ise mevcut degerler arasinda en 6nde gelenlerden olmakla birlikte, tizerinde
hassasiyetle durulmasi gereken bir Ozellik arz etmektedir. Gelenekselci ekoliin
mensuplar1 arasinda yer alan Titus Burckhardt, kutsal sanatin sahip oldugu sembolik
dili ¢oziimleyebilen Onemli bir uzman olarak taninmaktadir ve yorumlari bu
calismanin ana eksenini teskil etmektedir. Tiirkiye, ti¢c semavi dinin bulusma noktasi
olmas1 nedeniyle sahip oldugu onemli kutsal mekanlar ziyaret edilecek alanlarin
basinda gelmektedir. Bu gercek, turist rehberlerinin kutsal mekanlarin ve onlarin
sahip oldugu sembolik dilin tanitiminda 6nemli bir rol istlenmelerini gerekli
kilmaktadir. Titus Burckhardt'n sembolik dil iizerine olan degerlendirmelerinin
rehberlik faaliyetlerine katki saglayacagi soylenebilir.
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1. Giris

Insanlarin gevre ile olan miinasebetleri arasinda gezip yerinde gorme en etkili ve kalict
olanlarindandir. Gezip yerinde goérme eylemi "turizm" faaliyetlerinin de kaynagidir. Cagin
getirdigi olanaklar olduk¢a zengin bir gesitlilik sunmaktadir. Bu ¢esitliligin birer pargasi olan
kiiltir turizmi ve inang turizmi ise olduk¢a Gnemli bir yere ve paya sahiptirler. Rehberlerin
turizm faaliyetleri arasinda basrol oynadiklari kiiltiir turizmi ve inang¢ turizminin icrasi ve
basarisi rehberlik yetkinlikleriyle dogru orantilidir. Kiiltiir ve inang turizmi kapsaminda "kutsal
sanat ve mimari" olarak tanimlanan inancla ilgili yapi(t)larin tanitim1, somut ve tarihi bilgilerin
yani sira bu eserlerin sahip oldugu soyut anlamlar1 da giindeme getirmektedir. Soyut ve kutsal
olanin anlagilabilmesinin yolu olan sembolizm dili, bu eserlerin anlagilabilmesinin de énemli bir
enstrimanidir. Turist rehberlerinden, karsilagilan eserlerle ilgili somut ve tarihi bilgilere sahip
olmalari, liderligini yaptig1 gruplarin egitim, kiiltiir ve hazir bulunusluk diizeylerine bagli olarak
bu eserlerin tasidig1 soyut ve sembolik anlamlarin da izahin1 yapabilmeleri beklenmektedir. Bu
baglamda sembolizm dilinin en iyi yorumcularindan olan Gelenekselci ekol mensuplar1 ve
0zelde Titus Burckhardt, sembolik dile sahip yapi(t)larin anlasilabilmesinde bir kaynak olarak
degerlendirilebilir. Alisilmisin disinda bir metodoloji ile konuya yaklasan Burckhardt, eserleri
iic boyutlu bir degerlendirme siirecine tabi tutmaktadir. Ilk asamada sanat eserinin kozmolojik
boyutunu ele alarak eserin kendi bilinyesinde ve yakin ¢evresiyle olan iligkilerinde durumunu ve
bitiinliiginii degerlendirmektedir. Eserin "diizen" anlamina gelen kozmosla uyumu ve
sergiledigi biitiinliik incelenmektedir. Ikinci asamada eserin sahip oldugu tasvirler ve bu
tasvirlerin dayandig: dini konular teolojik boyutta irdelenmektedir. Ugiincii asamada ise eserin
barindirabilecegi muhtemel mistik méanalar metafizik boyutuyla ele alinmakta (Burckhardt,
2017: 133) ve dzellikle bu iigiincii asama Titus Burckhardt't bagka pek ¢ok sanat tarih¢isinden
ayirmaktadir. Eserlerin goriilen salt anlamlart disinda arka planda yatan muhtemel sembolik
mesajlar1 da degerlendirme siirecinde tartisan Burckhardt, genis bir yorumlama giiciiyle farkli
bakis agilar1 sunabilmektedir. Uzerinde konusulabilecek yiizlerce sembol anlam olmakla
birlikte, ¢calisma kapsaminda rehberlerin Anadolu turlarinda, yedi farkli bolgede karsilagtiklar
yedi ayr1 sembol segilerek Burckhardtn ve ekol mensuplarinin bu sembolleri nasil
yorumladiklarina dair bir 6rneklem olusturulmaya calisilmistir. Calismanin temel amaci bu
orneklem araciligi ile rehberlik faaliyetinde onemli bir yere sahip sembolizm diline vurgu
yapmak ve Burckhardt ile birlikte ekol mensuplarinin eserlerinin bu sembolizm dilinin
¢cozlimlenmesinde 6nemli birer kaynak olduguna dikkat ¢ekmektir.

2. Titus Burckhardt ve Rehber Niteligindeki Eserleri

Alman asill1 bir Isvigreli olan Titus Burckhardt (1908-1984), sanat¢1 bir anne ve babanin ¢ocugu
olarak Floransa'da diinyaya gelmistir. Ailesinin aristokrat bir smifa mensup olusu ve sanat
cevrelerinin iginde yer almasi onu da erken yaglarda sanat faaliyetlerine yonlendirmistir. Heykel
ve resim calismalari bulunan Burckhardt, sanat alanindaki pratik uygulamalarina felsefi
alandaki ¢aligmalarini da ekleyerek sanatin estetik ve sembolik yonleri hakkinda fikirler ileri
siirmiistiir. Ozellikle Dogu sanatlarma olan ilgisi, onu erken yaslarda Magribi kiiltiirii tanimaya
sevk etmis ve Fas'ta gecirdigi birka¢ yilin sonunda ihtida ederek Sidi Ibrahim adim almustir.
Yasaminin ilerleyen yillarinda René Guénon (1886-1951), Frithjof Schuon (1907-1998),
Ananda K. Coomaraswamy (1877-1947) gibi diistiniirlerin olusturdugu topluluga katilarak
Gelenekselci ekoliin kuruculart arasinda yer almistir (Stoddart, 2003:1).

Sanat tarihgisi olan Titus Burckhardt, Budist, Hristiyan ve Islam sanatlar1 gibi, inan¢ temelli
sanat tiirleri hakkinda onlarca eser kaleme almistir. Bu eserlerin bir kism1 dogrudan rehber kitap
niteligi tasimaktadir. Ornegin Land am Rande der Zeit, Fez City of Islam, Marokko, Siena: City
of the Virgin, Chartres and the Birth of the Cathedral, Tessin gibi ¢alismalar ilgili oldugu
iilkeyi, sehri ya da yapiy1 okuyucuya tanitmaktadir. Moorish Culture in Spain, Islam Sanati,
Dil ve Anlam, The Foundations of Christian Art, Schweizer VVolkskuntst Art Populaire Suisse,
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Dogu'da ve Bati'da Kutsal Sanat Sanati ilkeleri ve Yontemleri, Foundations of Oriental Art and
Symbolism ve benzeri ¢alismalari da hem Dogu'nun hem de Bati'nin sahip oldugu kiiltiirii, sanat
birikimlerini ve dayandigi kaynaklar irdeleyen eserlerdir. > Bu kaynaklar haricinde daha pek
cok kitap, makale ve c¢eviri c¢alismasi bulunan yazar, sanata, mensubu oldugu ekol
cercevesinden farkli bir bakis agisiyla yaklagmaktadir. Onun tespit ve yorumlari, sanat
eserlerinin sahip oldugu evrensel mesajin anlagilmasina yardimci olabilecek ve turist rehberleri
bu kaynaklar aracilig1 ile sanat yapi(t)larina daha genis perspektiften yaklagabileceklerdir.

3. Sanat ve Mimaride Kutsal Kavrami ve Kutsalin Sembolle ifadesi

Kutsalin sanat ve mimariye yansimalarina ve kendini semboller yoluyla ifade etmesine
gecmeden dnce, Gelenekselci ekole gore nasil tanimlandigina deginmekte yarar var. Ekole gore
kutsal; varlik alemi iginde, gizlenmis, kavranabilmesi ancak semboller yoluyla miimkiin
olabilen yaratilmamis, bigim-iistii bir ger¢eklik olarak tanimlanmaktadir (Schuon, 2007: 4). Bu
bakimdan semboller kutsali temsil eden bigim-iistii gergekliklerin yansidigi bir arag
konumundadir. Burckhardt da semboller vasitasiyla bigim-iistii gerceklige erisilebilecegini
savunmakta ve onlar araciligi ile hakikate erisilebilecegini ifade etmektedir (Burckhardt, 2017:
8,9). Yani semboller soylem ile izdhin miimkiin olmadigi durumlarin anlagilmasina olanak
tanimaktadir. Coomaraswamy'e gore de kutsal olan ancak semboller yoluyla aktarilabilir
(Coomaraswamy, 1956: 50).

Kutsal ve sembol iligkisi en bariz sekliyle kendini sanat ve mimaride ortaya koymaktadir. Sanat
ve mimarinin bir ifade bigimi oldugu distniildiigiinde, bunun resmi dilinin sembolizm dili
oldugu soOylenebilir (Nasr, 2013: 167). Sanat faaliyetleri ekol agisindan kutsal olana
erisebilmenin bir yolu olarak goriiliir. Kutsal ve kutsal olmayan (profan) ayrimimin sun'? bir
ayrim oldugunu savunan ekol, tiim sanat icrdatlarinin kutsal bir vasfa sahip olduklarimi kabul
etmektedir (Burckhardt, 2017: 58). Ornegin Hindularin kdkenini Siva'ya dayandirdiklari
miizikleri, Davud'un mezmur okumalarina dayandirilan Kur'an tilaveti veya Hz. Ali'nin
maneviyatiyla baglantilanan ve Tanr1 keldmini yazmakta kullanilan Hat sanat1 kutsal sanatlar
baghgi altinda ele alinmaktadir (Burckhardt, 1994: 123). Buna ek olarak Ortagag Hristiyan
mimarisi, Hindu tapmak yapilari, antik Yunan tiyatrosu, Gregoryen ilahileri ve Japon no
piyesleri kutsal mesajin tezahiirleri olarak kabul gérmektedir (Lings, 2001: 3). Askin olan
gergeklik sembolik bir dille sanat ve mimari eserlere yansitilmaktadir (Burckhardt, 1994: 127).
Kutsal vasfi tasiyan sanat, ilahi ilhamin etnik dehayla bulugsmasindan dogar (Schuon, 2007: 5).
Bu bakimdan farkli cografyalarda degisik zaman ve bigimlerde tezahiir eden sanat ve mimari
tiriinlerin, 6zlinde ayni hakikati barindirdig1 sonucu ¢ikarilabilir. Burckhardt'a gore kutsal sanat
ve mimari eserler, zaman Otesi gercekligin dogrudan ifade bi¢imidir (Burckhardt, 2017: 209)
Ozetle ekol, sanat ve mimaride Gelenegin icinde viicut bulmus tiim sanat yapi(t)larin1 kutsal
sinifinda degerlendirmekte ve kutsal olanin anlasilmasinda da semboliin vazgecilmez roliine
vurgu yapmaktadir.

4. Sembolizm Dilinin Sanat ve Mimariye Yansimasinin Ornekler Uzerinden
Degerlendirilmesi

fcra ettikleri turlar esnasinda pek c¢ok farkli sanat ve mimari eserle karsilasan rehberler bu
eserlerin tanitimin1 hem somut tarihi bilgilere dayanarak hem de muhtemel soyut ve sembolik
anlamlarin1 yorumlamaya gayret ederek gerceklestirmektedirler. Yedi farkli bolgede cgesitli
kiiltiir ve inang c¢evrelerine ait olan yapi(t)lardan bir se¢me yaparak sembolizm dili i¢inde nasil
yorumlanabilecegine ekoliin ve Burckhardt'in tespitleri 1s131nda 6rnekler sunulacaktir. Ornekler

2 Titus Burckhardt'in hayati ve eserleri hakkinda daha detayh bir degerlendirme i¢in bkz. Saz, Siileyman
(2019). Titus Burckhardt ve Islam Sanat:i Yorumu, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Dokuz Eyliil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir.
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rehberlerin Tiirkiye genelinde en sik tur gergeklestirdikleri destinasyonlardan, en ¢ok 6n plana
cikan ve farkli inang¢ gruplarini temsil eden sembolik dgelerden segilmistir. Calismada gezi-
gozlem yoluyla alan taramasi ve ekol yazarlarimin eserlerinin karsilastirmali kaynak incelemesi
yontem olarak belirlenmistir. Gobekli Tepe tapinak alanindan Musevi, Hristiyan ve Islam inang
diinyasina genis yelpazede 6rneklere yer verilmistir.

4.1. Kap1 Sembolizmi

Oncelikle kapr bir mabedin 6zelliklerini kendi biinyesinde toplamasi nedeniyle 6nemli bir
mimari elemandir ve tasidigi sembolik deger oldukca onemlidir. "Mabed; oteye, Tanri'nin
kralligina, agilan bir kapi gibidir. Bu yiizden mabedin kapist bir biitiin olarak mabedin tabiatin
ozetlemeli ve sembolik iliskileri de aym olmaldw." (Burckhardt, 2017: 103). Burckhardt,
kapmnin bu islevine dikkat ¢ekmektedir. Rehberleri ve ziyaretgileri turlari esnasinda ilk 6nce
farkli inanglara ait mabedlerin kapilar1 karsilamaktadir. Her birinin ortak 6zelligi yukarida da
deginildigi tizere, o mabedin bir ¢esit hiiviyetini sergilemesidir. Selguklu ve Osmanli mimarisi
icinde tagkap1 mahiyetine biiriinen bu yap1 dgesi 6z itibartyla bir gegisin ve aciligin kozmik bir
modelini sunar. Sahip oldugu tiim &zelliklerle duragan veya mekansal bir sembolizmi dongiisel
veya zamansal bir sembolizme tahvil eder (Burckhardt, 2017: 105). Pek ¢ok abidevi 6rnegi
olmakla birlikte rehberlerin mutlak surette programlari iginde yer alan Konya ince Minareli
Medrese'nin tagkapisi (Gorsel 1) belirtilen tiim bu nitelikleri biinyesinde barindirmaktadir. Sahip
oldugu essiz tas isciligi ve silislemeleriyle tam bir basyapit niteligindedir. Siislemelerin
arasindan beliren ve onun bir pargasi olan bir birine ge¢mis ayet seridi kapinin mesajini 6zetler
niteliktedir. Yasin ve Fetih surelerine havi bu yazi bordiirleri sirasiyla "Insan" mikrokozmosuna
yeni bir diinyanin kapilarim "agtigin1" hissettirmektedir. Kdselere yerlestirilen hayat agaci
motifleriyle de yine yukarida bahsi gegen mekanin zaman ile birlesmesine, diinyevi olanin ilahi
olanla bagina atifta bulunulmaktadir (Guénon,2017: 78). Her yoniiyle ziyaretgilerine gorsel bir
sOlen sunmakla kalmayip, sahip oldugu sembolik degerlerle de "insan"a 6te olanin kapilarini

acmaktadir.

Gorsel 1. Konya Ince Mimareli Medrese Tagkapisi
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4.2. Kubbe Sembolizmi

Uzerine en ¢ok yazilan ve yorum yapilan mimari elemanlardan biri de kubbe formudur.
Burckhardt, eserlerinde mimaride mevcut geometrik formlarin sahip olduklar1 sembolik
degerlerin kozmik yasa ve normlara isaret ettigini siklikla vurgulamaktadir (Burckhardt, 2017:
23). Ekoliin diger sarihlerinin ileri siirdiigii gibi, Burckhardt da kubbeyi gokyiiziiyle
6zdeslestirmekte ve bi¢im- 6tesi dlemin bir sembolii olarak kabul etmektedir (Burckhardt, 2017:
45). Bir anlamda kubbe, arsin makrokozmik durumunun mikrokozmik yansimasidir. Bu
yoniiyle kainat1 saran Evrensel Ruh'u yahut Kiilll Ruh'u sembolize eder (Ardalan, Bakhtiar,
1979: 7). Ozellikle cami mimarisiyle 6zdeslesen kubbe, cagristirdigi bu sonsuzluk fikriyle
yaraticinin sonsuz gii¢ ve kudretini yansitmaya calismaktadir. Bu bakimdan kubbe sadece
yapida bir ortii eleman1 degil, sonsuzluk diislincesiyle gékkubbe ve Otesini isaret eden bir
semboldiir (Nasr, 1979: xiii). Kubbe goébeginin bazen agik birakildigi orneklerle de
karsilasilmaktadir. Okdiliis olarak isimlendirilen bir 1siklikla agik tutulan bu 6rneklerde kubbenin
g0zili olarak tanimlanabilecek sekilde 151k saglamasi nedeniyle hem fonksiyonel bir gorevi
yerine getirmekte hem de sembolik anlam diizeyinde igten disa agilan bir gegite karsilik
gelmektedir (Coomaraswamy, 1986: 441). Rehber anlatimlarinda 6zel bir yere sahip olan Edirne
Selimiye Camii'nin kubbesi, kubbe mimarisinin zirvesi olarak nitelendirilebilmektedir (Gorsel
2). Tim bu anlam bitinligi icinde Selimiye'nin kubbesinin Kiilli Ruh'u temsil eden
somutlagmis bir form oldugu sdylenebilir. Ayrica ezoterik anlayista kubbeyi tagiyan sekiz ayak,
tipki Selimiye'de oldugu gibi, "hamaletu'l arg" olarak adlandirilan sekiz melegi temsil ettigi
diisiiniilmektedir ( Burckhardt 2017: 156). Cogunlukla kubbe gébegine yazilan ihlas Saresi,
Ayete'l-kiirsi ve Allah'in isimleri ayn1 sembolizm i¢inde manasin1 bulmaktadr.

Gorsel 2. Edirne Selimiye Camii Kubbesi
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4.3. Mihrap Sembolizmi

Islami terminolojide mihrap olarak bilinen bu mimari eleman, kadim nis formuyla kendini
gosteren evrensel bir 6gedir. Bu kadim gelenegin devami olan mihrap y6n belirtmesinin yan
sira bir hiicre olarak derin bir sembolizmi de biinyesinde tagimaktadir. Cami mimarisinin en
dikkat ¢ekici litlirjik unsurlarindan olan mihrap, sahip oldugu form ve tasidigi geometrik,
bitkisel bezemeler ve hat yazilariyla da ziyaretcilerin ilgi duydugu unsurlar arasinda yer
almaktadir. Sahip oldugu sembolik 6zelliklerle mihrap formunun nadide 6rneklerinden biri olan
Tire Yahsi Bey Camii mihrab1 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 3). Ozellikle yerli turist gruplarin
ilgi gosterdigi bu ziyaret mekan1 Selguklu mimarisinin Osmanli mimarisine evrilmeye bagladigi
ilk ddnem Osmanl yapilarindan biridir. Mihrabinda kullanilan istiridye formu, kadim gelenegin
sirastyla Selguklu ve Osmanli mimarisiyle Tiirk sanati iginde devam ettirildiginin bir isaretidir.
Burckhardt'in tespitleri 1518inda bu istiridye formun bir nevi kalbin kulagi benzetmesiyle
karsilanabilmesi imkan dahilindedir. Zira istiridyenin inciye ¢evirmek i¢in igine aldigi kum
tanesi gibi, mihrap da kutsal kelamin, Tanr1 soztniin kalpte incilestirildigi yerdir (Burckhardt,
2005: 105, Burckhardt, 1999b: 14). Yine pek ¢ok mihrapta oldugu iizere bu mihrapta da kandil
formunun kullanildigi goriilmektedir. Bu da Nar Siresinin 35. ayetine "Allah goklerin ve yerin
nirudur. O'nun niiru iginde kandil bulunan bir oyuk(tan yayian 1s18a) benzer. O kandil ki sir¢a
faniis icindedir; o faniis ki, inci (gibi parildayan) bir yildizdwr sanki!" (Esed, 2002: 714) bir atif
olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 3. Tire Yahsi Bey Camii Mihrab1

i 452

4.4. Ha¢c Sembolizmi

Hag yalnizca Hristiyan inanci i¢inde bir sembol olmanin 6tesinde kadim bir gelenegin evrensel
bir isareti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yer ve gok dikotomisi baglaminda yatay ve dikey
boyutlarin sembolizmi seklinde kendini ortaya koymaktadir. Gelenekselci ekol de hag
semboliinii yalnizca Hristiyanlik inanci kapsaminda ele almaz ve bir¢ok diislince ve inancin
ortak bir sembolii olarak 'Insin-1 Kamil'in yahut 'Evrensel Insan'in bir atribiisii seklinde
yorumlamaktadir. Insanin beseri 6zellikleri hagin yatay eksenine karsilik gelirken rahmani yonii
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dikey boyutunu ifade etmektedir (Guénon, 2017: 32,33). Yani insan hem beseri hem de rahmani
nitelikleri tek biinyede toplar. Bu kadim anlays, Hristiyanlik inanc1 i¢inde yansimasinm1 Hz. Isa
nezdinde bulmustur. Bu anlayis zamanla Hristiyan sanat ve mimarisi iginde sayisiz yapi(t)in
ilhdm kaynagi haline gelmistir. Turist rehberleri turlarini icra ederken bu semboliin ¢ok sayida
ornegi ile karsilasmaktadirlar. Bunun giizel 6rneklerinden biri de rehberlerin Karadeniz
programlarinda mutlak ziyaret yerlerinden biri olan Trabzon Ayasaofya Camii'dir. Kiliseden
cevrilen bu yapi, plan semast olarak kare-hag planl bir mimariye sahiptir (Gorsel 4). Yine sahip
oldugu tas islemeli kompozisyonlart ve freskleriyle ha¢g sembolizmiyle bir biitlinlik arz
etmektedir.

Gorsel 4. Trabzon Ayasofya Camii (Mastar Mimarlik Arsivi)
N | SE e

4.5. Ejder Sembolizmi

Mitolojilerde ejder, ortak bir figiir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Hakkinda sayisiz yorum
bulunan bu figilir, toplumlarin sanat ve mimarisine de dogrudan yansimistir. Anadolu
cografyasinda Tiirk Sanati iginde Osmanli doneminde de Ornekleri olmakla birlikte 6zellikle
Selguklu ¢aginda sik kullanilan ejder figiirii, Islam dncesi Tiirk mitolojisinin nemli gelerinden
biri olarak zamanla {slAm inanci i¢ine sanat yoluyla dahil olmustur. (Coruhlu, 2017: 201,202)
Rehberler turlar1 esnasinda bu motifle kimi zaman bir mezar tasinda, kimi zaman bir kap1
tokmaginda, kimi zaman giinliikk kullanilan bir esyanin iizerinde, kimi zaman da bir yazma
eserin minyatiirlerinde karsilasabilmektedirler. Ornegin bir Dogu Anadolu programi
kapsaminda ziyaret edilen Ahlat Selguklu Mezarligi'nda sahidelere islenmis ejder figiirleri
oldukea dikkat ¢ekicidir (Gorsel 5). Bir ejder figiiriiniin nigin bir mezar tagina islendigi sorusu
siklikla yoneltilen sorular arasinda yer almaktadir. Bu sorunun cevabi yine ejder sembolizmi
icinde bulunabilmektedir. Ejder figiiriiniin yasam, 6liim ve yeniden dogusun bir sembolii olmasi
(Wilkinson, 2014: 79) mezar taslarinda bulunmasini daha anlamli ve anlasilir kilabilmektedir.
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Gorsel 5: Ahlat Mezar Tag1 Ejder Figiiri (Beyhan Karamagarali)
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4.6. Miihr-i Siileyman Sembolizmi

Bir bagka kadim sembol, heksagram genel ismiyle bilinen, alt1 kollu Davud yildiz1 olarak da
adlandirilan Miihr-i  Siileyman'dir. Kesisen iki eskenar iicgenden olusan bu yildizin,
Gelenekselci ekol gercevesinden dort unsura (dnasir-1 erbaa) karsilik geldigi ve kozmik bir
anlam tasidig1 soylenebilir. Burckhardt'a gore yukariy1 isaret eden iiggen atesi, asagiy1 gdsteren
ticgen suyu temsil etmektedir. Atesi temsil eden iiggenin diger iiggenin yatay kenariyla
birlesmesi havaya, tersi ise topraga karsilik gelmektedir (Gorsel 6). Miihriin tamami tim
unsurlarin sentezini ve biitiin zitliklarin birligini sembolize etmektedir (Burckhardt, 1999a: 73).
Hinduizm de ise yukariya bakan tiggen eril ilkenin bir temsili iken tersi disil ilkenin karsiligidir
(Wilkinson, 2014: 288). Hz. Siileyman'm yiiziigiinde bulunduguna inanilan bu sembol, daha ¢ok
Musevi inanci ile 6zdeslesen ¢ok daha derin ve kadim bir gelenegin yansimasidir. Bu nedenledir
ki her ne kadar Musevi mezar taslar1 veya ibadethanelerinde kullanilsa da hem Hindu hem de
Islam inanci i¢inde ozellikle ibadethanelerde kendine yer bulmaktadir. Anadolu'da bu sembol
herhangi bir camide bir siisleme unsuru olarak goriilebilecegi gibi, bir havrada da ziyaretgilerin
karsisina ¢ikabilmektedir. En bilindik 6rnegini ise Antakya Musevi Havrasi sergilemektedir.
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Gorsel 6. Miihr-i Siileyman (Ardalan & Bakhtiar )

4.7. Daire Sembolizmi

En kadim kiiltiirlerin mimarisinin ortak yoniiniin daire formlu olmasi, bunun bir tesadiif
olmadig1 diisiincesini bircok &rnekle desteklemektedir. Ulkemizdeki Gobekli Tepe'den (M.O.
10.000) baslayarak, israil'de bulunan Atlit Yam (M.O. 7.000), Portekiz'de Almendres Cromlech
(M.O. 6.000), Misir'da Nabta Playa (M.O. 4.500), Malta Tapmaklar1 (M.O. 4.400), Trakya'da ve
Kafkasya'da Dolmenler (M.O. 3.100), Suriye'de Rucmu'l Hiri (M.O. 3.000), Ingiltere'de
Stonehenge (M.O. 2.500), Baskurtistan'da Arkaim Tapinaklari'nin (M.O. 2.100) (Ozcan, 2014)
tamaminin dairevi formda olmasi disiindiriiciidiir. Gelenekselci ekol daire sembolizmini
Ozgiirliik fikri ile bagdastirarak, bu formun goékyiiziiyle ve gokyliziiniin dongilisel mahiyeti ile
iliskili oldugunu savunmaktadir (Burckhardt, 2017: 23,24). Burckhardtin, mabedi alemin
merkezi olarak kabul eden diislincesine (Burckhardt,2017:29) paralel olarak, bu dairevi
yapilarin bir merkez fikri tasidigi yorumu da getirilebilir. Gobekli Tepe'de bulunan dairevi
sekilli agmalarin Ozellikle merkezlerine ayrica digerlerine gore daha biiyiik taslarin
yerlestirilmis olmasi bu merkez fikrini besleyen bir diger unsurdur (Gorsel 7). Yukarida
deginilen goklerin dongiisel yoniiniin Gobekli Tepe'de somut bir hal kazandigr D yapisi olarak
tanimlanan agmada taslarin yerlestirilme diizeni tizerinden yorumlanabilir. Taglarin yerlestirilme
diizeninin ekinoks tarihleriyle uyumlu olmasi (Etli, 2016: 200) bu topluluklarin bir kozmoloji
anlayisina sahip olabileceklerinin isareti olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 7. Gobekli Tepe ( Bilim ve Teknik, Say1 560, Temmuz 2014)
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5. Sonu¢

Sayisiz sanat eserine ve mimari yapiya ev sahipligi yapan Tiirkiye, bu degerleri tamimak isteyen
yerli ve yabanci turistlerin ilgi odagi halindedir. Kiiltiirel mirasimizin bir pargasi olan bu sanatli
yapi(t)larm tanitimi da rehberlerin sorumlulugundadir. Gobekli Tepe gibi Neolitik donem
yerlesik yasam oncesinden baslayarak giiniimiize kadar gelen genis yelpazede farkl dil, din ve
etnik kdkene mensup topluluklarca ortaya konan sanat iriinlerinin tanitimi bilgi, birikim ve
deneyim isteyen hassas bir istir. Bu eserlerin tarihi ve somut gergekligini bilmenin yani sira,
hangi motivasyonlarla ortaya kondugunun ve ne tiir mesajlarin sonraki nesillere aktarilmaya
calisildiginin bir degerlendirmesini yapmak da yiiksek bir yorumlama yetisini gerektirir. Bu
yorumlama isinde rehberlere yardimei olabilecek ¢ok sayida kaynagin varligindan soz edilebilir.
Caligma, ilgili kaynaklar arasinda 6n plana ¢ikan Gelenekselci ekol mensuplarinin ve 6zelde de
Titus Burckhardt'in yorumlarina dikkat ¢ekmektedir. Sanat faaliyetlerini kutsal bir edim olarak
degerlendiren ekol, ortaya ¢ikan iiriinlerin evrensel yoniine vurgu yaparak, ortak bir sembolizm
dili tagidiklarini savunmaktadir. EKol ve Burckhardt, kutsalin ancak sembolle ifade edilebilecegi
gOriislint, sembolik degere sahip bircok formu inceleyerek izaha calismaktadir. Sembollerle,
sayisiz eserlerle dolu tur programlariyla karsilasan rehberlerden, turistler tarafindan bu
sembollerin ¢oziimlemeleri talep edilebilmektedir. Sembol anlamlarinin yorumlar1 entelektiiel
bir etkinlik olarak tanitim c¢abalarina zenginlik kazandirabilir. Bu baglamda akademide
gerceklesen sanat arastirmalarinin rehberler araciligi ile sosyal yasamin igine yansitilmasi
miimkiin kilinabilir. Rehber egitimi veren akademik birimlerin sanat alani ¢alismalarinda bu
calismanin konusu olan Gelenekselci ekol mensuplarinin degerlendirmeleri giindeme alinabilir
ve egitim siirecinde elestirel bir bakis agisiyla yeni yaklasimlar gelistirilebilir. Rehberlerin ve
rehber adaylarmin, ekoliin ve Burckhardt'in eserlerini inceleyerek turlart esnasinda
karsilastiklar1 sembolik degere sahip pek c¢ok sanat yapi(t)ini yorumlayabilmesi imkan
dahilindedir. Buna ilave olarak akademide sanat tarihi ve ikonografi dersleri alan rehber
adaylar1 bu derslerde ilgili eserleri kaynak olarak Kullanabilecekleri gibi, dinler tarihi, uygarlik
tarihi vb. derslerde de genis bir literatiir birikimine sahip ekoliin ¢alismalarindan istifade
edebilirler. En kadim inang ¢evrelerinden baglayarak gliniimiize kadar ulagan tiim inang tiirleri
icinde yer alan Gelenek kavramii biitiinciil bir yaklagimla ele alarak ortak bir sembolizm dili
icinde yorumlayabilme imkani elde edilebilir. Boylelikle farkli zaman ve mekanlarda ortaya
cikan kok sembollerin kutsal sanat ve mimari icerisindeki anlamlar a¢iga cikarilabilir.
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