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KANDINSKY’'NIN DOGACLAMALARI

Ayse SEZER®

Oz

Moskova’da diinyaya gelen Rus ressam Wassily Kandinsky, 1908 yilinda
Almanya’nin Murnau kasabasina yerlesmis ve burada Fovizm akiminin kendisinde
birakmis oldugu renksel etkiyi, Rus sanat geleneklerine uyarlayarak kendi
uslubunda disavurumcu peyzajlar yapmaya baslamistir. Kandinsky'nin peyzaj
resimler yapmasi, soyut resimsel anlatimlara ulasmada kendisine daha ¢ok olanak
sunmaktadir. Sanat¢t ayni zamanda bir teorisyen oldugundan, diisiincelerini ifade
etmede kavramlar {izerinde de durmustur. Bu ugrasisinda Kandinsky, nesneleri
resimden dislayarak soyutlamis ve duygulari renk ve ¢izgi tizerinden aktarmistir.
Sanatg1 kiiglik yaslardan beri miizikle de ilgilendigi igin, resimsel unsurlarin
miiziksel dille ifade edilebilecegi tiizerinde durmustur. Bu diisiince, soyut
anlatimlarina destek olmustur. Kandinsky, diisiincelerinin ani ifadelerini yani ig
diinyasindaki izlenimlerinin ytiizeye yansimalarin1 “Dogaglama” olarak adlandirir.
Bu calismanin amaci, “Dogaclamalar” serisinden, tuval iizerine renkli resim ve
siyah-beyaz graviirler arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 belirlemektir. Bu
makalede yontem olarak, Kandinsky'nin, “Dogaclamalar” serisinden Ornekler
analiz edilerek irdelenmistir. Ayrica, sanat¢inin 1913’de yayimladigr “Klange” adli
kitabinda yer alan ellialt1 graviirden segilen ornekler de bu makalede diger
dogaclama islerle karsilagtirilmistir. Kandinsky, graviirlerinde salt bigim ve lekenin
dengesini, kendi degimiyle ayni zaman da i¢sel anlamini ararken, tuval resimlerinde
ki dogaglamalarinda bigim ve lekenin Otesinde rengin anlatim olanaklarin
sunmustur.
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Kandinsky'nin Dogaglamalar:

KANDINSKY’S IMPROVISATIONS
Abstract

Russian painter Wassily Kandinsky, who came to the world in Moscow, settled in
town Murnau of Germany in 1908 and started to make expressive landscape
paintings in his style by adapting the color effect left by the Fovism movement to the
Russian art traditions. Kandinsky's making landscape paintings offers him more
opportunities to reach abstract pictorial narratives. Since the artist is also an art
theorist, he also focused on concepts in expressing his thoughts. In this subject,
Kandinsky abstracted objects from painting and conveyed emotions through color
and line. Since the artist has been interested in music from his youth, he emphasized
that pictorial elements can be expressed in musical language. This thought
supported his abstract expression. Kandinsky calls the sudden expressions of his
thoughts, namely the "Improvisation" of his impressions in his inner world. The aim
of this study is to determine the similarities and differences between the colored
paintings and black and white engravings on the canvas from the “Improvisations”
series. In this article, examples from Kandinsky's "Improvisations” series are
analyzed. In addition, the samples selected from the artist's book "Klange",
published in 1913, were compared with other improvised works in this article. In his
engravings, Kandinsky presented the possibilities of expression of color beyond
form and stain in his improvisations in canvas paintings, while seeking the balance
of the pure form and the stain in his engravings and the inner meaning at the same
time as his own.

Keywords: Improvisation, Abstract Painting, Engraving, Color, Form.
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Wassily Kandinsky, 1866’ da Moskova’da diinyaya gelmis, kiigiik
yaglarda sanatin gesitli dallar ile ilgilenmistir. Kandinsky lise yillarinda resim
sanati ile ilgilenirken ayni1 zamanda piyano ve viyolensel ¢alarak miizik ile de
icice bir yasantis1 olmustur. Daha sonra Moskova Universitesinde hukuk
alaninda egitim alan Kandinsky, resim galismalarin1 da siirdiirmeye devam
etmis ve 1903'de Moskova’'da ilk kisisel sergisini agmistir.1908'in Agustos
ayinda Kandinsky Almanya’ya donmiis ve Murnau kasabasma yerlesmistir.
Burada fovizm akiminin renk anlayisi ile Rus sanat gelenegine uyarlanmis bir
sekilde en onemli dogaclamalarini disavurumcu peyzajlar olarak iiretmeye
baglamistir.

Kandinsky’'nin manzara resimlerini konu almasi, soyut gorsel dili
kesfetme sansini en fazla sunan unsurlar tasiyor olmasindadir. Ayn1 zamanda
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konunun ayirt edilebilir olmas1 kavramlariyla da ugrasir (Thompson, 2014, s.
130).

Sanatc1 anatomi dersleri aldig: yillarda, ¢izimden ¢ok renk ile ilgilendigini
farkederek Empresyonizm akiminin renksel yani ile ilgilenmistir. Daha sonra
Claude Monet'nin resimlerinden etkilenmis ve soyut anlatimlara yonelmistir.
Bu siiregte Kandinsky, 6nce 6grencisi daha sonra sevgilisi olan Gabrielle ile
birlikte yasamaya baglamistir.

Kandinsky ile Gabriele Miinih’de, Ainmillerstrasse 36 numarada bir ev
kiralar ve savas patlak verene kadar orada kalirlar; daha sonralar1 Rus
sanatginin en yakin arkadaglarindan biri haline gelecek olan Paul Klee de 32
numarada oturur. Iki sanatq, baska sanatcilarla  beraber, “Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen” (Miinih Sanatc¢ilarinin Yeni Dernegi) ad1 altinda
bir sanat dernegi kurarlar. Dernegin vardig: fazla yenilikci sonuglar, sergiler,
one siirdiigli bicimsel yenilikler, hem kamuoyunda hem de basinda siddetli
tepki ceker (Ones, 2007, s. 12).

Grubu olusturan sanatgilarin hepsi cagdas resmin gegerli olan
akimlarindan etkiler tagirlar. Bu sanatcilar: birbirine baglayan ise ortak bir sanat
diisiincesidir. Sozgelisi bu grup, sanati evrendeki dogal, coskusal ve ruhsal
gliclerin ardinda gizlenenin nesnellesmesi olarak kavramaktadir. Kandinsky, bu
grubun olusturuldugu y1l, “Sanatta Ruhsal Yanla {lgili” adli eserini yayimlar ve
bu eserinde resmin dis nesnelere ihtiyaci olmadigini, resimsel, gorsel
heyecanlarin soyut bir ¢izgi ve renk diline aktarilabilecegini ileri siirer. Ona gore
bu calisma bir miizik yapma gibidir. Bu diislince non-figiiratif ve informel
(bicim dis1) egilimlere bir baslangic da teskil eder. Tk figlirstiz resmi de
Kandinsky yapmustir (Tansug, 1992, s. 247).

“Kandinsky kitabinda, katiksiz rengin ruhsal etkilerini, canli kirmizinin
bir boru sesi gibi bizi nasil etkileyecegini belirtmistir. Bu yolla, ruhsal bir ig
iliskinin elde edilebilme olanagina ve zorunluluguna inanir” (Gombrich, 1986,
s. 451). Bu diistince ile resimlerinde rengi 6n plana ¢ikararak, bicimden ¢ok renk
ile duygularin aktarimini vurgulamistir. Sanatgi, rengin 6n planda oldugu
calismalari ile soyut anlatimlara yonelmeye baslamistir. Sanatginin 1909'dan
itibaren Miinih’de yaptig1 resimler simgesel ozelliklerle yiikliidiir ve figiiratif
resim ile soyut resim arasinda dengede kalir.

Oneg’e (2007) gore; Kandinsky bu dénemin eserlerini ii¢ ana grup
etrafinda toplar. Bunlar, miizik diline ait stniflandirmalara gore boliiniir: “1. D1g
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doganin, grafik-resim seklindeki izlenimleri. Bu tablolara “Izlenim” diyorum. 2.
Zihinsel olaylarin 6zellikle bilingsiz olan ani anlatimlari, dolayisiyla da ig
doganin izlenimleri. Bu tablolara “Dogaglama” diyorum. 3. Ik eskizlerden sonra
uzun uzadiya inceleyip neredeyse ukalalik derecesinde tekrar isledigim
anlatimlar. Bu tablolara “Kompozisyon” diyorum” (Ones, 2007, s. 13) seklinde
ifade eder.

Sanatgl, 1909 ve 1914 yillar1 arasinda otuzbes resimden olusan
“Dogaglama” serisini yapar ancak bazi resimlere numara vermez. Ayrica
Kandinsky, 1913 yilinda ise “Kldnge” (Sounds) adinda bir kitap yaymmlar ve
bunu “Miizik Albtimii” olarak nitelendirir. Bu kitabinda, 1909 ile 1911 yillar1
arasinda yazdig1 otuzsekiz nesir siir ile 1907” de basladig: ellialti graviir yer
almaktadir. Bu makalede Kandinsky’nin Dogaglamalar serisinden calismalar:
ile Kldnge kitabinda yer alan graviirleri segilmis, bu ¢alismalar bigim, renk ve
yer yer igerik analizlerine deginilerek karsilastirilmstir.

A. Graviir ve Dogaclamalar

Kandinsky'nin sanatinin 6nemli bir doniim noktasini olusturan
“Dogacglamalar” serisi, sanat¢inin soyut anlatima gegisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Ayrica bunlar, sanatginin igsel dogasinin izlerini tasiyan ve
kendiliginden ortaya c¢ikan anlatimlardir. Kandinsky'nin dogaglamalar1 ve
graviirlerinin, farkli tarihlerde yapilmasina ragmen birbirleriyle benzerligi ise
dikkat cekicidir.

Bu makale icin yapilan literatiir ve web taramalarinda, Kandinsky'nin
“Dogaclamalar” serileri kronolojik olarak incelendiginde “Klange” kitabi igin
resmettigi graviir calismalarina, tuval tizerine yaptig1 renkli dogaclamalardan
once bagladig1 goriilmektedir. 1907 ile 1913 yillar1 arasinda graviirleri, 1909 ile
1914 yillar1 arasinda ise renkli dogaglama calismalarini gerceklestirmistir.
Deginilen tarihler arasinda ellialt1 dogaclama graviirii ve otuzbes dogaglama
tuval resmi yapmustir.

Kandinsky’nin Resim 1'deki ‘Dogaclama 3" adli eseri, sanat¢inin hem
Almanya’daki Murnau adli kasabanin ve gevresinin resimlerini yaptigi hem de
hayali manzaralar betimledigi bir donemde iiretilmistir. Bu hayali sahneler
genellikle folklorik hikayelere ve masallara gondermeler igerir. Kandinsky nin
teknigindeki yogun renk kullanimi, kalin dis cizgiler ve basitlestirilmis formlar
giderek daha 6zgiin bir hal alir. ‘Dogaglama 3’ iin sert, verev firca darbeleri
fovizmin izlerini tasir. At ve binici, bu resimdeki tiim motifler arasinda 6zel bir
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onem tagir. Ejderhay1 alt eden Aziz George goriiniimiindeki sovalye genellikle
Rus ikonalarinda kutsal bir figiirdiir (Farthing, 2012, s. 382).

Resim 1. W. Kandinsky, Dogaclama 3

Tuval Uzerine Yagliboya, 130x94 cm., 1909, Georges Pompidou Center, Paris, Fransa, (URL 1).

Fovizmin canli renklerinin etkileri goriilen ‘Dogaclama 3’ isimli
calismada, sol alt kisimda yer alan yesil kiyafetli figlirler sanat¢inin
resimlerindeki dini anlatimlar1 ifade eder. Bu figiirlerin kimligi sanatci
tarafindan agiklanmamasia karsin erkek olduklarini diistinebilecegimiz
Ozellikler tagimaktadirlar.

Kandinsky’'nin “Dogaclamalar” serisindeki resimlerin ¢ogunda, resmin
maddi diinyay1 temsil eden sol kismiyla ruhani alemi temsil eden sag kismi
arasinda bir ayrim vardir. Kandinsky bu konuda soyle bir yorum yapar: “Saga
dogru hareket eve doniis yolculugu izlenimi verir, sola dogru olansa diinyaya
ulastirir” (Farthing, 2012, s. 383).

Resim 2: W. Kandinsky, Dogaglama 4, T.U.Y.B.

Resim 3: W. Kandinsky, Dogaglama 4, Graviir

108,5x159.7 cm., 1909 14.7x17.9 cm., 1913, Klange'den (Sesler), (URL 3).
Nizhny Novgorod Devlet Giizel Sanatlar Miizesi, Nizhny Novgorod, Rusya, (URL 2).
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Yukarida resim 2’de yer alan, ‘Dogaglama 4" tuval resmi, sagindaki resim
3’de yer alan ‘Dogaglama 4’ graviiriinden 6nce yapilmistir. Makalede yer alan
ayni numarali graviir ve tuval resimlerinin isimleri ayni olsa da yapilis
tarihlerinin birbirlerine olan Oncelikleri degismektedir. Bazen once graviir
resim, daha sonra tuval resmi, bazen de 6nce tuval resmi daha sonra da graviir
calismasi yapilmistir. Graviirler siyah beyaz oldugundan renksel bir ¢6ziimleme
yapmak olanaksizdir ancak ayni numarali tuval resimleri ile graviirlerin
bicimsel ve kompozisyonel yakinliklari agiktir. Ayni numarali ¢alismalarda
bicimsel yakinliklar varken, tonal yakinlik ¢ogu yerde yoktur.

‘Dogaglama 4’ graviiriindeki ton dagilimi, ‘Dogaclama 4" adli tuval
resminde ayridir. Renkli ¢alismada koyu tonlar resmin merkezinde
toplanmuistir. Graviir de ise merkezde yogunlasan koyu degerler, calismanin sol
tarafina yonelmektedir. Kandinsky, graviirlerde salt bi¢cim ve lekenin dengesini,
kendi degimiyle ayni zaman da i¢sel anlamin1 ararken, tuval resimlerinde bi¢im

ve lekenin 6tesinde rengin anlatim olanaklarini sunmustur.

Kandinsky i¢in biitiin renklerin psiko-spiritiiel bir anlami vardir. Ornegin
kirmizi, tonuna gore ates, kan veya aciy1 temsil edebilmektedir. Kandinsky’ye
gore, renk de miizikal sesler gibi ruha ulasan bir gecitti: A¢ik mavi, sanatciya
fliit sesini, koyu mavi ise gelloyu ¢agristirtyordu (Farthing, 2012, s. 383).

Sanatc igin renk artik doga nesnesinin bir eleman1 olmayip, salt bicimle
beraber ruhsal bir etkiye sahiptir. Bicim, doga nesnesinin formunu belirlemek
i¢in degil, rengin smirlarini belirlemek igin kullanilir. Bigimle siirlanmis olan
renk de, doga nesnesinin rengini belirlemek igin degil, sanatcida ve izleyicide,
ruhsal etkiler olusturmak ve salt renksel giiciinii ortaya koymak amaciyla
vardir.

Kandinsky'nin ¢alismalariyla ana yoniinii alan soyut sanat, yeni bir sanat
ilkesinden yola ¢ikar. Bu ilke, sanati, artik doganin ve nesnelerin bir anlatimi
olarak gormez. Sanat, doganin bir taklidi degil, aksine, sanat¢inin renk ve
bicimlerle olusturdugu, doga ve nesnelerle ilgili olmayan, kendine 6zgii bir
varlik olarak anlagilir (Sezer, 1997, s. 80).

Kandinsky, “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli eserinde resmin hizmetinde
olan iki silahtan s6z eder. Bunlardan biri ‘renk” digeri ise ‘form’dur. Form bir
nesneyi temsil edebilecegi gibi bir bosluga veya bir ylizeye tamamaiyla soyut bir
smir olarak yalniz basina kullanilabilir. Kandinsky'nin somut ile soyut formlar1
dengeledigi islerinden biri olan, resim 4’de yer alan ‘Dogaglama 6" da insan
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figlirlerini betimleyen formlar ile fondaki soyut formlar1 kompozisyonun
cizgisel armonisini olusturmaktadir.

Resim 4: W. Kandinsky, Dogaclama 6 igin skeg Resim 5: W. Kandinsky, Dogaclama 6 (African)
t ’

Kagit Uzerine Kursun Kalem, 13.2x8.1 cm., 1909, Tuval Uzerine Yagliboya, 107x99.5 cm., 1909
Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinih, (URL 4), Lenbachhaus, Miinih, Almanya, (URL 5)

“Kandinsky 1905 yilinda Tunus’a yaptig1 bir yolculuktan ani olarak,
‘Dogaglama 6’ da 6n plandaki insan figiirlerini oldukca gercekgi, rengarenk ve
gizemli bir sekilde soyutlamistir” (Annette ve Vezin, L., 1992, s: 55).

Kandinsky, kitabinda rengin yalniz basina duramayacagina, kendi basina
stnirlar olusturamayacagina deginir. Ornegin kirmizi, ya tonlarindan belli birine
ya da tuvaldeki diger renklerden ayrilmus, sinirli bir yiizeye sahip olmalidir ve
komsu renkler kirmizinin tonunu etkilerler. ‘Dogaclama 6” da sag taraftaki resim
5'de figlirtin pelerininin kirmizisinin siyah bir konturla smirlandirmasi ve
fondaki kirmizilarin diger renklerle sinirlandirilmasi, kirmizilarin belirli bir
formda gosterilmesi zorunlulugudur. Diichthing’in de belirttigi {izere;
“Afrika’l iki figiir parlak ve contrast renkler igerisinde tutkulu bir kontrastlik”
(Dtichting, H., 1996, s: 30) sergilemektedir.

Kandinsky,  yarattigt = sanatin  formlarim1  nesnel  sekillerin
betimlenmesinden igerigine kadar siiren bir yolculuk olarak goriir. Sanatgi
duygusal anlatimlarini nesnellikten 6te kendi yaratti$i formlar aracilig: ile
gerceklestirir ve bu formlar1 gergeklestirirken, zihnindeki renklerle yansitmak
istedigi izlenimleri ifade eder.

Sariy1 sogutmaya yonelik bir girisim yesil bir renk meydana getirir ve hem
yatay hem de merkezden disariya dogru olan hareketi durdurur. Renk solgun
ve gercek dis1 bir hal alir. Karsit hareketi nedeniyle mavi, sari tizerinde bir fren
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gorevi goriir; ancak mavinin kendi hareketi de engellenmis olur. Iki renkte
hareketsiz kalir ve ortaya yesil ¢ikar. Ayn sekilde siyah ve beyazin karisimi da
hareketsiz olan ve ruhsal bakimdan yesile ¢ok benzeyen griyi meydana getirir
(Kandinsky, 2001, s. 101).

Resim 6: W. Kandinsky, Dogaglama 7, Resim 7: W. Kandinsky, Dogag¢lama 7, Graviir,

N
- T

Tuval Uzerine Yagliboya, 131x97 cm., 1910, 19.1x12.5 cm., 1913,
Tretyakov Galerisi, Moskova, Rusya, (URL 6). Klange'den (Sesler), (URL 7).

Resim 6’da yer alan ‘Dogaglama 7’, yesilin egemen oldugu bir resimdir.
Kandinsky'nin diger renkli dogaclamalar: ile karsilastirdigimizda yesil renk
konusunda kitabinda degindigi savin karsiigimi bu resimde gorebiliriz.
Calismada yesilin ayr1 ton ve kromalari, onun solgun ve gercekdist halini
bozmus, kromasi diisiik kirmizi ve sarilarla desteklenerek sicak-soguk zitligina
dayali bir armoni olusturmustur. Ayrica Kandinsky, yesili bir kemanin
yumusak ara sesiyle betimlemistir. ‘Dogaglama 7" de de bu sesi duymak olas1
gibi goziikmektedir. Sanatc¢inin, resim 7’de ki graviir ¢alismasini resim 6’daki
calismasindan 3 yil sonra gergeklestirdigi ve diyogonal cizgiler ile diger
formlarin benzerligi dikkat cekmektedir. Renkli ¢calisma da ki koyu degerlerin
asagidan yukariya dagilim gosterdigi, siyah-beyaz olan graviir ¢alismasinin ise
acik renk hakimiyetinde oldugu goriilmektedir.
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Resim 8: W. Kandinsky, Dogaglama 10 Resim 9: W. Kandinsky, Dogaglama 10, Graviir,

Tuval Uzerine Yaghboya, 1910, (URL 8) 14.9x18.7 cm., 1913, Kldnge'den (Sesler), (URL 9).

Kandinsky, beyazin bir renk oldugunu ve diger ana renkler kadar giiclii
duygular uyandirabilecegini kesfeder ve yelpazesinde yerine koymas: gerekir.
Bu yelpaze, diger renklerin ki kadar ugsuz bucaksizdir. Bu kesif onu tiimiiyle
soyut resmin kucagina iten bir deneyim olur (Everdell, 2007, s: 488).

Resim 8'de yer alan ‘Dogaglama 10" da beyazin diger renkler yaninda yer
aldigr goriiliir. Beyaz da olusturdugu alani siyah konturlarla cevreler. Koyu
tonlarin egemenligindeki kompozisyon, beyazin agikligiyla kontrast dengeyi
saglar. Resim 9'da yer alan ‘Dogaglama 10" graviiriindeki kalin siyah cizgiler,
renkli resimde, renk lekelerinin sinirlarini olusturur.

Tuval Uzerine Yagliboya, 97.5x106.5 cm., 1910, Saint Petersburg Rus Miizesi, (URL 10)

Kandinsky'nin resim 10’da yer alan ‘Dogaglama 11" adl1 eserinde nesnel
diinya ile sanat¢inin i¢ diinyasinin bir sentezi yer almaktadir. Resimde, dalgalar
tizerinde sismis yelkeni ile ilerleyen bir tekne goriilmektedir. Resimde goriilen
nesnel diinyaya iliskin diger bir unsur, sag altta kiyida oturan gri-beyaz renkli
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kopek betimlemesidir. Kompozisyonun arka plani ise sanatginin i¢ diinyasina
yonelik izlenimlerinin yogunlastig1 bir alan1 olusturur.

Tamamuyla soyut ve geometrik olmasina ragmen form, ruhsal bir telkin
glicline sahiptir. Bir iiggenin kendine 6zgii ruhsal bir degeri vardir. Baska
formlarla iligki i¢inde oldugu zaman bu deger bir sekilde degismekte, fakat
nitelik bakimindan ayni kalmaktadir. Baz1 renklerin etkisinin bazi formlarca
engellendigi, hatta gecersizlestirildigi aciktir. Genellikle keskin renkler sivri
uglu sekillere (6rnegin, sar1 bir tiggen), yumusak ve derin renklerse yuvarlak
sekillere (6rnegin, mavi bir daire) uygundur (Kandinsky, 2001, s. 84).

Kandinsky'nin kitabinda degindigi bu form-renk iligkisinin bire bir
yansimasini resim 10’da yer alan ‘Dogaclama 11" de gorebiliyoruz. Resmin sol
ist kosesindeki keskin bir sar1 tiggen, sag iistte bu sar1 liggenin daha kiiciigii
resmin biitiintinii olusturan diger formlardan belirgin bir sekilde kendini
gostermektedir. Ayrica tizerinde kopek figiiriiniin bulundugu, resmin sag alt
kosesinden yukariya dogru uzanan sari tiggende diger iki tiggeni desteklemekte
ve dengelemektedir.

Resim 11: W. Kandinsky, Dogaclama 19 Resim 12: W. Kandinsky, Dogaglama 19, Graviir,

Tuval Uzerine Yagliboya, 120x141.5 cm., 1911, 15x18.5 cm., 1913,
Lenbachhaus, Miinih, Almanya, (URL 11) Klange'den (Sesler), (URL 12)

2001 yilinda Kandinsky’nin resimleri iizerine inceleme yapan Rapelli;
“Dogaclama 19, madde (kirmizi) ile ruhun (mavi) ¢ekismesini anlatir gibidir”
diye ifade eder. Resim 11'de yer alan ‘Dogaglama 19" isimli resminde madde
kirmizi, ruh ise mavi ile tasvir edilir. Detaylara 6nem verilmeden ve figiirler
kisiliksiz, icleri bos bir sekilde rengin daha fazla 6n plana ¢iktig1 sekilde ifade
edilir. Bu ifade bicimi sanatginin, nesneyi biitiiniiyle yok etmeden, kendi
deyimiyle, “onlarin ruhsal seslerini” duyurma gabasidir.
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Kandinsky, 1914 yilinda kendi eserleri hakkinda konusmak iizere
Koln’deki bir serginin agilisina davet edilmis ve sunlar1 soylemistir; “Ben
nesneleri tiimiiyle yasaklamak istemiyordum. Bir¢ok yerde nesnelerin, kendi
iclerinde, 6zel bir ruhsal sese sahip oldugunu, bu sesin biitiin sanat alanlari igin
malzeme olarak hizmet edebilecegini ve ettigini uzun uzun anlattim. Ben bu
ruhsal sese sahip olan saf resimsel bicimleri arama istegine giiclii bir sekilde
kapilmistim. Bu yiizden, nesneleri daha biiyiik ya da daha 6z olgekte aym
resmin icinde dagittim, bdylece hem taninamayacak hale geldiler ve bu
duygusal yankilarin seyirci tarafindan zaman iginde, pes pese deneyimlenmesi
miimkiin oldu. Orada burada, saf soyut bigimler kendi ahenklerine girdiler”
(Harrison, Wood, 2011, s.114).

Yukaridaki resim 11 ve 12 de, her iki kompozisyonun da sag tarafinda yer
alan, insan figiirlerini animsatan bigimler, saf resimsel bi¢cimlere doniistiiriilmiis
ve Kandinsky'nin de yukarida degindigi {izere taninamayacak duruma
getirilmistir. Resimlerin isimlerinde de belli bir nesneye ait bilgi ya da igerik
bulunmamaktadir. Boylece her iki resimde de, konu bakimindan nesneye iligkin
bilgiler goriilmemektedir.

Resmin konusu, belli bir nesneye ait igerikler, empirik-duyusal obje’ler
degil de, obje’ler arasindaki ilgilerdir. Bu ilgiler objektiv bir degeri degil de,
tinsel bir degeri gosterir. Ciinkii, obje’ler arasinda bu tiir ilgiler ancak tinsel-
sanatsal yonden kurulabilir. Sanatin obje’sinin nesneler diinyasindan tinsel-
sanatsal bir diinyaya gegcisi, ayn1 zamanda yeni bir bigim diinyasimi kavrama
anlamina gelir. Bu bi¢im diinyasi, simdiye kadar sanatta karsilastigimiz bi¢im
anlayisindan tiimiiyle baska bir bigim anlayisina dayanir. (Tunali, 1983, s. 144).

Resim 13: W. Kandinsky, Dogaclama 21 Resim 14: W. Kandinsky, Dogaglama 21,

¢

3 3 ';'v‘-uu
Tuval Uzerine Yagliboya, 108x108 cm., 1911 Graviir, 11.7x14 cm., 1913
Ozel Koleksiyon, (URL 13) Kléange'den (Sesler), (URL 14).
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Tunali’'min yukarida degindigi i¢-diinya, resim 13’de yer alan ‘Dogaglama
21" de gordiigiimiiz Kandinsky nin i¢-diinyasidir. Sanat¢i nesnel diinyanin tiim
formlarindan uzaklasarak i¢ diinyasin formlar1 ile olusturdugu
dogaclamasinda salt egrilerin yapisal dengesini aramis gibidir. Ozellikle resmin
biraz soluna dogru ve resmi yukaridan asagiya ikiye bolen egri, daha once
degindigimiz maddi diinya ve ruhani alemi net bir sekilde ayirir gibidir.
Kirmizinin egemen oldugu kompozisyonda, mavi soguk etkisiyle karsitlik
olusturmakta, maddi ve manevi diinyalar yalmzca cizgi ile degil, renkle de
anlatimim siirdiirmektedir. Beyazin ve tonlarmin olusturdugu acik alanlar,
Kandinsky’'nin bu resimden iki yil sonra yaptigi resim 14’de yer alan
‘Dogaclama 21’ graviiriinde yerini korur.

Resim 15: Wassily Kandinsky, Dogaglama 30 (Toplar)

Tuval Uzerine Yagliboya, 111x111.3 cm., 1913, Chicago Sanat Enstitiisii, (URL 15).

Resim 15’de yer alan ‘Dogaclama 30" (Toplar), Kandinskynin diger
dogaclamalarina gore nesnel diinyaya daha yakin anlatimlar icermektedir.
Calismanin sag tist kdsesine dogru ve resmin ayni kosesinden yukar1 dogru
uzanan bir kale, dag yamaglarinin oniinde yerini almistir. Bu kalenin tam
karsisinda kubbeli bir yap1 bulunmaktadir. Her iki yapinin saga ve sola dogru
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egimleri izleyicinin bakisini resmin alt kismina yonlendirmektedir. Sol altta bir
grup insan figiirti kalabalik olustururken, sag altta resme adini veren toplar
resmedilmistir. Hatta bu toplar yeni ateslenmis, dumanlari resmin neredeyse
merkezinde egriler olusturmaktadir. Top figiirleri, resmin yapimindan yaklasik
bir yil sonra baslayacak olan diinya savasinin Kandinsky tarafindan
sezilmesinin bir sembolii gibidir.

Sonug

Kandinsky’'nin Dogaglamalar1 konusu ele alimirken konu ile ilgili
farkindalik olusturmak amaci ile sanat alaninda ki bu boslugu doldurmak adina
analizler yapilmistir. Bu arastirmada, Kandinsky'nin “Dogaclama” olarak
adlandirdig1 tuval tizerine renkli ¢alismalar: ile siyah beyaz olarak yaptig
graviirlerinden segilen Ornekler karsilastirilarak irdelenmistir. Aym ad ve
numaraya sahip olan tuval resim ve graviirler farkli zamanlarda yapilmis
olsalar da kompozisyon olarak benzer olduklar1 goriilmiis ve bu nedenle de
birbirlerinin Onciisii olduklar1 diigtiniilmiistiir. Tam da bu izlenimin dikkat
¢ektigi yerde bu ¢alismalar birbiriyle kiyaslanma ihtiyacini ortaya koymustur.

Kandinsky, graviirlerde salt bicim ve lekenin dengesini, kendi degimiyle
ayni zaman da ig¢sel anlamini ararken, tuval resimlerinde ki dogaglamalarinda
bigim ve lekenin 6tesinde rengin anlatim olanaklarin1 sunmustur. Bu yeni bigcim
anlayis1 duyularla kavranan obje’lere dayanmayacaktir. Bi¢cimin arandig: yer,
artitk nesneler diinyas: degil, tersine insamin i¢-diinyasi olur. Kandinsky
Dogaclamalar serisi ¢alismalarinda, rengin ifadeci, disavurumsal potansiyelini
on plana ¢ikararak konuyu arka plana almistir. Yapitlarinda basitlestirilmis
topografik 6ge (top arabalar1 ya da at ve binicisi gibi) iceren motifler kullanarak
temsili bir 6z yaratmasgtir.

Kandinsky, kromas: yiiksek renkleri genis firca darbeleri ile tuvale
aktarmuis, tek renkli genis yiizeyleri, siyah kontur ¢izgileri ile simirlandirmistir.
Boylece sanat¢inin 6zgiin bir anlatim yakalamasina da olanak saglamistir.
Kandinsky, soyut anlatimlara daha ¢ok yer verdikce dis cizgilere, konturlara
verdigi anlamda degismistir. Artik konturlar1 renkli ytizeylerin smirim
belirleyip nesneleri simirlandirmak yerine renkli alanlarda soyut bicimler
olusturmak amaciyla kullanan sanat¢inin teknigindeki yogun renk kullanima,
kalin dis ¢izgiler ve basitlestirilmis formlar giderek daha 6zgiin bir hal almistir.
Resmin dis nesnelere ihtiyact olmadigini, resimsel, gorsel heyecanlarin soyut bir
cizgi ve renk diline aktarilabilecegini ileri siirmiis ve ona gore bu ¢alisma bir
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miizik yapma gibi adlandirilmisti. Kandinsky bu miiziksel resimleriyle sanatsal
duygu diyebilecegimiz saf duyguyu ifade etmeye galismustir.

Kandinsky’'nin ¢alismalarindaki dogag¢lamalarin 6nemi, izlenimler ve
kompozisyonlar diye adlandirdig1 ¢alismalara bir koprii olusturmas: ve bu
anlamda ¢alismalarinda soyutlamalara dogru yonelmesi yolunda ilerleyip bir
onceki ulastig1 sonucu daha yiiksek bir uygulama diizeyine ¢itkmasina dnciiliik
etmistir.Yapilan bu arastirma Kandinsky'nin Dogaclamalar ile smirhi olup,
bundan sonraki c¢alismalarda sanat¢inin; izlenimler, kompozisyonlar ve
biyomorflar1 incelenerek literature farkli bir bakis agis1 getirilebilir. Niteliksel
arastirma yontemi ile yapilan bu calismanin alan yazina katki saglayacag:
distiniilmektedir.
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