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BIR DEDE EFENDI SARKISINDA MOTIF-YAPI

Serkan Ozcifcit
0z
Bu ¢alismada, fasil miizigimizde motifik yazi kullaniminin arastiriimast amaciyla Dede Efendinin “Yiiziindiir cihdm miinevver
eden” musrast ile anilan Rast sarkisi tizerinde motif-yapt analizi ger¢eklestirilmistir. Soz konusu analiz, eserde yaygin kullanumi
olan ii¢ motifin varligini ortaya koymus ve bu motiflerin eser biitiiniinde kullanim orani ve form dgelerine dagilimi hakkinda

bilgi vermistir.

Bununla birlikte analiz bulgularindan hareketle, incelenen sarkinin neden Dede Efendi’nin Bati miiziginden etkiler tasiyan
eserlerinden biri olarak yorumlandigina dair cevaplar aranmugstir.

Bu cergevede, form, ritim ve parcamin iislubu bakimindan belirleyici nitelikteki motifik yazi anlayisimin bir arada
degerlendirilmesi yoluyla, Tiirk miizigindeki popiilerlesme hareketinin belirgin ozelliklerinden kiiciilme/sadelesme egiliminin
sarki ozelindeki yansimalari arastirilmistir.
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MOTIFIC-STRUCTURE IN A SONG BY DEDE EFENDI
ABSTRACT
In this study, in order to investigate the use of motifs in Turkish classical music, a motif-structure analysis was carried out on
the song of Dede Efendi, “Yiiziindiir cihani miinevver eden”. The said analysis revealed the existence of three motifs that are

widely used in the work and gave information about the usage percentage and distribution of these motifs to the form elements.

Moreover, based on the analytical findings, answers were sought as to why the studied song was interpreted as one of Dede
Efendi's works that had influences from Western music.

In this context, by considering formal, rhythmic and stylistic features (especially motific writing) all together, the reflections
of the tendency towards simplification (which is a prominent feature of the popularization movement in Turkish music) specific
to the piece were investigated.
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GIRIS

Miizikte “bir eserin tematik kimlige sahip en kii¢iik yap1 birimi” olarak tanimlanan motif, iligkin
oldugu eserin pek cok noktasinda aynen ya da farklilastirilmis bicimleriyle yinelenmesi
vasitasiyla biitlinlik saglayici hayati bir unsur haline donismektedir. S6z konusu tiirden
motiflerin, belirli bir miizik eserinde yinelenme ve eser biitiiniine yayilma karakteristigini
gozler Oniine seren analitik yontem ise motif-yapt analizi olarak anilmaktadir (Berki ve
digerleri, 2013, s.58 ).

An itibariyle anadilimizdeki mevcut literatiirde motif-yap1 analizine iliskin yayinlarin tiimiiyle
Bat1 miizigi 6rneklemini konu edindigi, geleneksel miizigimizden secilen bir eserdeki motifik
iliskileri saptamaya yonelik anilan tiirden bir ¢alismaya heniiz rastlanmadigi goriilmektedir. Bu
noktada motif-yapi analizinin geleneksel miizigimize, 6zellikle de “sanat” miizigi olarak anilan
fas1l miizigine? tatbik edilip edilemeyecegi, irdelenmesi gereken bir mesele olarak dniimiizde
durmaktadir.

Motifik yazi anlayigina bilhassa rastlanan Bat1 miizigine ait kaynaklara goére motifler; ezgisel,
ritmik ve armonik boyutlarda ortaya g¢ikabilmektedir (Drabkin, 2001). Armonik boyutu
olmamasindan dolay1 fasil miizigine yonelik motif arastirmalarinin ezgi ve ritim cihetleri
iizerinden gerceklestirilmesi gerekliligi asikardir.

Ote yandan motif-yap1 analizine konu olacak motifik ezgi kesitlerini, makama ozgii
tipik/karakteristik/kaliplagsmis ezgi hareketlerinden ayirmak elzemdir. Calismada izi siiriilecek
olan motifler; makamda verilmis eserlerin pek ¢ogunda rastlanan, hemen hemen benzer ezgi
profillerine sahip kaliplasmis ezgiler degil, dogrudan incelenen esere ait bi¢imleriyle 0 eserin
biitiiniine yayilmis, 6zellesmis yapilardir.

Bu minvalde, Bat1 miizigi analizinde kullanilmakta olan motif-yap1 analizinin fasil miizigine
tatbiki adina bir deneme teskil etmek tizere; Osmanli-Tiirk miiziginin kilometre taglarindan biri
kabul edilen Hamamizade ismail Dede Efendi’nin, Bat: miiziginden etkiler tasidig1 bildirilen®
Yiiziindiir cihdni miinevver eden misrasi ile baglayan sarkisinin incelenmesinin yerinde olacagi
diistiniilmektedir.

Yiiziindiir cihdani miinevver eden

Fasil miizigimize yonelik analitik incelemelerde basvurulacak kaynak olarak eserlerin
“notasinin” kullanilmas: kaginilmazdir. Bununla birlikte geleneksel miizigimizin aslen mesk
yoluyla yani hafizaya dayali olarak aktarildigi, pek ¢ok eserin bestelenmesinin iizerinden belirli
bir siire gegtikten sonra notaya alindig1 ve buna bagli olarak ayni eserin (kiiglik farklarla da
olsa) farkli sekillerde notaya alinabildigi unutulmamasi gereken bir gercektir.

Ayni durum Dede Efendi’nin Rast makaminda ve Yiiriik Semai usiliinde bestelemis oldugu
sarkis1 Yiiziindiir cihdni miinevver eden i¢in de gegerlidir. Anilan eserin, kayda gegirilmis birden
fazla sekli, bir diger deyisle versiyonu yahut varyant: bulunmaktadir®. Bahsi gecen varyantlar

2 Terimin kullanimu icin bakmiz: Aksoy, 2008, s. 32-34.

8 Ozcan’n, Dede Efendi’nin kimi rast eserlerine iliskin goriisii i¢in bkz: Ozcan, 2001, 5.94.

4 Kayda gecirilmis sz konusu ii¢ varyanta Tiirk Miizik Kiiltiriiniin Hafizas: arsivi dahilinde asagidaki adresten
ulasilmaktadir:http://www.sanatmuziginotalari.com/eser_detay.asp?esid=59061&esera=%20Y %FCz%FCnd%F
Cr%20cihan%FD%20m%FCnevver%20eden

24



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 11. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2020

biiyiik oranda birbiriyle Ortiigmekle beraber kimi noktalarda ezgi kesitindeki ritmik yap1
farklilagsmakta, daha carpici olarak ise kimi notada climle sonu dolaplarindaki saz kisimlar1 ve
aranagme yer almamaktadir.

Hal boyleyken Dede Efendi’nin sarkisi, ¢aligma kapsaminda incelenmek iizere, varyantlarin
tiimiinde mevcut olan unsurlar géz 6niinde bulundurularak asagidaki sekilde notaya alinmstir:

Nota 1. Eserin Notasi®
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Bu noktada eserin form bilesenlerinin belirlenmesi, hem sarkiya daha iyi niifuz edebilmek hem
de bir sonraki asamada tespit edilecek olan motiflerin adreslenebilmesi ve 6zellikle de form
Ogelerine yayilma davraniglarinin incelenebilmesi adina elzemdir. Bu baglamda sarkida yer
alan miizik ciimleleri su sekilde saptanabilmektedir:

5 Calismada motiflerin eser biitiiniine yayilma karakteristiginin inceleniyor olmasina binaen, notada kutu icinde
yer alan 6l¢ii numaralari, eserin roprizler vasitasiyla kisaltilmig bigimdeki yazimina gore degil icra sirasinda
isitilecek gercek hacmine gore verilmistir.
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Tablo 1. Eserdeki Ciimle Yapilar®

Giifte Miizik Ciimlesi
Muisray: Yiiziindiir cihani miinevver eden ! a S a’

. . o 9 13
Misray: Fedadwr yoluna bu can-ii ten by by’

. - . . 17 21
Misras: Senin ¢iin yandigim nedendir neden e o
Misras: Senden midir benden midir 25d 33 d
Misras: Dilden midir bilmem neden 29b2 37 by

Tablodan goriilecegi tizere, her bir miizik climlesi, giiftenin bir misrasina denk tutulmustur.
Boylesi bir yaklasim sarkiy1, dengeli bir bigimde, her biri doérder 6lgii kaplayan es uzunlukta
climlelere ayirmaktadir. S6z konusu ciimlelerin ilk {igii roprizlere binaen iki farkli kapanisa
sahipken son iki ciimle bir biitiin olarak birebir yinelenmektedir. Dolayisiyla sarkida Il:a:1l-
[1:be:1-11:c:1-11:d+b2:11 goriiniimiinde bir bélmelenme ortaya ¢ikmaktadir.

Eserdeki Motif-Yapi

Eserin ciimle yapilanmasinin tespitinin ardindan sira, eserde rastlanan motifleri belirlemeye
gelmektedir.

Hatirlanacag iizere eserin kayda gegirilmis olan farkli versiyonlari bulundugundan soz
edilmistir. Dolayisiyla tek bir nota {izerinde gerceklestirilecek bir motif yap1 analizi, yalnizca
eserin 0 nota dahilinde kayda gegirilmis versiyonu/varyanti igin gegerli olacaktir. Bu sebeple
daha sihhatli bir tespit adina gelenek i¢inde yasayan diger versiyonlarla karsilagtirma yaparak
bulgularin teyit edilmesi biiyiik bir dnem tasimaktadir. Bu ¢alismada da incelenen eserin Tiirk
Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas: arsivinde yer alan, farkli notistlerce kayda gegirilmis olan ig
varyant1 bir arada degerlendirilmistir. Tespit edilen motifler her {i¢ varyantta da bulundugu
takdirde gegerli kabul edilmis, motifi yansitmasi beklenen ezgi kesitine farkli profillerde
rastlanmasi1 durumunda degerlendirmeye almmamustir’.

* Motif1
Eserin hemen basinda yer alan, ustldeki ilk darba karsilik gelen dortliik ile ikinci ve ti¢iincii
darplarin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan ikilik ritmik degerden olusan atlamali 6bek,

sarkidaki ilk motifi teskil etmektedir®.

Nota 2. Motifi: O. nr. 1
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6 Ciimle tiirlerinin verildigi hiicrelerde sol iist kosede yer alan sayilar, ciimlenin basladig1 6l¢ii numarasina isaret
etmektedir. Yine tabloda, roprizlere bagl olarak farkli dolaplarla biten ciimleler kesme isaretiyle (*) ifade
edilmigtir.

7 Esere ait notalarin hepsinde yer almamasi ve eserin icralarinda ekseriyetle bulunmamasina binaen kimi notada
yer almayan saz kisimlar1 ve aranagme analize tabi tutulmamistir.

8 Motiflere verilen birinci, ikinci gibi sifatlar yalnizca motifleri birbirinden ayirmak igin eserde rastlanma sirasina
gore verilmis olup kullanim sikligina iliskin bir gonderme tasimamaktadir.
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S6z konusu motifin sergilenme bigimleri ve 6l¢ii numaralar1 asagidaki tabloda yer almaktadir:

Tablo 2. Eserde Motif:

Motifin Goriiniimii Sergilendigi Ol¢ii Numarasi

H & 1,5
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Buna gore toplam 40 o6l¢ii siiren sarkinin 12 dlgiisiinde s6z konusu motife rastlandigi
goriilmektedir. Motif, 240 adet dortliikten olusan biitiiniin 36 dortliiglini teskil etmek suretiyle
eserde %15°lik bir hacim kaplamaktadir.

Tablodan goriilecegi lizere motifilk ciimlede tist iiste ti¢ dlglide gelmis; 3. 6l¢iideki ikincil durak
perdesine varan ¢ikisin yanasik basamaklarini vurgulayacak surette konumlandirilmistir. Bu
climlenin ardindan, eserin geri kalaninda miinhasiran neva-gerdaniye atlamasini yansitmak
tizere kullanilmistir.

Form 6geleri géz oniinde bulunduruldugunda ise motife, son iki misranin ezgisine denk gelen
roprizli d ve by climleleri disinda kalan ilk ii¢ ciimle ve tekrarlarinda yer verildigi
anlagilmaktadir.

* Motif2

Eserde karsilasilan bir diger motif; ilk ciimlenin devaminda, {i¢iincii 6l¢iiniin ikinci yarisinda
karsimiza ¢ikmaktadir.

Nota 3. Motifz: O. nr. 3-4
H

p™ AT ) I =
=
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Burada, dordiincii 6l¢ii basindaki neva perdesine ¢oziilmek iizere nim hicazdan hiiseyniye
cikacak surette tanitilan yanasik ti¢lii yiiriiyiis, sarkinin pek cok noktasinda yinelenmektedir.

Motifle ilgili géze ¢arpan bir diger cihet ise ritmik yapidir. Motifin ilk sergilenisinde bulundugu
konum, usiliin ikinci yarisina denk gelmektedir. S6z konusu yari, usiliin ne velveleli ne de
velvelesiz bi¢giminde anilan ritmik boliinmeyi yansitmaktadir. Dolayisiyla bu {iglii 6bek, ustliin
ikinci yarigini esit {i¢ parcaya bolen 6zellesmis ritmik yapisiyla da dikkat ¢ekmektedir.
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Eserdeki ctimlelerin tiimiinde rastlanan motifin sergilenme bigimleri ise asagidaki gibidir:

Tablo 3. Eserde Motif

Motifin Goriiniimii Sergilendigi Ol¢cii Numarasi Motif i¢i Gruplanma
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Goriilecegi lizere koken formunda ¢ikict olan motif (2A), eser ilerledikge inici bigimde de (2B)
kullanilmigtir. Dahast inici bigim eserin son misrasinda ritmik bir modifikasyona ugratilarak
yalnizca 31 ve 39. dlgiilerde goriilen iiglii inici atlama (2B2) elde edilmistir. Bahsi gecen 2B>
sinifinin iki diyesi; ciimle tiirleri iliskisi ve ciimle kurgusundaki fonksiyonlarindan hareketle 11.
ile 31. olgiiler arasinda dogrudan kurulabilen ilgiye dayanarak ritmik olarak Motifi’i akla
getirmekle birlikte Motif, altinda siniflandirilmustir.

Tablodaki gériiniim, motifin kullanim oraninin %30 oldugunu bildirmektedir. Bununla birlikte
esere ait ii¢ notanin ikisinde 4. dl¢iide usdliin ilk yarisinda gerceklesen neva-segah ve 20.
olglideki gerdaniye-hiiseyni inisinin Motif2’yi yansitacak bigcimde, 2B1 grubunda rastlanan
surette kaleme alindig1 goriilmektedir. S6z konusu motif kullanimlar1 varyantlarin hepsinde
birden yer almadig1 i¢in tabloya dahil edilmemis olmakla birlikte hesaplamaya katilmalar
durumunda motifin kullanim oraniin daha yiiksek olacagi ortaya ¢cikmaktadir®,

* Motifs

[k ciimlenin birinci dolabiin sonunda yeni bir motif ile karsilagiimaktadir:

9 Bahsi gecen iki kesitin de ilavesi, motifin kullanim oranim1 240 dortliikte 78 dortliige cikararak %33’e
yaklastiracaktir. S0z konusu kesitler; ¢alismada verilen notada, hem motifik gerekcelerle hem de usiliin
boliinmesiyle dogrudan 6rtiismesine binaen es ritme sahip adimlar olarak sergilenmistir.
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Nota 4. Motifs: O.nr. 4

H & P

e
—H

A3V I I I

Kesitte goriildiigii iizere motife ayirt edici yapisini veren, usiliin ikinci yarisina karakteristik
bir goriinlim kazandiracak surette, esit ritmik degerdeki adimlar lizerinden daha biiyiik bir
ritmik degerde olan hedef perdesine dogrusal bir tarzda varilmasidir.

Motifin eser i¢inde kullanim bigimleri tabloda sergilenmektedir:

Tablo 4. Eserde Motifs
Motifin Goriiniimii Sergilendigi Ol¢ii Numarasi Motif i¢i Gruplanma
h # [— 4 3A

g ! EEE: 9,13

D)
H e Y 10, 14, 20, 28, 36
%,ia = e
9 |£ ‘T'. | 18' 22
@) ]
26, 34
| an W — 1 1 1
H 4 _ 30, 38 3B

Tablodan takip edilebilecegi iizere motif tizerindeki ilk modifikasyon ritmik agidan olmus, 26
ve 34. dlgiilerde gerceklesen gerdaniye-segah inisinin hedef sesi olan segah perdesi, adimlarin
yerlesmesine bagli olarak uzun degil, kisa bir ritmik degerle isittirilmistir. Bununla birlikte
motife yonelik asil ¢arpici bagkalastirma islemi, 30. ve 38. dlgiilerde gelen rast-neva ¢ikisina
doniistiiriilmesidir!?. Burada, motifin inici yonii terse ¢evrilmis ancak asli kimligini veren
yanasik adimlar ve hedef seste uzun siireli kalis baki kalmigtir®:.

Buna gore, eserdeki her ciimle tipinde gelen ve 48 dortliige yayilmis olan motifin eser
biitiiniinde kullanim oran1 %20 olarak hesaplanmaktadir.

Tiim bu bulgular 15181nda asagidaki tablonun ifade ettigi biiyiik resme ulagilmasi miimkiin hale
gelmistir:

Tablo 5. Motif-Kullanim Orami-Form Ogesi Dagilimi
| Motif | Eserde Kullanim | Motifin Yer Aldig1 Ciimleler |

10 Dolayistyla motifin goriiniimleri, ¢ikict ve inici ydnlere bagh olarak, tipki Motif,’deki gibi A ve B olmak iizere
iki sinifta incelenmektedir.

1 Eserin ii¢ varyantinin ikisinde 12. dl¢iide by ciimlesinin motifin bu gériiniimiiyle bitirilmis oldugu dikkat
¢ekmektedir. b tipi climlelerin arasindaki yapisal bag g6z oniinde bulunduruldugunda, s6z konusu dolabin iki
varyantta oldugu iizere bu motifle kaleme alinmasinin daha yerinde olacag: diisiiniilmektedir. S6z konusu kesit,
¢alismada verilen notada da bu fikir dogrultusunda onerilen bigimde sergilenmektedir.
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Orani (%) a |a |[b |b’]c [ |d | b

Motif; 15 X | X | X |X X | X

Motif; 30 X | X | X |X X | X | X |X

Motifs 20 X X | X X | X | X |X

Tablodan goriilecegi iizere motiflerin eser biitliniine yayilma davranigi bakimindan, kullanim
orant ve kullanildigi form 6gesi sayisi arasinda bir paralellik bulunmaktadir. Buna gore
motiflerin yayginlik siralamasi Motif, Motifs ve Motif; olacak sekildedir.

Sonuc¢ ve Tartisma

Dede Efendi’nin Yiiziindiir cihani miinevver eden misrasi ile anilan sarkisi tlizerinde
gerceklestirilen motif-yap1 analizi; eserde farkli yayginlikta kullanilan {i¢ motifin varligini
gozler online sermis, s6z konusu motiflerin eser biitiiniinde kullanim orani ve form 6gelerine
dagilim1 hakkinda bilgi vermistir.

Yukarida sergilenen bulgularin yani sira tespit edilen motiflerin birbiri ile olan iligkilerini
irdelemek, eserin tesekkiiliine dair daha derin bir anlayis sunacaktir.

Animsanacagi lizere eser, rast-segah {iglii sahasin1 dogrudan atlayarak kat eden Motify ile
acilmaktadir. Bu motifin ardindan ilk dlgiiniin ikinci yarisinda gelen ve eser agisindan oldukga
dikkat ¢ekici olmasina ragmen yerel bir olusum olarak kalan noktali sekizlik-onaltilik-iKilik
ritmik  degerdeki segah-diigah-rast inisinin, Oziinde Motifi’i aynaladigi kolaylikla
goriilebilmektedir. Motif biinyesinde dogrudan atlanarak kat edilen rast-segah tiglii sahasi,
burada dogrusal bir inis bigiminde islenmektedir. Hatta bu dogrusal iniste, segah ve rast
perdeleri arasindaki adim olan diigah perdesinin onaltilik degerle isittirilerek atlamay1
animsatircasina iKi sinir sesin golgesinde birakildigi da gbzden kagirilmamalidir.

Ikinci &lgli, ilkinin neredeyse bir transpoziyonu mahiyetinde olup yeni bir motif
bulundurmamaktadir. Ugiincii dlgiiye gelindiginde ise bu defa Motif, dahilinde, ilk motifte
tanitilmis olan ti¢lii sahanin es ritimli adimlara sahip bir yiiriiyiisle islendigi goriilmektedir.
Dolayisiyla birinci ve ikinci motifler arasindaki irtibat, tiglii ses sahasi iizerinden rahatlikla
kurulabilmektedir.

Bununla birlikte iki motifin ayni hamurdan yogrulduguna bir gosterge olmak bakimindan
Motif2’nin 2B> sinifinda, 31 ve 39. 6lgiilerde kazandigi gériiniim hayli biiyiik 6nemi haizdir.
S6z konusu ikilik-dortliik ritimdeki inici tig¢lii, hem aralik hem de ritmik olarak Motif;’in kdken
bicimini aynalamasina binaen ilk iki motifin ne denli siki1 bir yapisal iliski i¢inde oldugunu
gostermektedir.

Dahasi 2B; formundaki segah-rast inisinin; daha 6nce bahsi ge¢mis olan, ilk Slgiliniin ikinci
yarisinda gelen ve Motif1’1 aynalayan figiirle de iliskisi gozden kagmayacaktir. Bu iliski eserin
daha basinda, ilk ciimlede bildirilmistir: S6zii edilen figiir, ilk motifte dogrudan atlanan ti¢lii
sahanin ikinci motifteki yanasik yiiriiylise doniistiiriilmesindeki ara basamagi goriiniir kilmasi
bakimindan birinci ve ikinci motifler arasinda adeta ge¢is formu olarak islev gormektedir.

Ikinci ve iigiincii motifler de ortak bir ilkeyle birbirine baglanmaktadir. Ikinci motifte tebariiz
ettirilen yanasik yiirtiyls fikri, Motifs’ii var eden en 6nemli ciheti teskil etmektedir. Buna gore
Motifz’nin ¢ikic1 yiirliyiisii, Motifz’te inici yone cevrilmis ve adimlarin hizlandirilmasiyla
ticliiden daha genis bir ses sahasini kat eder hale getirilmistir.
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Yine belirtmekte fayda vardir ki az evvel anilan, ilk 6l¢iiniin ikinci yarisindaki figiir, tigiinci
motifin de ipuglarini barindirmaktadir. Burada da segahtan baslayan bir yanasik inici yliriiytis,
uzun siireli bir ritmik degerle belirginlestirilen hedef perde rasta vararak Motifs’te goze ¢arpan
dogrusal inig+uzun siireli hedef ses davranigini ilk kez tanitmis olmaktadir.

Bu noktada bahsi gegen figiiriin eser i¢in nasil bir 6nem tasidig1 da goriiniirliik kazanmaktadir.
Figiirii teskil eden, 6zel bir ritmik yapiya sahip iiglii dogrusal inis, yalnizca ilk iki 6l¢li ve
tekrarlarinda yer alarak'? eser biitiiniinde kayda deger bir hacim kaplamamakta ve kendi basina
bir motif teskil edecek giigten yoksun olmaktadir. Buna karsin sarkidaki ii¢ motifin karakteristik
unsurlarii biinyesinde barindirarak onlari birbiriyle irtibatlandirmak bakimindan, goriintirdeki
hacminin ¢ok otesindeki kritik bir islevi yerine getirmektedir. Bahsi gegen figiir, Motify
niivesinden var olmakla birlikte diger tim motiflerin de tiiretilebilmesini saglayacak bir faktor
olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Ortaya ¢ikan manzara, esere dengeli bir sekilde yayildigi sdylenebilecek olan ti¢ motifin, daha
ilk iki notada sergilenen bir niiveden filizlenen ve onunla organik bag tasiyan yapilar oldugunu
gostermektedir.

Dahasi, gerceklestirilen motif-yapt analizi, eserin motifik iligkilerini anlamanin yani sira bir
baska 6nemli kavrayisi da beraberinde getirmektedir. Analiz vasitasiyla, incelenen eserin neden
Dede Efendi’nin Bat1 miizigi etkileri tagiyan iirlinlerinden biri olarak degerlendirildigini somut
bir bicimde aciklamak miimkiin hale gelmistir.

S6z konusu degerlendirmenin aleni nedenlerinden biri, elbette, eserin formunun sarki olusudur.
Zira bilindigi izere sarki formunun yayginlasmasi, Tiirk miizigindeki popiilerlesme hareketinin
bir emaresi olarak yorumlanagelmektedir (Uslu, 2015, s. 101-102).

Bat1 miizigi hissiyati uyandirabilecek bir diger husus ise sarkida isitilmesi muhtemel olan yeden
ses benzeri sonoritelerdir. Sarki iginde pek ¢ok noktada, bilhassa durucu perdelerin ikinci
motifte tanitilan bicimdeki ¢ift komsu hareketiyle sikistirilma islemine tabi olmasi, Bati
miizigindeki dominant-tonik ezgisel kadansini akla getirmekte; 11, 29, 31. 6l¢iilerdeki 1rak, 19.
olgiideki eve ve 3. ile 25. 6lgiilerdeki nim hicazla drneklenebilecek surette durucu perdelerin
pest komsulariin yeden ses fonksiyonu tasidigi izlenimini uyandirmaktadir. Bu noktada
gelenekte ezgi iiretiminde yaygin olarak kullanilan bu perdelerin Dede Efendi tarafindan
bilingli bir sekilde bdylesi bir baglam igine yerlestirilerek dogrudan geleneksel malzemeler
iizerinden Bati ¢cagrisimli bir sonorite liretildigini diisiinmek akla yatkin goriinmektedir.

Bununla birlikte analitik bulgular, sezilen Bati etkisine dair daha ayrintili bir agiklama
sunabilmektedir.

Eser i¢inde en yaygin kullanilan motifin, sarkinin ii¢te birine yakin hacmini kaplayan Motif>
oldugu animsanacaktir. S6z konusu motif; kapladig1 énemli hacimle, pek ¢ok noktada ustle
simetrik bir ritmik boliinme getirerek sarkiy1 Yiiriik Semai’den uzaklastirmakta ve iki adet ii¢

2 Varyantlarin birinde; 17. ve tekrara binaen 21. dlgiilerde gelmesi beklenen figiir, iki sekizlik-ikilik seklindeki
bir ritmik yapilanmayla notaya alinmis ve dolayisiyla bahsi gecen figiiriin kullanimi ilk iki 6l¢ii ve bunlarin
tekrarina mahsus birakilmistir.
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dortliik tartima, yani bir bakima Semai ustliine yaklastirmaktadir 13 Bu husus 6nem arz
etmektedir zira bilindigi tizere Semai usiliyle bestelenen eserler ekseriyetle, fasil miiziginde
Bati miizigi etkilerinin hissedilmeye baslandig1 on dokuzuncu yiizyil ve sonrasina aittir (Ozkan,
2009, 460-461).

Yine motif-yap1 analizinin ortaya ¢ikardigi, Bati tesirine iliskin belki de en ¢arpici bir diger
bulgu ise tespit edilen motiflerin eserde kapladigi biiyiik orandir: Calismada sergilenen ve
birbiriyle organik iliskisi olan ti¢ motif, eserin %65’ini kaplayarak, bu sarkiy1 adeta bir motifik
yazi rnegi kilmaktadir. Dede Efendi’nin sarkisinin neredeyse tigte ikisinin motifler vasitastyla
bestelenmis olmasi, Bat1 miiziginin incelenen esere niifuz etmis haldeki stilistik etkisini yani
ekonomik yazi anlayisint gézler 6niine sermektedir.

Bahsi gegen ekonomik yaz: stiline iliskin olarak motiflerin miinferiden tiim esere yayilmasinin
yani sira eserde goze ¢arpan tekrarli motif 6beklerinin fark edilmesi de 6nem arz etmektedir.

So6z gelimi 3. ve 7. olgiilerde a tipi climlelerin hedef perdesine ¢oziilmek ilizere gelen
Motifi+Motif, 6begi, 19. ve 23. 6l¢iilerde ¢ cimlesinde ayni konumda yinelenmektedir. Daha
yaygin goriilen bir diger 6rnek olarak yine 3. ve 7. 6l¢ii ortasindan baglayarak ciimleyi
sonlandirmak tizere gelen Motif>-Motifz ardisikligl, 10. ve 14. 6lgiilerde hemen bir sonraki
misranin basinda; 19-20. ve 23.-24. dlgiilerde ise ciimle sonunda gelmekte; 25-26., 27-28. ve
29-30. (tekrarlar1 olan 33-34., 35.-36. ve 37-38.) olgiilerde de dist iiste yinelenmektedir.
Sergilenen 6rneklerin disinda Motif>+Motif, 6begi de; 11, 27, 29, 31 ile roprizlere binaen 15,
35, 37 ve 39. olgiilerde yer alarak Ozellikle b tipi ciimleleri karakterize eden bir yapi
olusturmaktadir. Bu tespitler; sarkidaki miizik climlelerinin biiyiik boliimiiniin, burada
bulgulanan motiflerin teskil ettigi daha kii¢lik yapi taslarinin farkli kombinasyonlarla bir araya
getirilerek olusturuldugunu ve kimi kombinasyonlarin pek ¢ok yerde yinelenerek kullanildigini
gozler oniine sermektedir.

Bu bilgiler 15181nda; sarki formunun kullanilmasi, yaygin yeden ses ¢agrisimli sonorite, yer yer
Yiirtik Semai’den uzaklasarak ti¢ dortliik tartimi ¢agristiran bir ritmik diizenin mevcudiyeti ve
bu analizin ortaya koydugu motifik yazi anlayist gibi hususlarin tiimiiniin bir arada
degerlendirilmesiyle eserdeki Bati miizigi etkisini form, ritim ve bigem agisindan tespit
edebilmek miimkiin olmaktadir?,

S6z konusu oOzelliklerin eszamanli olarak bir arada bulunmasinin; Tiirk miizigindeki
popiilerlesme hareketinin bilesenlerinden, cesitli baglamlarda bahsi gecen kiigiilme ve
sadelegme egilimlerinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilmesi akla uygun goriinmektedir.
Zira Yiirtik Semai’nin adeta {i¢ zamanl bir tartima “indirgenmesi”, motif temelli ve doérder
olgiilik es hacimli ciimle yapisi, motifik yaziya bagl olarak ortaya ¢ikan “birbirine benzer”
climle profilleri; kiigiiltiilen ve siklikla yinelenen yapilarin tanmirligini kolaylastirmakta ve cok
daha kolay erisilebilir bir miizik dili ortaya koymaktadir. Dede Efendi’ye ait olanlar basta
olmak iizere Bat1 miiziginden etkiler tasidig: ileri siirlilen diger eserlerin de analizi burada
ortaya konan 6n bulgular1 teyit etmek iizere bilyiik onem tagimaktadir.

13 Bu hususun icraya en garpici bir bigimde yansimasi olarak Celal Tokses’in, Kalan Miizik’in 1997 yilinda
yayinladig1 Gazeller I1: 78 Devirli Tas Plak Kayitlar: albiimiindeki yorumunun incelenmesi dnerilmektedir.

14 Eserin yiizeyine iliskin bu bulgularm yan1 sira yazara ait olan doktora tezinde, eserdeki Bati etkisine iliskin
dnemli bir baska bulguya daha derinlerde goémiilii olan yapisal katmanlarda da rastlanmistir: Ozgifci S. (2020).
Makam Miizigine Schenkerian Bakis: Bes Rast Eserin Analizi. Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.
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Bu calisma, fasil miiziginde motifik yazi kullanimini arastirmak tizere bir ilk adim teskil
etmektedir. Tekrarli kullanimlariyla esere yapisal biitlinlilk saglayan motifler iizerine
gerceklestirilecek gelecek ¢aligmalarin, fasil miizigi analizinde yeni bir alan teskil etmek
bakimindan getirecegi katkilar siiphe gotiirmezdir.
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