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BiR DEBUSSY PRELUDUNE ANALITIK BAKIS: VOILES

Gozde GURUN DEMIRERIDEN?

0z

Claude Debussy 'nin 1910-1913 yillari arasinda kaleme aldigi “Preliidler” serisi, bestecinin Empresyonist miizik dilinin tiim
geregleriyle ifade buldugu bir eser koleksiyonudur. Bu calismada, Debussy miizigine ozgii uygulamalar hakkinda fikir
verecek bulgulara ulagmak amaciyla, serinin 2 numaral preliidii olan “Voiles” iizerinde, tonal, bigimsel ve motifik yapt

kapsaminda bir analiz gergeklestirilmigtir.
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ABSTRACT

“Préludes” written by Debussy between 1910 and 1913 are the collection of works considered to be the most comprehensive
exposition of the composer’s Impressionistic style. In this study, with the purpose of reaching findings that will provide
insight about the procedures that are specific to Debussy’s music, a comprehensive analysis carried out on “Voiles”, the

second prelude of the collection, within the scope of formal, tonal and motivic structure.
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1. GIRIS

Miizigin, dogast geregi, kati ve geleneksel bir kaliba sokulamayacag fikrine,
giderek daha ¢ok inantyorum. Sonsuzlugu andiran miizik, doga ile hayal giicii

arasindaki akil almaz iliskiyi yakalayan, gizemli ve matematiksel bir siirectir.
Claude Debussy (Alston, 2018, s. 1)

Yirminci yiizyila girerken, islevsel armoni kurallarina dayali geleneksel tonaliteden kopusun
ilk adimini atan Claude Debussy (Reti, 1962, s. 39), Empresyonist miizigin; armonik
duraganlik, tonalitede belirsizlik, standart kaliplara uymayan serbest form fikri, tam-ton
dizisi, pentatonik dizi ve Orta Cag modlarimin kullanimi gibi karakteristik ozelliklerini
neredeyse tiim eserlerinde sergilemis, miizikte, yeni bir form ve yeni bir tonalite anlayisinin

kapilarin1 agmistir (Stern, 1978, 8).

Debussy, iki kitap halinde yayimladigi, 24 preliid’den olusan piyano serisini 1910-1913 yillart
arasinda kaleme almistir. Programli nitelige sahip olan Preliidler, bestecinin etkilendigi iki
akimin ozellikleri yansitir; anda hissedilen duyumlar1 Sembolik bir siir ve Empresyonist bir
tablo gibi resmeder (Hudgins, 1956, s. 18-20).

Birinci kitapta yer alan Voiles, Preliidler serisinin 2 numarali eseridir. Fransizca “voiles”
sozcugi iki anlam tasimaktadir: orzi ve yelken. Bestecinin bunlardan hangisini ifade etmek
istedigi belirsiz olmakla birlikte, miizigin, sanki dinleyiciden bir seyleri saklayan ve
dalgalanmasiyla bulanik atmosfer yaratan bir or#ii izlenimi verdigini séylemek yanlis

olmayacaktir (Loyd, 2017, s.26).

Debussy’nin, bir piyano bestecisi olarak olgunlugunu taglandirdigi eserler olan Prelidler,
bestecinin kendine &zgii piyanistik stilinin 2 de en kapsamli ifadesi olarak degerlendirilirler
(Jameson, 1942, s. 8). Dolayisiyla bu eserler iizerine uygulanacak analizler, Debussy’nin

miizik dilini kesfedebilmek agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu ¢alismada, Debussy’nin Voiles adli preliidiiniin tonal, bi¢imsel ve motifik yapilarina iliskin
kapsamli bir analiz gergeklestirilecektir. Analiz sonucunda, Debussy’nin kendine 6zgii miizik

stili hakkinda aydinlatici fikirler sunan sonuglara ulasilmasi hedeflenmektedir.

2 Bu ifade ile anlatilmak istenen, Debussy’nin piyano miizigi bestelerken uyguladigi kompozisyon stilidir.
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2. ANALIZ 3
2.1. Ses Diinyasi

042-47 * arasinda sergilenen pentatonik dizi disinda, eser, neredeyse tamamiyla tam-ton dizisi
S iizerine insa edilmistir. Oyle ki, Debussy’nin preliidleri arasinda, Voiles, tam-ton dizisinin en

yogun kullanildig1 preliid olarak 6ne ¢ikmaktadir (Stern, 1978, s. 9)

Preliid’iin ® ilk 6lciisiinde baslayip, yatay olarak major ikili araliklarla seyreden inici major
t¢liiler, eser genelinde kullanilan tam-ton dizisinin seslerine isaret etmektedir; Do-Re-Mi-
Fagt-Solg#-La# (Sib):

Modéré (o - 88)

(Dans un rythme sans rigueur et caressant)

E%ﬁ%

p tres doux

o)

MRt

3 Analiz, 1972 tarihli Schirmer’s Library of Musical Classics adl1 edisyon esas alinarak gerceklestirilmistir.
4 5> harfi, “6l¢ii numarasi”n1 ifade eden kisaltmadir.

5> Kokeni Uzak Dogu olan tam-ton dizisi, tamamiyla major ikili araliklarla kurulan, alti sesli bir dizidir. Debussy
bu diziyi, ilk kez, 1889°da Fransiz Ihtilali’nin yiiziincii y1l doniimiinii kutlamak iizere diizenlenen iinlii Paris
Diinya Fuari’nda, Cava, Bali ve Vietnam gibi Uzak Dogu miizisyenlerinden duymustur. Fuarda sahne alan
Endonezya Cava Gamelan orkestrasindan oldukca etkilenmis ve bu orkestrayla 6zdeslesen perkiisif ¢algilar ile
tam-ton dizisi, Debussy’ye yepyeni bir ses diinyasinin kapilarin1 agmustir (Stern, 1978, s. 9).

Tam-ton dizisi, oktavin esit bélinmesiyle olusan, simetrik ses dizilerinden biridir. Bu, iki anlama gelir: Birincisi;
dizi, tamamiyla major ikili araliklarla kurulmasi sebebiyle, tiglii armoni ve ezgisel ¢esitlilik bakimimdan
simirlidir, iki adet artirilmis triad akoru barmdirir ve sesler arasinda sadece bir aralik tiirli s6z konusu
oldugundan, tonal anlamda hedef y&nelimi olmayan ezgisel ¢izgiler sunar. Ikincisi; icerdigi sesler arasinda esit
aralik olmasi sebebiyle, tam-ton dizisi i¢inde, tam dortlii, tam besli ve mindr ikili gibi islevsel armoni igin 6nem
tastyan araliklar bulunmamaktadir, bu nedenle, diyatonik dizilerdeki gibi bir tonik perde ve alisilageldik tonalite
algisi, bu dizi i¢in gegerli ve olanakli degildir. Bu yonleriyle tam-ton dizisi, armonik duraganlik ve geleneksel
tonalite kavramimin kirilmasi gibi karakteristik yaklasimlar: benimseyen Empresyonist besteciler igin bigilmis
kaftandur.

Tam-ton dizisinin sadece iki farkli versiyonu vardir:
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Nota 1. Tam-ton dizisinin iki olas1 versiyonu
Bunlarin disinda herhangi bir transpozisyon denemesi, yine bu iki diziden birinin seslerini verecektir.

6 Voiles, calismada bundan bdyle “Preliid” olarak anilacaktir.
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Nota 2. Voiles, 61-2

Eserde, tam-ton dizisinin kullanildig1 pasajlar yatay olarak tasarlanmistir; yani, Nota 3’te

goriilen 6rnek gibi, Preliid genelinde kontrpuantal bir dokudan s6z etmek miimkiindiir:

Vo S »
pp tres souple
bl »
=¥ i l
~ e
—_ — —_—————

Nota 3. Voiles, 622-24

Tam-ton dizisinin dikey olarak sergilendigi yerler de olmakla birlikte, bu artirilmis triad
akorlarin, armonik anlamda herhangi bir islevsel gondermesi yoktur; bu uygulama,

Empresyonist miizigin tipik 6zelliklerinden biri olan, akorlarin ezgisel olarak tasarlanmasina

bir Ornektir:

Nota 4. Voiles, 617

Eserde kullanilan bir diger ses dizisi, pentatonik dizidir ’. Preliid genelinde sadece alt1 6lgiide

kullanilmasina karsin, hem big¢imsel yapi, hem de esere sagladigi atmosfer agisindan dikkate

7 Insanoglunun miizik yasamindaki en eski ses dizilerinden biri olarak kabul edilen ve kiiltiirlere gére pek ¢ok
farkli ad1 ve versiyonu olan bes sesli pentatonik dizilere, Cin, Japonya, Polonezya, Afrika, Avrupa’nin bazi

kisimlari, Keltler, iskoglar ve Amerika yerlileri gibi neredeyse tiim antik kiiltiirlerin miiziklerinde rastlamak
miimkiindiir (Apel, 1950:564).

Pentatonik diziler major ikili ve mindr Uiglii araliklarla kurulur ve major ve mindr dizilerin aksine, minoér ikili
aralik barindirmaz (Kostka, 2006:23). Farkli miizik kiiltiirlerinde farkli formiil versiyonlariyla da kullanilmakla
birlikte, diyatonik dizilerden ¢ikan temel major ve minér pentatonik diziler, Do’yu tonik olarak aldigimizda,
sirastyla asagidaki gibidir:
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degerdir. Debussy, Mi bemol mindr pentatonik diziyi isledigi bu alt1 6l¢iiliik kesiti, ¢ikici ve

glissando benzeri otuzikilik notalarla karakterize etmistir:
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Nota 6. Voiles, 642-47

2.2. Tonal Yapr

Avrupa sanat miiziginde, 19. ylizy1l sonlari ile 20. yiizy1l baslarinda, 6zellikle Empresyonizm,
Nasyonalizm ve Primitivizm gibi akimlar yoluyla 6nemli bir fikir yesermistir: Yeni tonalite
anlayrisi. Debussy’nin basi ¢ektigi, Stravinski ve Bartok gibi bestecilerin de en inli
orneklerini verdigi bu anlayisa gore, geleneksel tonalite kavramindan uzak, ancak yine de
tonal olan eserler Dbestelemek miimkiindir. Bu durum, tonalitenin yikilmas: degil,

genigletilmesi Ve yeniden anlamlandiriimas: olarak ifade edilmektedir (Reti, 1962, s. 39)

Nota 5. Major ve mindr pentatonik diziler

Bu dizilerdeki her bir ses tonik olarak alinip, dizi o sesten baglatildiginda, majér ve minér pentatonik dizilerin
her biri i¢in bes adet farkli “mod” elde edilmis olur. Ayrica bu modlar farkl: seslere transpoze edilebilir.

Tam-ton dizisinden daha c¢esitli olanaga sahip olmakla birlikte, pentatonik diziler de mindr ikili aralik
icermemeleri sebebiyle armonik iglev bakimindan sinirlidirlar. Bu nedenle, pentatonik ses diinyasinda, diyatonik
dizilerdeki gibi net bir tonal ve armonik yonelim saglamak oldukga zordur (Persichetti, 1961, s. 51)
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Islevsel armoni kurallarina dayanmayan 20. yiizy1l miiziginde geleneksel tonaliteden soz
etmek pek miimkiin degildir; bunun yerine, tonal merkez ya da ton merkezi ifadeleri, bu
miizik i¢in daha uygun olacaktir. Boylesi miiziklerde ton merkezlerinin belirlenmesi birkag
farkli yol ile gergeklesir. Eger kullanilan dizi, 6rnegin Re Dorian ya da Si minor pentatonik
gibi merkezi belirli olan bir mod ise, o zaman modun tonik sesi, ton merkezi olarak islev
goriir. Ancak bazi durumlarda, eser i¢cinde kullanilan sesler herhangi bir ton merkezine dair
net bir ipucu vermeyebilir. Ozellikle, besteci, tam-ton dizisi gibi simetrik ve esit boliinmeli
diziler kullandiginda, ton merkezini belirlemek pek kolay degildir (Susanni ve Antokoletz,
2012, s. 11). Boyle durumlarda, besteci ton merkezini 6ne g¢ikarmak igin farkli yollara
bagvurur; bunlar temelde, merkez olarak sectigi sesi; kuvvetli zamanlarda tekrarlamak, diger
seslere gore daha biiyiik siire degerleri vermek ve uzun ostinato akorlar ya da izole bigimde

tekrarlayan pedal seslerle vurgulamaktir (Leeuw, 2005, s. 83).

Geleneksel tonaliteden kopusun ilk temsilcilerinden biri olan Debussy’nin miiziginde de ton
merkezlerini belirlemek icin armonikten ziyade, ezgisel temelli bir yaklasim faydali olacaktir.
Reti’nin de bahsettigi iizere, Debussy’nin miizigi tonaldir, ancak tonik, armonik yapiya degil,
ezgisel yapiya dayalidir. Bu bakimdan Debussy, ezgisel tonalite kavramini miizige kazandiran

en 6nemli isimdir (1962, s. 39).

Voiles’in tonal konsepti, Sachs’in, Debussy miiziginde hep var oldugunu iddia ettigi ve
“karsit unsurlarin dengesi” olarak 6ne siirdiigii yaklasimla agiklanabilir (Sachs, 2005, s. 4).
Buna gore; eserin hemen basinda, ardigik inici major tgliilerle baslayan ve tam-ton dizisinin
seslerini igeren kesitte, Mi, Sol# (Lab) ve Do sesleri, hem inici ¢izginin baslangi¢ ve varis
noktalar1 olduklari, hem de kuvvetli zamanlarda yer alip, diger notalara gére daha uzun siire
degerlerine sahip olmalar1 sebebiyle yapisal dneme sahiptirler. Bu kesit, 63’te ikinci kez
tekrarlanarak, 65-6’da bu kez ti¢ dortliikk uzunlugundaki Do-Mi major tigliisiiyle sona erer ve
Do, ton merkezi olarak belirlenmis olur. Ancak hemen ardindan bas partisinde gelen ve
062’ye kadar devamli tekrar edecek olan Sib pedal notasini duyariz. Bu ses, Do’nun tonik
olarak hakimiyetine kars1 sunulmus bir karsit unsur olarak degerlendirilebilir. 67-8’de, iist
partideki Lab-Sib-Do ¢ikist da yine Do’yu iki dortlilk boyunca uzatarak bu sesin tistinliigiinii
vurgulamaktadir (Sachs, 2005, s. 30-32):

158



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 11. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2020

Modéré (o - 88)

(Dans un rythme sans rigueur et caressant)
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Nota 7. Voiles, 61-9

021’in sonunda, ii¢ oktavda duyulan Re sesi, ton merkezi olarak Re alanina girildigini isaret
etmektedir ve 622’den 638’e kadar olan alanda ton merkezi, Do’ya bu kez iist karsit unsur
olarak getirilen Re’dir. Bu alan boyunca, gerek orta partide tekrarlanan Re-Do-Fa#
hareketinde hep kuvvetli zamanda gelmesi, gerekse 033’ten itibaren st partideki

staccato’larla tekrarlanmasi sebebiyle ton merkezi Re olarak kabul edilebilir. Bu ana kadar,
Do, tipki bir sandvi¢ gibi, asagidan Sib, yukaridan da Re karsit unsurlari ile dengelenmektedir

(Sachs, 2005, s. 33-34). Bu dengelenme fikri, Debussy miizigindeki armonik duraganlik ve
tonalitede belirsizlik olarak ifade edilen, olma halini saglayan en 6nemli unsurdur (Sachs,
2005, s. 2-3).
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Nota 8. Voiles, 618-37
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038-41 arasi, 642°de baglayacak olan Mib mindr pentatonik diziye gegerken bir koprii niteligi

tasir. Burada, tam-ton dizisiyle pentatonik dizinin ortak sesleri Fag, Lab ve Sib tekrarlanarak

modiilasyon hazirlanir:

— C———
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Nota 9. Voiles, 638-41

042-47 arasindaki alt1 Ol¢iiliik alanda - glissando ¢izgisinin seslerinden de anlasilacagi tizere -

ton merkezi Mib sesidir. Bu kisim, pentatonik dizi kullanilmasina karsin, eserin geneline gore
geleneksel tonaliteye yakin bir nitelige sahiptir. Alt partide devam eden Sib pedal ve orta ve

iist partide vurgulanan Mib sesi, bir besli iliskisine isaret etmekte, dahasi, bu kisim, 647°de

Mib minér triad ile sona ermektedir.
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Nota 10. Voiles, 641-47

048’de yeniden tam-ton dizisi alanina girerken, bu kez glissando’lar tam-ton dizisi sesleriyle

kuruludur. Birbirini tekrar eden iki farkli glissando ¢izgisinin baslangic ve varis sesleri
sirasiyla Fag-Re ve Lab-Mi’dir. Buna gore, ilk ¢izginin Re, ikincisinin ise Do’ya génderme
yaptig1 diigiiniilebilir. Alt partide Sib pedal sesi devam etmektedir. Dolayisiyla bu durum, ii¢

ton merkezinin birlikte sergilenmesi olarak degerlendirilebilir. 662°de Sib sesi yok olurken,

iki 6l¢li boyunca Do-Mi major igliistiniin vurgulanmasi ve ti¢ dortliik uzunlugunda Do-Mi ile

eserin sona ermesi, nihai ton merkezinin Do oldugunu gostermektedir (Sachs, 2005, s. 36).
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Nota 11. Voiles, 648-64

2.3. Bicimsel Yapi

Empresyonist stile uygun olarak, Preliid’de, keskin hatlarla ayrilmis form 6gelerinden ve

geleneksel form kurallarina dayali standart bir sablondan s6z etmek zordur.

Avrupa miizik tarihinde 1700-1900 yillar1 arasini kapsayan “Tonal Donem”de ortaya konan
miizik eserlerinin form ogelerini belirlerken, armonik silirecin tamamlandigin1 gdsteren
kadanslar etkilidir. Ancak yirminci yiizyila gelindiginde, tonalite kavramimin kirilmaya

baslamasiyla, besteciler, standart ciimle kaliplarindan ve geleneksel form kurallarindan da
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vazgegmeye baslamistir; artik eserlerde, form o6gelerini belirlerken teorisyenlere yardimci
olacak kadanslara rastlamak kolay degildir. Dolayisiyla, Susanni ve Antokoletz’in de belirttigi
iizere, islevsel armoni kurallarin disinda yazilmis olan Empresyonist eserleri form 6gelerine
ayrrarak incelemek i¢in bagvurulabilecek kistaslar, armonik kadanslardan ziyade; eserde
sergilenen ses dizileri ve bunlara bagli ton merkezleri ile ritmik yapi, doku, niianslar, ifade

terimleri gibi unsurlardaki degisimlerdir (2012, s. 7).

Preliid’lin bi¢imsel yapisina iliskin, farkli teorisyenlerin farkli yorumlar: olmakla birlikte,
yukaridaki kistaslar dogrultusunda yapilan ¢ikarimlar yoluyla, eserin sergiledigi bigimsel
yaptyl, l¢ kisimhi cergevede agiklamak miimkiindiir: Voiles’in, ilk dinleyiste fark
edilebilecek, en dikkat g¢ekici 6zelligi, ses dizilerinin kullanim alanlaridir; eserde, tam-ton
dizisiyle kaleme alinmis iki dis bdlmenin arasinda, pentatonik dizi ile yazilmis farkli bir
bolmenin varlig1 géz ¢arpmaktadir. Bu ii¢ ana bdlmenin altinda farkli alt boliinmeler de s6z
konusudur. Ikisi de tam-ton dizisi alan1 olan ilk bélme ile son bolme birbiriyle ayn1 degildir,
dolayisiyla bu ii¢ kisimli yapiy1 A-B-A’dan ziyade, - Loyd’un da one siirdiigii tizere - TAM-
TON — PENTATONIK — TAM-TON olarak adlandirip (2017, s. 27); ritmik yap1, doku ve
islenen fikirlerdeki degisimler gozetilerek tespit edilen alt bolmeleri ise harflerle ifade etmek
daha dogru bir yaklagim olacaktir. Tiim verilerin 1518inda, bigimsel yapiya iliskin bulgular,

Tablo 1°de sergilenmektedir:

1 2 48

TAM-TON | PENTATONIK | TAM-TON

1 22 38 42 48 58

A|B|k? C D | Coda

Tablo 1. Voiles, form analizi tablosu

2.4. Motif-Yap1

Loyd’a gore, Debussy’nin, neredeyse her preliidiinde uyguladigi kompozisyonal yaklagim

9

sudur: Eserin basinda birbirinden bagimsiz motifler ® sunup, eser boyunca bu motifleri

gelistirerek, en sonunda, hepsinin birlikte oriiliip i¢ ice gectigi, 6nceden dngoriilemeyecek bir

8« ifadesi “koprii” anlamina gelmektedir.

® Schoenberg’in tanimlamasina gore, miizikte motif, “bir araya gelerek, akilda kalic1 bir yap1 olusturan, tekrarl
aralik ve ritm kaliplanidir”dir (1967, s. 8). Miizigin “kendi basma bir anlam1 olan, ag¢ik, anlasilir, en kiigiik
birimi” olan motifler, eserin biitiiniine yayilarak, filizlenmesi i¢in gerekli yapitaslar1 gibi islev goriirler (Apel,
1950, s. 462).
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senteze ulasmak (2017, s. 5). Bu yaklasim, gelencksel tematik gelisme fikrinden farklidir;
tipik bir Klasik ya da Romantik donem eserinde, climleler ya da temalar dnce sergilenip,
sonra pargalara ayrilarak gelistirilip ve nihai olarak, ayrilan pargalar eski haline getirilirken,
Bir Debussy eserinde, kisa tematik kesitler, yani motifler 6nce ayri ayr sergilenir, ardindan
cesitli tekniklerle farklilastirilir, eser sonunda ise hepsi birlestirilerek sentezlenir ve bir biitiin
olusturur (Loyd, 2017, s. 2-3). Debussy’nin bu uygulamasi, motifleri, biitiin bir kompozisyona

sekil vermek iizere tasarlanan ezgiler olarak gordiigiintin kanitidir (Jameson, 1942, s. 65)

Berry, bdylesi kompozisyonlara iligkin “motifik doku” kavramini 6ne stirmektedir. Bu
nitelige sahip eserlerde sergilenen motifler o kadar karakteristik ve eser i¢in o kadar hayati
oneme sahiptir ki, bu motifleri “tematik yapilar” olarak degerlendirmek gerekir (Berry, 1987,
S. 254).

Debussy’nin ¢cogu eserinde sergiledigi karakteristik ezgi yapilari, yukarida s6zii edilen motifik
doku yaklagimiyla bire bir iliski igindedir. Morgan’in belirttigi lizere, Klasik ve Romantik
stilin genis olgekli, dinamik ve hedef yonelimli ciimle yapilari, Debussy’nin, eklemeli °
olarak nitelenebilecek miiziginde karsilik bulamaz (Morgan, 1991, s. 48). Bestecinin ezgileri
kisa ve statik olma egilimindedir ve genellikle, geleneksel tematik climle yapilart gibi gerilim
ve ¢oziillim duygusu yaratacak bir ilerleyisten ziyade, basladig1 yere geri donen sirkiiler bir

yap1 sergiler (Auner, 2013, s. 28).

Voiles’da kullanilan ezgisel yapilar igin, Berry (1987, s. 254) ve Jameson (1942, s. 65)
“motif” terimini kullanirken, Loyd (2017, s. 26) “kurucu fikir” (foundational idea) terimini
tercih etmektedir. Bu ¢aligmada, Preliid i¢in hayati 6neme sahip, karakteristik ezgisel kesitler

“motif” terimiyle ifade edilecektir.

Eser i¢indeki motifler, Schoenberg’in yukaridaki tanimindan yola ¢ikarak, “akilda kalicilik,
tek basina tematik anlam tasima ve eser geneline yayilmis olma” kistaslar1 esas alinarak
belirlenmis, motiflerin, eserde ilk kez sergilendikleri halleri ise orijinal versiyon olarak kabul

edilmistir.

10 Eklemeli (additive) ciimle, degisik diizeylerde benzerlik gisteren bagimsiz miizik kesitlerinin, herhangi bir
gelisimsel karakter gostermeden, dogrusal diizende birbirini takip etmesidir. Bu kompozisyon teknigi, temel
olarak, tekrar eden miizik kesitlerinin, farkli notalar ekleyerek neredeyse taninmayacak kadar transforme etme
ve ortak elementleri tutarak kontrastl kesitleri bir araya getirme gibi ustalikli yollarla ¢esitlenmesine dayanir
(Morgan, 1991, 48).
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Motif-yapi1 analizi gergeklestirilirken asagidaki islem basamaklari takip edilmistir:

* Motiflerin saptanmast
* Motiflerin orijinal ve farklilastirilmis versiyonlarinin saptanmasi ve nota ile gosterilmesi
» Motiflerin, bélmelerde ve Preliid genelinde, 6lgii sayis1 bakimindan kullanim oranlarinin

belirlenmesi
2.4.1. Preliid Genelinde Kullanilan Motifler

Preliid’de bes farkli motif kullanilmistir. Bu motiflerin her biri, eser boyunca orijinal ve
farklillastiritlmis ~ versiyonlariyla  karsimiza ¢ikmaktadir. Eser iginde bir motifin

farklilastirilmasi, asagidaki tekniklere bagvurularak gerceklestirilmistir *:

a- Motife nota ekleme

b- Motiften nota ¢ikarma

- Motifin ritmik yapisini degistirme

d- Motifte yer alan sesleri ve araliklar1 degistirme

e- Motif igindeki ses ve siire degeri 6gelerinin yerlerini degistirme (yansima, ters ¢evirme)

f- Motiflerin hareket yoniinii degistirme (inici <=> ¢ikict)
2.4.1.1. Motif 1 (m1)

Preliid’lin hemen ilk dl¢iisiinde baslayan m1, tam-ton dizisinin biitiin seslerini igermektedir:

R:: -

Dy} —

Nota 12. m1, 61-2 12

»

P ]
V4N 4 b ]
[ Fan Y o L. =Y L ]
A4 O e ] " ]

D=3 o d m

Nota 13. Do’dan baslayan tam-ton dizisi

11 Motiflerin farklilastirilmig versiyonlarinin hangi teknik uygulanarak farklilastirilmis oldugu, yeri geldiginde,
ilgili nota kesitlerinin iistiinde, harf karsiliklariyla belirtilecektir.

12 Motiflerin eser iginde ilk kez goriildiigii 61gii sayilarini ifade etmektedir.
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m1’in, Preliid genelinde saptanan 7 adet farklilastirilmis versiyonu asagida sergilenmektedir:

(a b, c,d)*®
63-6 —

):3(

|

13 Parantez iginde verilen harfler, motiflerin hangi teknik uygulanarak farklilastirilmis oldugunu gostermektedir.
“a” harfi, a maddesinde sergilenen “motife nota ekleme” teknigini; “b” harfi, b maddesinde sergilenen “motiften
nota ¢ikarma” teknigini, “c” harfi, ¢ maddesinde sergilenen “motifin ritmik yapisim1 degistirme” teknigini, “d”
harfi ise d maddesinde sergilenen “motifte yer alan sesleri ve araliklar1 degistirme” teknigini ifade etmektedir.
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63-64

b3

ot 82

2 d

Nota 14. m1’in farkhlastirilmis versiyonlari

m1’in, bélmelerde ve Preliid genelinde kullanim orani1 Tablo 2’de sergilenmektedir:

A 5 » B"lg‘e 5T Goga | Preliid Geneli
olgii sayis1 | 21,50 | 1550 | 4 6 10 7 64
m1’in kapladig: alan Olgd sayisi 15 — — . — S 20
% 69,8 | 0,00 | 0,00|0,00|0,00| 71,4 31,25

Tablo 2. m1’in, bolmelere ve Preliid geneline dagilimi

Tablo 2’de sergilenen bulgular 1s1ginda, ml’in, Prelid genelinde %31,25 oraninda

kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir.

2.4.1.2. Motif 2 (m2)

m2, eser boyunca sol elde ostinato olarak kullanilan Sib sesidir:

%gb_ E_—
reer

Nota 15. m1, 65-6

m2’in, Prelid genelinde saptanan 12 adet farklilagtirnllmis versiyonu asagida
sergilenmektedir. Tiim motifler, b ve ¢ maddelerinde yer alan, “motiften nota ¢ikarma” ve

“motifin ritmik yapisin1 degistirme” teknikleri uygulanarak farklilastirilmistir:
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Nota 16. m2’nin farkhlastirilmis versiyonlari

m2’in, bélmelerde ve Preliid genelinde kullanim orani Tablo 3°te sergilenmektedir:

A 5 - B"(l:me 5T Goga | Preliid Geneli
olgii sayis1 | 21,50 | 1550 | 4 6 10 7 64
m2°nin kapladig alan olgii sayis1 | 12,25 | 1350 | 4 5 10 2 36,75
% 57 87,10 (100 | 83,3 | 100 | 28,58 57,42

Tablo 3. m2°nin, bolmelere ve Preliid geneline dagilimi

Tablo 3’te sergilenen bulgular 1s18inda, m2’nin, Preliid genelinde %57,42 oraninda
kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir.

2.4.1.3. Motif 3 (M3)

m3’iin orijinal versiyonu Lab-Sib-Do ¢ikigina isaret eden yapidir:

Nota 17. m1, 67-8

m3’ln, Preliid genelinde saptanan 8 adet farklilastirilmis versiyonu asagida sergilenmektedir:

(a c)
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m3’iin, bolmelerde ve Preliid genelinde kullanim orani Tablo 4’te sergilenmektedir:

A B K Boéme D Coda Preliid Geneli
olgii sayis1 | 21,50 | 15,50 | 4 6 10 7 64
m3%iin kapladiga alan olgii sayis1 | 850 | 4,75 - - 16,75 3,25 23,25
% 39,5 | 30,6 |0,00]|0,00|675| 46,42 36,32

Tablo 4. m3’iin, bolmelere ve Preliid geneline dagilimi

Tablo 4’te sergilenen bulgular 1s18inda, m3’{in, Preliild genelinde %36,32 oraninda

kullanildig: ortaya ¢ikmaktadir.

2.4.1.4. Motif 4 (m4)

m4, aslinda m1’de goriilen otuzikilik siire degerlerinden tiiretilmis bir motif olmasina karsin,
ml’in farklilagtirllmis versiyonu olarak degerlendirilemeyecek diizeyde, kendi 0zgiin

karakteri olan bir motiftir.

_9‘)\ | _‘\llh
bt —
Q) m m

Nota 19. m4, 622-23

m4’iin, Preliid genelinde saptanan 7 adet farklilastirilmis versiyonu asagida sergilenmektedir:

(acdf)

024-25

40 : — x|
Oi—° S

S
(

(b, c,d, 1)
026-28
_m
E——
> ) R P B -

TR
lJ_L_k.
N
L1 NN
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162-63
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Nota 20. m4’iin farkhlastirilmis versiyonlari
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m4’iin, bélmelerde ve Preliid genelinde kullanim oran1 Tablo 5°te sergilenmektedir:

A B K Boéme D Coda Preliid Geneli
olgii sayis1 | 21,50 | 1550 | 4 6 10 7 64
m4’iin kapladig1 alan Olgt sayist - 7,25 . 2,25 _ 1 10,50
% 0,00 | 48,33 0,00 37,50 0,00 | 14,29 16,40

Tablo 5. m4’iin, bélmelere ve Preliid geneline dagilhim

Tablo 5’te sergilenen bulgular 1s181inda, m4’iin, Preliid genelinde %16,4 oraninda kullanildigi

ortaya ¢cikmaktadir.
2.4.1.5. Motif 5 (m5)

m5, karakteristik olarak Preliid’iin C bdlmesine 6zgii bir motif olup, Mib minér pentatonik

dizinin sesleriyle kurulmustur:

| 35
1 7 &3

HA ]

S o ——, —
A N/
e

o>

i |

A
¢

N

Nota 22. Mib minér pentatonik dizi

Debussy m5’i, D bdlmesi ve Coda’da tam tam-ton dizisinin sesleriyle kullanmistir.
Bestecinin, pentatonik dizi bolmesine ait olan bir unsuru, tam-ton dizisine ait olan bolmede

kullanmasi, eser sonunda hedefledigi sentez fikrine adim adim ilerlediginin gostergesidir.

m5’in, saptanan 2 adet farklilastirilmis versiyonu asagida sergilenmektedir:
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Nota 23. m5’in farkhlastirilmis versiyonlari

m5’in, bélmelerde ve Preliid genelinde kullanim orani Tablo 6’da sergilenmektedir:

Bolme " .
A B K C D Coda Preliid Geneli
olcii sayis1 | 21,50 | 1550 | 4 6 10 7 64
e 5 olcii sayist - - - 1 3,50 | 1,50 5
m4’lin kapladigr alan == 000 | 0,00 | 0001667 ]| 35 | 2143 781

Tablo 6. m5’in, bolmelere ve Preliid geneline dagilimi

Tablo 6’da sergilenen bulgular 1g1ginda, m5’in, Preliid genelinde % 7,81 oraninda kullanildigi

ortaya ¢cikmaktadir.
2.4.2. Motiflerin Preliid Genelinde Kullanim Trafigi

Bu baslik altinda, form &geleri takip edilerek; motiflerin ayr1 ayri nasil islendigi, eser boyunca
hangi bélmede hangi motifin kullanildig1 ve motiflerin diger motiflerle nasil sentezledigi

konulari lizerine analitik yorumlar yapilacaktir.
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2421 A

A boélmesinde m1, m2 ve m3 kullamlmustir. ilk &lgiiniin yarisinda m1 baslamis ve hemen
ardindan farklilastirilmis versiyonu sergilenmistir. Daha sonra sirasiyla, 65’te m2, 67°de m3

gelmis ve 610’°dan bdlmenin sonuna kadar, bu lic motif eszamanli olarak kullanilmistir.

A

Modéré (J - 88) 1
(Dans un _rythme sans rigueur et ga;essml)m

p tres douzx _ = P — |pin p—
5 : = = =
m3
5
/—f—\/"\"\ — ~—
be be & & » bebe &
= z = === \ ‘ — T+
{ : S==S=—an e —=
— pp expressif |
/"——__ —
. 4 3 = - 1 - , F I 1
b by 7 v ® by ¢ by 7 « 7 by 1
AT T T M [T T
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Nota 24. A bélmesindeki motiflerin yerlesimi

2422.B

B bdlmesi, m4’iin eserde ilk kez sergilendigi bolmedir. Burada, ¢ogunlukla m4 ve m2 es

zamanlt kullanilmis olup, bélmenin son bes dl¢iisiinde m2 ve m3 eszamanli kullanilmistir.
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Nota 25. B bélmesindeki motiflerin yerlesimi
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Koprii’de sadece m2 kullanilmistir.
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Debussy, pentatonik olarak tasarlanmis olan C bolmesine gegerken, tam-ton dizisi ile

pentatonik dizinin ortak seslerinden yararlanmistir (Faf, (Solb), Lab, Sib). Kopriide bu sesleri

tekrarlayarak, C bélmesinde gelecek olan Mib mindr pentatonik diziye hazirlik yapmistir. B

bolmesinde sergilenen m4’iin orijinal versiyonu da Fa#, (Solb), Lab, Sib seslerini

islemektedir. Dolayisiyla besteci, C’de kullanacagi pentatonik dizinin sinyallerini, aslinda

kopriiden once, m4 ile vermistir.

38 k Serrez . - - - _n
/_.——-___——_—'—\ /_.———"'_-_—___—'\ — ——
§ == . e
b —— b ‘-—-"4{ ¥ C——— —
-—-_—_—__":
A v N N I « S~ S .
= ae et
= = = 3 E
Ve & i
Cédez . - - N
O —~N - be Lg—

0
Z P

i
“’E/ dim. molfo E_q——

F

Nota 26. Koprii’deki motif yerlesimi
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242.4.C

C bolmesinde m5’in ilk kez sergilendigi bolmedir. 645°te baslayan uzatma kismina kadar,

m2, m4 ve m5 eszamanli olarak kullanilmistir.

41 C

Cédez . . . . En animant /’—"5./}\ —
g =N n/ﬁ;\,_\ £ele==
Z = :l-;b;"vi; 1 £ ___:i‘:.'ﬁ#:
/ dim. mollo L] p ~ — mf
o ]
g=s—==——n == i
: = — ——
VF F Emporté - - . Cédez . W
P e
5 J mollo
=

p—— pup_—— PP —— piu pp ——

— —— “_'—‘—-—-—___\
Ba { . in al e ;
0 O . ) - 3 i
| S o 2 v = — "”"ﬂ'

o F o1 por 7 v F 1]

Nota 27. C bolmesindeki motiflerin yerlesimi

~t
.ﬁ

24.25.D

D boélmesinde m2, m3 ve m5 kullanilmigtir. Orijinalinde pentatonik olan mS5, bu bdlmede
tam-ton dizisinin sesleriyle sergilenmektedir. Ancak, pentatonik versiyonuna benzer olarak,
alt1 sesten olusan tam-ton dizisinin bes sesi kullanilmistir. Preliid’iin basindan bu yana, sadece
birinci oktav Sib sesiyle tekrarlanan m2 ise ilk kez bu bolmede, iist oktaviyla birlikte
kullanilmustir. ilk iki l¢iide m2 ve m5 es zamanli devam ederken, 650°de, iist partide m3
baslar ve tek sesli, sade versiyonuyla 654’e kadar duyurulmaktadir. Bélmenin son dort
Olglisinde, m3’in neredeyse taninmayacak kadar farklilastirilmis versiyonu eklenerek,

Coda’ya kadar bu ii¢ motif es zamanli duyurulmustur.
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D doucement en dehors

au Mouvement

o "F4 " T rﬁ-' i 7T

Nota 28. D bolmesindeki motiflerin yerlesimi
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2.4.2.6. Coda

Coda, biitiin motiflerin sentezlendigi yerdir.

Coda

Tres apaise et trés atténué jusqu'a la fin

(... Voiles)

Nota 29. Coda’daki motiflerin yerlesimi

Literatiirde, Voiles’in motif-yap1  analiziyle iliskilendirilebilecek iki  ¢alismaya
rastlanmaktadir. Bunlardan ilki, Jameson’in 1942 tarihinde yazdig1 A Stylistic Analysis of the
Piano Works of Debussy and Ravel baslikli yiiksek lisans tezi, ikincisi ise Loyd’un 2017
yilinda yazdig1 Development and Synthesis of Foundational Ideas in Four Debussy Preludes

baslikli yiiksek lisans tezidir.

[Ik ¢aligma, adindan da anlasilacagi iizere, dogrudan Voiles ile ilgili olmayip, eserde
kullanilan motiflerle iliskilendirilebilecek analitik bulgulara, “Melody” bashiginin altinda
rastlanmaktadir. Ancak buradaki bulgular, Debussy’nin piyano eserlerindeki karakteristik
ezgisel yapilarinin nasil gelistirildigini agiklamak amaciyla sunulmustur. Dolayisiyla,
Preliid’lin birka¢ Olgiisiiyle siirli 6rneklerden ibaret olan bu agiklamalar, eserin biitiiniine

yonelik sistemli ve detayl1 bir motif-yap1 analizi niteligi tasimamaktadir.

Ikinci ¢alismada, Preliid’deki motifik yapilar “kurucu fikir” ifadesiyle agiklanmaktadir. Loyd,

dort Debussy preliidiinde kullanilan kurucu fikirleri irdeledigi bu ¢alismanin Voiles ile ilgili
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kisminda, #i¢ adet kurucu fikir 6ne siirmekte, eser i¢cinde bu fikirlerin nasil sergilendigi ve
hangi ortak sesler aracilifiyla sentezlendigini agiklayan bulgular sunmaktadir. Loyd’un 6ne
stirdiigii ti¢ kurucu fikir, - bire bir olmamakla birlikte - bu ¢alismada saptanan m1, m3 ve m5
ile benzerlik tasimaktadir. Loyd, bu ¢alismada m2 ve m4 olarak adlandirilan yapilar1 kurucu
fikir olarak nitelendirmemis, dolayisiyla bu yapilara iliskin analitik yorumlarda
bulunmamaistir. Bu durum, eser i¢indeki bazi yapilarin incelenirken, bazilarinin agiklanmadan
birakilmigs olmasi sonucunu dogurmaktadir. Bununla birlikte, eser genelinde son derece
karakteristik anlam tasiyan bu yapilarin, diger yapilardan bagimsiz birer motif olarak

nitelendirilip, analize dahil edilmesinin daha dogru bir yaklagim olacagi diisiiniilmektedir.

Bu ¢alisma; Preliid’de kullanilan motifler, bu motiflerin farklilastiriims versiyonlari ve eser
genelinde kullanim oranlarma iliskin detayli bulgulara ulasmasi ve her bir motifin ayri ayri
nasil islendigi, eser boyunca hangi bolmede kullanildig: ve diger motiflerle nasil sentezledigi
sorularina yanit arayan kapsamli ve sistematik bir yaklasima sahip olmasiyla, literatiirdeki

diger ¢alismalardan ayrilmaktadir.
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3. SONUC
Calismada elde edilen analiz bulgularinin 1s181nda, asagidaki kritik sonuglara ulasilmistir:

* Voiles, tam-ton ve pentatonik olmak tizere, iki ses-dizisi lizerine insa edilmistir. 64 6l¢iiliik
Preliid’iin 58 olgiisiinde kullanilan tam-ton dizisi, eserin yaklasik % 91’°lik bir alanim

kaplamaktadir.
* Ses dizileri arasindaki gecis, dizilerin kullandiklar1 ortak sesler araciligiyla saglanmaktadir.

* Ses dizilerinin kullanim alanlari, iic kisimli temel bigimsel yapiyr sekillendirmektedir.
Bunlarin yani sira, eserde sergilenen ton merkezleri ve motifik doku, alt boliinmelerin

siirlarini belirlemede yardimer olmaktadir.

» Eserin nihai ton merkezi Do olup, bu merkez, tipki bir sandvi¢ gibi, asagidan Sib, yukaridan
da Re karsit unsurlar1 ile dengelenmektedir. Baska bir karsit unsur ise, eser genelindeki
muglak tonalite hissine 6 dl¢iiliik bir ara vererek, hakimiyeti net bigimde vurgulanan Mib ton

merkezidir.

* Preliid genelinde 5 adet motif kullanilmistir. Motiflerin Preliid genelinde kullanim oranlari

asagidaki tabloda 6zetlenmektedir:

Motif ml m2 m3 m4 m5
Farklilastirilmis versiyon sayisi 7 12 8 7 2

Preliid genelinde kullamm oram (%) | 31,25 | 57,42 | 36,32 | 16,40 | 7,81
Tablo 7. Motiflerin Preliid genelindeki dagilimi

Tablo7’de goriildiigii lizere, Preliid genelinde en ¢ok kullanilan motif, % 57, 42’lik bir oranla

m2, en az kullanilan motif ise % 7, 81°lik bir oranla m5’tir.

» Eser i¢inde bir motifin farklilastirilmasi, “2.4.2. Preliid Genelinde Kullanilan Motifler”
bashg altinda aciklanan alti teknikten en az ikisi uygulanarak gercgeklestirilmistir. C
maddesinde sergilenen “motifin ritmik yapisim1 degistirme” teknigi, eser icindeki

farklilagtirilmig motiflerin tiimiinde mutlaka uygulanmistir.

* Motiflerin eserde kullamim trafigi, tipki Loyd’un belirttigi yaklasima uygun olarak
gergceklesmistir (2017, s. 1-3): Debussy, Preliid’iin basinda birbirinden bagimsiz motifler

184



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 11. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2020

sergilemis, eser boyunca bu motifleri gelistirerek, en sonunda, hepsinin birlikte oriiliip i¢ ice

gectigi bir senteze ulagmistir.

* Tonal, bicimsel ve motifik yapiya iligskin elde edilen analiz sonuglarini asagidaki tabloda

Ozetlemek mimkindir:

Ton merkezi | Motif
1 1 ml
Do
A i m2
Si m3
22 Re m2
B . m3
TAM-TON Sib ma
34
k Re 2
m
Sib
42 42 m2
PENTATONIK | C Mib m4
m5
48 48 Re m2
D Do m3
Sib m5
58 mi
TAM-TON m2
Do m3
Coda ma
m5

Tablo 8. Tonal, bigimsel ve motifik yapiya iliskin bulgular
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