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Bir Kiiltiirel Miras Olarak
Filmlerin Restorasyonu

SAVAS FERHAT
BASKAMERAMAN

Filmler; sanat, eglence, belgesel, egitim, taniim ve reklam amacli konulari igcerse
de kdlttrel bir Griin, dolayisiyla kiiltirel miras olarak kabul edilebilir. Filmler ce-
kildigi ya da icerigindeki doneme ait pek ¢ok bilgiyi de barindirir. Siyaset, yasam
tarzi, kiltlrel etkinlikler, tiketim bigimleri ve sanat akimlari gibi insani dogrudan
ilgilendiren ve etkileyen birgok unsur, filmlerde gorsel ve isitsel oldugu gibi dra-
matik anlatimlar ve seslendirmelerle de sunulur. Baska bir deyisle filmler birden
cok konuda bilgi icermesi ve bunlari bir arada sunmasi gibi bir ayricaliga sahiptir.

Her ne kadar filmlerin dinya kiltirel mirasi olup olmadig tartisma konusu olsa
da tim diinyada oldugu gibi llkemizde de igeriklerindeki bilgilerle “Isik hazine-
sinin bekgileri” 1 olan filmler hem bir kiltiirel miras hem de kapitalist sistemin
ticari bir Griniu olarak saklanmaya, onarilmaya, yenilenmeye ve yeniden yayin-
lanmaya devam ediyor. Bu amagla fonlar olusturuluyor, sponsorluklar ve vakiflar
kuruluyor, akademik galismalar yapiliyor.

GUnUmuzde filmleri solmus renklerinden, giziklerinden, sigramalarindan hat-
ta sessizliklerinden kurtaracak dijital teknolojilere sahibiz. Filmlerin ¢ok yiksek
¢Ozunarlikla ve canh renklerine donistiirme islemine dijital film restorasyonu
diyoruz. Restorasyon, genel olarak aslina sadik kalinarak yapilan onarim, diizen-
leme anlaminda kullanilsa da filmler ¢cogu zaman orijinallerinden ¢ok daha iyi
hale getirilebiliyor, filmlere orijinallerinde olmayan eklemeler ve diizenlemeler
yapilabiliyor.

Sinema salonlarinda dogan filmler, televizyon ve video teknolojisinin yayginlas-
masilyla evlere girdi. Yiiksek goriintl kalitesine sahip filmler, televizyonun kiguk
ve gorece kalitesiz ekraninda gosterilmeye mahkim oldu. Ginlimizde yayincilik
teknolojisinin ilerlemesi, HD, 4K, Blu-ray formatlari, hatta bilgisayar ve oyun konsol-
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larindaki yenilikler seyirciyi cok yiiksek kaliteli gériintilere alistirdi. Artik seyirciler
birer kiiglik sinema salonuna donlsen evlerde, boyutlari blyiyen ekranlarda daha
canli ve detayl gorintiler gormek istiyorlar.

Yapimcilar ticari basari saglamis eski filmlerden tekrar para kazanabilmek igin, tele-
vizyoncular da daha az maliyetli bir Gretim olan arsiv filmlerinin yeniden yayinlan-
masi fikriyle filmlerin restore edilmesine 6nem veriyor. Kamu kurumlari, sirketlerin
kaltlr — sanat kuruluslar, vakiflar, Gniversiteler, enstitiiler de kiltirel miras olarak
gordikleri filmlerin restore edilip korunmasi calismalarina destek veriyorlar.

Pelikiil Film

GUnUmuzde dijital teknolojinin gelismesiyle sinema ve televizyon igin film ¢ek-
mek, kurgulamak, aktarmak, kopyalamak, yayinlamak, saklamak kolaylagsmis ve
daha disik maliyetli hale gelmistir. 10-15 yil 6ncesine kadar sinema filmleri pe-
liktil (optik film seridi) olarak cekiliyor ve tim islemler fotokimyasal ortamlarda
yapilip gdsterimi bir projeksiyon makinesi tizerinden gerceklesiyordu.

Maliyeti, zorlugu ve riskleri dolayisiyla pek tercih edilmese de giinimizde yiiksek
bltceli yapimlarin bazilari hala film olarak ¢ekiliyor. Cinki birgok yapimci ve yo-
netmen filmin dijital videoya gére gorsel haz agisindan hala daha yiksek kaliteli
ve Ustln oldugunu distniyor.

Fakat filmler ¢ekimin ardindan banyo edilip taranarak dijital video formatina ¢ev-
riliyor, sonrasindaki her tir islem ve gosterim dijital olarak gergeklestiriliyor.

Seyirciler genel olarak filmin kendine 6zgii renk ve goriinti yapisini daha hos ve
dogal buluyorlar. Bu nedenle yapimci ve yonetmenler dijital video ¢ekilen yapim-
lari bile filme ¢ekilmis havasinda sunmak istiyorlar. Bu amaca yonelik olarak her
giin yeni uygulamalar, teknolojiler gelistiriliyor. Hatta bu teknikler icin “film look”
ya da “cine look” gibi pelikil filmin gorsel kimligini cagristiran ifadeler kullaniliyor.

Film seridi, yapisi itibariyle 1si8a duyarl bir malzemedir. Temel olarak plastik bant
seritleri Gzerine “gren” denilen mikroskobik boyutta 1siga duyarh giimis kristal ta-
neciklerin kaplanmasiyla Gretilir. Filmin kimyasal yapisi organik bir madde gibidir.
Filmin Gzerine 151k dlstiglinde duyarkattaki bu tanecikli yapi, kimyasal bir reaksi-
yona girerek bir dénlisiime ugrar. Isigin dismedigi bolimlerde bir degisiklik olmaz.
En basit anlatimiyla goruntiler 1sik sayesinde filmin duyarkatinda bu sekilde olusur.

Bir¢ok gesidi olsa da filmler fiziksel boyutlari esas alinarak siniflandirilir. En yaygin
olan film formatlari 8 mm, 16 mm. ve 35 mm. dir. 8 mm. amatorler, 16 mm. yari
profesyonel ve televizyon yapimlari, 35 mm. ise profesyoneller ve sinemacilar
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icin tasarlanmistir. Film seridinin fiziksel blyUkligu goérinti kalitesinde artis, ¢o-
zindrlik ve renk zenginligini de saglar. Kamera boyutlari da kullanilan filmin for-
matina gore degisir. Filmler 1s18a karsi hassasiyetlerine, ASA degerlerine gore de
farkhhk gosterirler. Filmin ASA degeri yikseldikce i1siga karsi duyarhliklari da artar.
Gunumiuzdeki dijital kameralardaki hemen her sey gibi ISO hassasiyeti kavrami da
referanslarini filmlerin ASA teknolojisinden almistir.

35 mm 16 mm 8 mm Siiper 8

Fotograf 1: En yaygin film formatlari

Filmlerde olusan hasarlar ve bozulmalar; filmin ¢ekimi, banyosu, aktarimi, goste-
rimi ve arsivlenmesi slirecinde meydana gelir. Bu siiregler sirayla incelenerek film
restorasyonu islemlerine temel olan hasarlari anlamak mimkin olabilir.

Film Cekim Siireci

Cekim yapilan ortamda cisimlerden yansiyarak kameraya gelen isin demetleri,
kamera objektifinden gegerek optik goriintiiyl olusturur. Goériintli ayni zamanda
ham pelikil filmin Gzerine diser. Isigin, film seridi Gzerindeki i1siga duyarli mil-
yonlarca glimus tanecigi (gren) etkilemesiyle pozlama (exposure) denilen olay
gerceklesir ve goriunti filmin Gzerinde belirir, bir anlamda yazilr.

Yakin bir gegmise kadar c¢ekilecek gorintlyl glinimizdeki gibi biyik monitorler-
den ayrintisina kadar gérme olanagi yoktu. Goéruntd, film kameralarinda sadece ka-
mera bakacindan (vizor) gorilebilirdi. Haliyle gortintiideki detaylari ve kameralarin
filmin pozlandigi pencerelerindeki toz ve pargaciklari minik bir g6z bakacindan se-
¢ebilmek ¢ok zor oldugu icin daha ¢ekimin ilk asamasinda film, bu toz parcalariyla
birlikte pozlanirdi. Boylelikle goriintiideki toz ve benzeri seyleri ancak ¢cekim sonrasi
film banyo edildikten sonra gormek mimkin olurdu. Sinema tarihi boyunca bircok
film maalesef gorlintlideki toz pargalariyla gésterilmek zorunda kalmistir.

Cekim sirecindeki bir diger risk, yanlis pozlamadir. Kameralarda goriintiinlin par-
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lakligi, 11k duizeyiyle ilgili dengeleme islemi filmin 1sik duyarlihgina (ASA) gore di-
yafram ve kameradaki 6rtiict (shutter) araciligiyla yapilir. Kameraman diyafram
ile film seridi tGzerine disecek 15181, tipki muslugun suyun akisini ayarlamasi gibi
ayarlar. Ortiiciide 1s1gin filme ne kadar siire boyunca diisecegi ve etkileyecegi
ayarlanir. Filmin duyarhhgi, diyafram ve ortlict hizi birbiriyle iliskili olarak pozla-
ma denilen olayi gergeklestirir. Pozlama islemindeki hatalar gériintinin karanlik
ya da fazla parlak olmasina, patlamasina dolayisiyla goriintlide renk, ayrinti ve
doku kaybina yol agar.

Filmdeki renklerin gercek renklere uygun olmasini saglayan renk filtrelerinin
yanhs kullaniimasi goriintide renk bozukluklarina yol agar. Bu hatalar goriintiide
dogal renklerden uzak ve tek bir renk tonunun hakim olmasi sonucunu dogurur.

Cekim sirasinda eski, bakimsiz, kotl saryolarla (Uizerinde kameranin kaydirilarak
cekim yapildigi ray sistemi) yapilan kayma hareketleriyle goériintiide olusan titre-
meler ¢cekim asamasinda gorinti kalitesini olumsuz etkiler.

Film Banyo Siireci

Cekim bittikten sonra pozlanmis yani ¢cekim yapilmis film tamamen isiktan yalitilmis
olarak kameradan gikartilarak kimyasal bir sollisyonda yikanir. Bu siirecte islemler
filmin 151k almamasi igin karanlik ortamlarda yapilir. Banyo sirasinda film {izerine
disen, 1sik alan ve almayan bolgeler kimyasal bir reaksiyonla birbirinden ayrisir. Bu
strecin sonunda goriinti olusur ve film artik 1siga duyarl olmaktan ¢ikar ve somut
olarak ele alinip gozle goriinlir duruma gelir.

Banyoda kullanilan kimyasallar belirli sayida filmi belirli bir stirede yikayabilecek
sinirl bir kimyasal yapiya sahiptir. Bu siire ve sayl sonunda banyo etkili kimyasal
yapisinl yitirir ve bayatlar. Filmler bu bayat banyoda yikandiginda goriinti ve renk
bozukluklari ortaya gikar.

Film Kurgu Siireci

Banyo islemi biten film bobinleri kurgu setine gelmeden 6nce kurgu igin kopya ¢I-
kartilir. Kurgu icin basilan bu filme “is kopyasi” denir ve kurgu bu kopyayla yapilir.
Film kurgusu, teknik anlamda filmin istenilen pargalarinin kesilip 6zel yapistiricilarla
birbirine yapistiriimasidir. Bu kesme, yapistirma islemlerinde filmin fiziksel yapisina
etki eden birtakim gorsel bozukluklar, ¢izilmeler ve hasarlar olusur. Ancak bu hasar-
lar 6nemli degildir. Kurgu son halini aldiginda, is kopyasindaki kare numaralari esas
alinarak kamerada ¢ekim yapilan orijinal kamera negatif (OCN) kopya kesilip 6zel
bir sollisyonla yapistirilarak is kopyasinin bire bir aynisi elde edilir. Bu, hata kabul
etmeyen ¢ok hassas bir istir. Clink{ negatif kopya biriciktir ve bir hasar olustugunda
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dizeltilme sansi olmaz. Negatif kurgu, bu iste uzman kisiler tarafindan o6zel eldi-
venler giyilerek yapilir. Dijital ddnemde bu islem negatif kopyanin taranarak dijital
ortama aktarilmasi ile kurgu bu dijital veri izerinden yapilir. Sonug olarak kurgu
sirasinda olusan hasarlar is kopyasiyla yapilan kurguda ¢ok daha yogun gozlenir,
OCN de ise algilanamayacak boyuttadir.

Kurguda ses kusagi da dosenerek son halini alan “master” filmden gosterim kopya-
lari basilirken de hasarlar ve kalite kayiplari olusur. Kisaca sette “motordan” perde-
de “son”a kadar olan siirecte seyirci tarafindan algilanan ya da algilanamayan leke,
gizik, renk bozuklugu, slinme gibi gorlintiiniin kalitesini etkileyen ve istenmeyen
bircok olgu, film Gzerinde olumsuz etki birakir.

Film Arsivi ve Koruma

Filmlerde olusan bozulma ve hasarlar bu sireglerde de bitmiyor. Goriintl ve ses-
lerin bozulmalari, transfer ve arsivieme siirecinde de oluyor. Arsivieme ortami da
filmlerin kalitesini etkiler. Filmler belirli bir iklimlendirme, nem ve isi ortaminda ve
Ozel kutularda muhafaza edilmedigi takdirde yine kimyasal ve fiziksel olarak bozul-
malara maruz kalacaktir. Cogunlukla saklandiklari kutularda uzun siire yatay ya da
disey konumda durduklarindan makaralarin belirli noktalarinda yamulmalar, film-
lerde yapisma, siinme ve g¢ekilmeler olabilir.

Tum filmlerde gorilen ama 6zellikle, glinimuzde kullaniimayan, nitrat ve asetat
tabanl filmler kimyasal yapilari dolayisiyla, uygun olmayan sartlarda saklandiklari
kutularin iclerinde birtakim kimyasal reaksiyonlar olusturur. Bu reaksiyonlar sonucu
ortaya c¢ikan asetik asit, zamanla keskin bir sirke kokusuna donuserek saklandig
metal kutunun icindeki filmin bozulmasina, kiif ve mantar gibi olusumlara, 6mri-
nin kisalmasina, tekrar gésterimi yapilamayacak kadar kirilgan hale gelmesine ne-
den olur. “Sirke Sendromu” (Vinegar Syndrome) denilen bu olgu 6zellikle filmlerin
arsivlenmesi ya da muhafaza edilmesi agisindan en biyik sorunlardan biridir.

Fotograf 2: Cok hasarli film
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Restorasyon Siireci

Restorasyon islemi soyle bir is akisi ile gerceklesir: Restorasyon igin éncelikle filmle-
rin bulunabilecek en orijinal hali segilir. En iyi gdriintiler kameranin kaydettigi film-
lerdir ki genellikle negatif film kullanildigi igin “orijinal kamera negatifi” (OCN) diye
adlandirlir. Orijinal kamera negatifleri zor bulundugu icin yapimci firma arsivlerinde
muhafaza edilen master filmler restorasyon icin en ¢ok kullanilan kaynaklardir. Bazi
durumlarda filmin bulunabilen bir¢ok kopyasindan en iyi boltimler segilerek o bélim-
ler restore edilip montajlanir.

Fiziksel Tespit ve Onarim

Filmlerin ylizeyinde zamanla kir, pas, leke ve kiif gibi olusumlar meydana gelir. Eger
film elle tutulup makaralar agilabilecek durumdaysa restoratorler, filme 6zel kimyasal
sivilarla nemlendirilmis bezlerle basit anlamda bir silme, temizleme islemi uygular-
lar. Bazi durumlar daha risklidir, film kutusunun kapagi agildiginda bozulmus pasta ya
da bir gamur yigini gibi yatan seyin aslinda kiiflenmis bir film olduguna rastlanmasi
da olasidir. Bu filmler dokunuldugunda dahi pargalanacak durumda hatta makaraya
sarildigi sekilde yapismis, ayrilmaz halde bile olabilir. Restoratorler bu filmleri 6zel
eldivenleriyle, titizlikle bir takim kimyasal soliisyonlarla dolu kivetlere koyarak fiziksel
direnglerini arttirirlar. Bu arada 6nemli oranda kif, kir, pas da filmden ¢6zilms olur.
Bu asamada bazi firmalar ultrasonik temizleme islemi yapan sistemler de kullanirlar.

ilk temizleme islemleri bittikten sonra, sira filmin fiziksel biitinlGgiini saglayacak
onarima gelir. Bu asamada, filmin kopuk parcalari 6zel yapistiricilarla birlestirilir. Eksik
ya da yirtilmis perforelerin (filmin yan kenarlarinda olan delikler) oldugu bélimlere,
ozel Uretilmis, filmle ayni fiziksel 6lgulerdeki perforeli seffaf seritler yapistirilir. Zaman-
la sinme ya da ¢ekme dolayisiyla perfore deliklerinin yerlerinden kayarak cihazlarda
akmasinin mimkin olmadigi filmlere de bu islem ayni sekilde uygulanir. Artik film
tek parga olarak, birgok kir, leke ve gizikten kurtulup cihazlarda okunabilecek fiziksel
dirence sahip duruma gelmistir.

Fotograf 3: Hasarli film
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Tarama ve Dijital Doniisiim

Filmin fiziksel yapisiyla ilgili onarimlar bittikten sonra sira filmin dijital ortama
tasinmasi, tarayicilarla taranmasi, baska bir deyisle telesine islemine gelir. Film
tarayicilari (film scanner ya da telecine) lazer dahil, farkh teknolojiler kullanarak
filmleri 2K, 4K, 8K4 gibi yiksek ¢ozunirlikll dijital video gorintilerine donls-
tiren cihazlardir. Bazi tarayicilar "wet gate" Unitelerine sahiptir. Yine fiziksel bir
temizlik teknolojisi olan "wet gate" yontemiyle filmler tarama sirasinda yine bir-
takim sivi kimyasallar igcinden gegirilir. Bu sivilar filmin gizik ylizeylerine yapisarak,
tarama sirasinda, 1s1gin ciziklerden gecerken olusturduklari ve ¢izigin daha be-
lirgin gbriinmesini saglayan isik kirilimalarini ortadan kaldirdigi igin gizikler gozle
daha az segcilir hale gelir. Bu fotokimyasal islem asamasinda lekeler de azaltilabilir.

Kare kare yapilan tarama isleminin hizi, segilen ¢6ziiniirlige gore degisebilir. Bazi
durum ve cihazlarda izleme siiresiyle eszamanli yani sinema filmleri icin saniyede
24 kare hiziyla yapildigi gibi bazi cihazlarda daha disuk kare hiziyla 4-6 kare/sn
olarak da yapilir. Ornegin saniyede 4 kare tarama yapan bir cihaz 90 dakikalik,
yaklasik 130.000 kareden olusan bir sinema filmini, 540 dakikada tarayip dijital-
lestirerek bilgisayar ortamina aktarir. Film, arttk somut bir malzeme olmaktan ¢i-
kip rahatca islenebilecek dijital bir verilere dontismustdir.

Dijital Restorasyon

Bilgisayar ortaminda 6zel yazilimlarla yapilan her tirl goriintli ve ses islemesine
dijital restorasyon denir. Restorasyonun bir kismi belirli oranlarda aktarma sira-
sinda kullanilan yazilim ve cihazlarla gergcek zamanli olarak da yapilabilir. Bu di-
zeltmeler genellikle kigik giziklerin giderilmesi ve filmdeki gren veya girultilerin
(noise) azaltilmasidir. Bu programlar, ya énceden tanimlanmis ya da verilen o6r-
neklerle bir glrilti ve cizik profili olusturur. Goériintiide bu profile uyan bolgeleri
cizik ya da glirtilti olarak algilayarak yok eder. Buna otomatik restorasyon denile-
bilir. Bu yontem hizli ama pek glivenilir degildir. Bazi durumlarda, goriintilerin bir
kismini gren ya da gizik olarak algilayip, onlari yok etmeye ¢alisirken goériintiiniin
orijinalini de bozabilir. Ornegin tarladaki bugday saplarini ya da martilari ¢izik ola-
rak algilayip yok edebilir. Bu uygulama, deneme yanilmayla, optimum degerlere
ulasilarak ama fazla riske girmeden iyi sonuglar verebilir.

Taranmis filmin tamami izlenerek, planlarina ayrilir ve gerekirse kare kare ince-
lenerek notlar alinir sonra da onarim icin bir yol haritasi ¢ikarilir. Hangi sahnede,
hangi karede cizik var, nerede gren fazla, hangi bolimlerde lekeler ya da goriin-
tindn hangi bélimlerinde titremeler var, bunlar not edilir. Bu notlar 1siginda res-
toratoriin en ¢ok kullandigl onarma teknigine "interpolate" denir. Basit bir anla-
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timla, 6rnegin ¢izik bir kare, kendinden dnceki ya da sonraki hasarsiz kareden,
doku 6rnegi alinip bu cizigin lzerine yapistirilarak dizeltilir. Bu yontem, dijital
gorintl restorasyonun en kilit ve temel uygulamasidir. Clinkl bir saniyede gegen
24 kare, ardisik olarak ya birbirine benzer ya da ayni goriinti 6gelerini igerir. Eger
referans alinacak bir kare yoksa restorator bu bélime uyacagini dislindigii bas-
ka bir 6rnegi uyarlamaya calisir. Bu islem fotografta da kullanilan gorinti isleme
programlarinin en yaygini "Photoshop" ile yapilan ¢alisma gibidir.

Fotograf 4: Restore edilmis hasarli kareler

Kullanilan 6zel restorasyon yazilimlari, gériintliyU gesitli renk katmanlarina (layer)
ayirarak hangi katmanda istenmeyen olgularin yogun oldugunu tespit eder ve res-
toratort bu kisimda calismaya yonlendirir. Bazi durumlarda resmin A (siyah) ve B
(beyaz) seviyesi, master black gibi elektronik degerleriyle vektorel renk seviyeleri
takip edilerek farkli islemler yapilir. Cok zaman alan bu ¢alismalar, filmin kondisyo-
nuna gore kare kare ilerleyebilir. Eger goriintliide, 6rnegin kameradan ya da baska
sebeplerden kaynaklanan, istenmeyen titremeler varsa bunlar, yazihmlardaki sta-
bilizasyon ozellikleri kullanilarak giderilir ve goériinti sabitlenir. Ayni sekilde gizikler,
akmalar, kirpismalar (flicker) gibi istenmeyen olusumlar da tespit edilip giderilir.
Filmin orijinal gorlintlisiiniin netligi yeterli degilse yazilimlar aracihgiyla bir miktar
keskinlestirme yapilabilir.

Film karelerinin igindeki bolgesel ya da genel renk dengesizlikleri, kamera ve bas-
kidan kaynaklanan pozlama hatalari gibi daha 6énceden not alinan bozukluklar bo-
[im bolim, bazen de kare kare dizeltilir. Karenin igindeki kiiglik bir noktanin bile
1s1g1 ve rengiyle belirli sinirlar icinde diizeltme yapilabilir. Tarama ¢6zUnurligindn
yuiksek olusu, restorasyondaki tim uygulamalarin basarisi igin en 6nemli faktordr.
Cozunurluk arthkea uygulamalar daha ayrintili ve kolay yapilabilir. Konsantrasyon
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ve sabir isteyen bu uzun siireg, referans monitéri karsisinda ¢alisan restoratoriin
mahareti ve estetik gorisliyle de birleserek devam eder.

Restorasyon asamasinda, eldeki film kopyasinda bulunmayan ama orijinalinde ol-
dugu bilinen 6rnegin grafikler, isim jenerikleri gibi ogeler, filmin orijinalindekiyle
ayni ya da genel dokusuna uyan yazi karakterleriyle yeniden yazilabilir. Ornegin Su-
suz Yaz filminin acilis ve kapanis jenerigi eksik oldugundan restorasyon asamasinda
ashina uygun olarak dijital bicimde yeniden yazilmistir.

Goriuntudeki birtakim kompozisyon hatalari, gériintintin kirpilmasiyla yeniden cer-
ceve yapilarak (reframe) duzeltilir. Bu islem, nadiren de olsa ¢ekim sirasinda mik-
rofonun gergeveye girdigi durumlar ve en son gikti igin belirlenen en-boy goriinti
formatina (aspect ratio) uygun hale getirmek icin de yapilir. Ornegin televizyonda
yayinlanacak bir filmi 4/3 formatindan 16/9 formatina dénistirmek gerekir. Ayni
sekilde sinemaskop gibi optik sikistirma yontemleri de diizenlenir.

Son asama "color grading" denilen renk diizeltme ve diizenlemedir. Bu asamada
film, ydnetmenin ya da yapimcinin istedigi bir renk kimligine kavusturulur ya da ori-
jinal renklerine sadik kalinarak renk diizenlemeleri yapilir. Selvi Boylum Al Yazmalim
filminin restorasyon sonrasi gésteriminde izleyicilerin cogunun, “Yazma gercekten
kirmiziymis.” diye yorum yapmasi renk diizeltme konusunun énemini vurgular.
Kontrast, parlaklik ve renk degerleri dengelenerek gorintiniin dinamigi yani en
karanlik ve en aydinlk bolge arasindaki fark arttirilir. Son yillarda gelistirilen HDR
(High Dynamic Range) gibi gorlintlii dinamigini genisletmeye yarayan uygulamalar
da bu slirecte devreye girer. En son ¢ikti olarak alinacak kopya; televizyon yayinlari,
sinema gosterimleri ve dvd, bluray dvd ler icin ayri ayri olarak istenilen en-boy go-
riintl ve video formatina gore farkli sekillerde hazirlanir.

TURKAN SORAY  KADIR iNANIR
AHMET MEKIN
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Siyah beyaz filmlere, sonrasi yine tek renk agirlikh monochrome, 6rnegin hafif
yesil ya da sepya bir renk tonu verilebilir. Cok basaril bir film restorasyon 6rnegi
olan Friedrich Wilhelm Murnau’nun Nosferatu adli filmi, hafif sepya ve yesil renk
tonlariyla restore edilmistir. Glinimizde siyah beyaz filmler, siyahtan beyaza ka-
dar olan gri tonlarin érneklenmesiyle izleyicinin ayirt edemeyecegi kadar dogal
olarak renklendirilebilmektedir.

Yayin ve arsivleme igin ¢ogu zaman dijital kayit ortamlari kullaniliyorsa da bun-
lardan daha givenilir olan film de tercih edilir. Filmin restore edilmis hali, dijital
ortamdan, tekrar optik ortama, filmlere aktarilir. Bir anlamda ters telesine islemi
yapilarak bu sefer dijital gorlinti verileri optik gortintliye yani ilk haline dondstr
ve yeniden somut film haline getirilir. Uzmanlar, filmlerin saklanmasinin dijital ve-
rilere gore daha giivenilir oldugunu, restore edilerek tekrar optik ortama, pelikiil
film seritlerine aktarilan bu gorintilerin uygun saklama kosullarinda ytzlerce yil
bozulmadan korunabilecegini belirtiyorlar.

Filmlerin sesleri de benzer bir yaklasimla restore edilir. Ayni goriintideki gizikler
lekeler gibi filmin ses kusaginda olusan bozulmalar da yazilimlar sayesinde gide-
rilir. istege gore Dolby ve cok kanalli “surround” ses formatlarina uygun diizenle-
meler yapilabilir.

Tabii her seyden 6te, tim bu islemlerin insan eli maharetiyle oldugu dustnulirse
her asamadaki galisanlarin islerindeki becerileri, bilgileri ve kullandiklari cihazlara
hakimiyetleri

¢ok dnemlidir. Dolayisiyla bir restorasyonun basarisi ve maksimum teknik kalite
acisindan belki de en 6nemli etkenin insan kaynagi oldugu séylenebilir. Bu nokta-
da “film restoratorlugi “bilgi birikimi, el becerisi, estetik goris ve sabir gerektiren
ilging bir meslektir.

Ulkemizde Filmlerin Korunmasi, Arsivlenmesi ve Restorasyonu Calismalarinin
Kisa Tarihi

Filmlerin korunmasi kavrami ilk olarak bu amagla film arsivlerinin kurulmasiyla
giindeme gelmistir. Diinyada ilk film arsivi olarak kabul edilen yapi, Stockholm’de-
ki isve¢ Akademisi Teknik Miizesi biinyesinde 1933 yilinda kurulmustur. Filmlerin
korunmasi konusunda en biyiik érglitlenme olan Uluslararasi Film Arsivleri Fe-
derasyonu (FIAF), Paris’te diinyanin onde gelen film arsivi kurumlari tarafindan
1938 yilinda kurulmustur. Ulkemizi FIAF {iyesi olarak temsil eden tek kurum, Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezidir.
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Merkez Ordu Sinema Dairesi tlkemizin ilk film Gretim merkezi sayilir. 1915 yilinda
kurulan merkez uzun bir siire 6zellikle I. Diinya Savasi ortamini ve 6nemli olaylari fil-
me alarak belgelemis hatta ticari amagl konulu filmler de ¢ekmistir. Fakat o stiregte
filmlerin korunmasi igin bir sey yapilamadigi i¢cin glinimize ¢ok az film ulagmistir.

istanbul Belediyesinin Haskdy’deki depolarinda uygun olmayan kosullarda sakla-
nan, cogunlugu ufak bir kivilcim veya yiksek sicaklikta kendiliginden cabucak alev
alabilen nitrat tabanli filmler nedeniyle 1959 yilinda biyuk bir yangin ¢ikmis ve film-
lerin cogu kisa surede yok olmustur. O giine kadar yapilan birgok film ¢alismasinin
bu kaza sonucu yok olmasi Sami Sekeroglu’nu harekete gegirmis ve filmleri koruma
amaciyla Tirkiye’nin ilk 6zel sinema kiiltir kullibi ve film arsivi olan “Kullp Sine-
ma 7"yi 1962 yilinda agmistir. Bu kullibiin adi daha sonra “Tirk Film Arsivi” olarak
degistirilmistir. 1965 yilina gelindiginde ise Onat Kutlar ve Sakir Eczacibasi oncili-
ginde ozellikle film gosterimleri amaciyla “Tiirk Sinematek Dernegi” kurulmustur.

Prof. Sami Sekeroglu yillar icerisinde filmlerin muhafazasi ve arsivienmesi cabalari
ve bircok tecriibeden sonra 1974 yilinda sinema alanindaki ilk bilim, sanat, kiiltr
ve egitim kurumu sayilan Sinema-TV Enstitlisiint kurarak Tirkiye'de ilk kez sinema
egitimini baslatmistir.2 Film restorasyonu galismalari ilkemiz i¢in de yeni degildir.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi
Katiphanesi hem akademik hem de endustriyel boyutta filmlerin korunmasi, ar-
sivciligi ve restorasyonu konusunda tlkemizin en 6nemli kurulusu sayilabilir. Prof.
Sami Sekeroglu, ekibiyle birlikte Osmanli ve Cumhuriyet donemlerine ait bircok fil-
mi basarili bir sekilde restore etmistir. Merkezde tarihi dnemi olan filmlerin oldugu
kadar Yesilcam filmlerinin de restorasyon calismalari 6gretim gorevlileri ve 6grenci-
lerin katkilariyla sirmektedir.

Turkiye’'de film restorasyonu alaninda en ilgi uyandiran ¢alismalardan biri Groupa-
ma Gan Sinema Vakfi, istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi is birligi ve Kiltiir ve Turizm Ba-
kanliginin katkilariyla “Tiirk Klasikleri Yeniden” adiyla ylratilen projedir. Bu proje
icin segilen on film restore edilerek yeniden sinemaseverlerle bulusturulmustur.

Film Adi Yonetmeni Yapim Tarihi Restorasyon Tarihi
Bereketli Topraklar Uzerinde ~ Erden Kiral 1979 2008
Vurun Kahpeye Omer Lutfi Akad 1949 2009
Selvi Boylum Al Yazmalim Atf Yilmaz 1978 2010
Ug Arkadas Memduh Un 1958 2011
Gurbet Kuslari Halit Refig 1964 2012
Vesikali Yarim Omer Lutfi Akad 1968 2013
Mubhsin Bey Yavuz Turgul 1987 2014
Yilanlarin Ocii Metin Erksan 1962 2015
Sdirti Zeki Okten 1978 2016
Anayurt Oteli Omer Kavur 1987 2017
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TRT, ¢cogu kendi yapimlari olan buyiik bir film arsivine sahiptir. Kurum, 2009 yI-
lindan beri belgesel filmciligi tesvik etmek amaciyla her yil “TRT Belgesel Film
Yarismas!” dizenlemektedir. TRT’nin 50. kurulus yil d6nimi nedeniyle 2014 yili
TRT Belgesel Film Yarismasi etkinlikleri kapsaminda gerceklestirilen bir ¢alisma-
da TRT yapimi olan bazi 6nemli belgeseller restore edilerek 6zel bir gosterimde
“Zamansiz Belgeseller” adiyla halka sunulmustur.3 Restore edilen bu belgeseller
daha sonra “TRT Belgesel Kanali”"nda HD olarak yayinlanmistir. Halen TRT Arsiv
Dairesi Baskanligi blinyesinde filmlerin korunmasi, arsivienmesi ve restorasyonu
calismalari ve bu amagla ayri bir birim olusturma siireci devam etmektedir.

Kiltir ve Turizm Bakanhg Sinema Genel Midirligl restorasyonla ilgili cok
onemli galismalar yapan bir baska kamu kurulusudur. Blyiik bir film arsivine sa-
hip olan kurum, Ankara’da merkezindeki, diinya 6l¢eginde standartlara sahip res-
torasyon ve arsiv sistemiyle filmleri dijitallestirmeye devam etmektedir. Ozellikle
eski adiyla Basin Yayin ve Enformasyon Genel MiidirlGgi, Film Radyo ve Televiz-
yonla Egitim Merkezi gibi kamu kurumu arsivlerindeki filmlerin de dijitallestirme
¢alismalari sirmektedir.

Ulkemizde sinema sektdrii son on yil iginde film restorasyonu alaninda hayli yol
katetmistir. Film yapimcilari, 6zel televizyonlarin HD yayina gegmeleriyle birlikte
Hababam Sinifi ve Kemal Sunal filmleri ve gibi halkimiz tarafindan ¢ok sevilen
filmleri restore ettirerek daha kaliteli HD goriintiileriyle tekrar tekrar yayinlamaya
baslamislardir.

Martin Scorsese baskanliginda kurulan ve yonetiminde Tiirk asilli yonetmen Fa-
tih Akin'in da oldugu Diinya Sinema Vakfi (The World Cinema Foundation) kar
amaci glitmeyen bir kurumdur. Sloganina yazdigi gibi vakfin temel amaci "Diin-
yada ihmal edilmis, bakimsiz kalip yipranmis filmlerin, restore edilip, korunmasi"
dir. Vakfin faaliyetlerinden biri de diinya sinemasina katkida bulunmak amaciyla
ozellikle teknik ve mali kaynagi yetersiz Ulkelerin bazi 6nemli filmlerini restore
ettirerek diinya kiiltir ortamina yeniden kazandirmaktir. Vakif bu noktadan hare-
ketle, Fatih Akin'in 6nerisi ve araciligiyla 2008 yilinda Metin Erksan'in Susuz Yaz,
ardindan 2011 de Omer Lutfii Akad'in Hudutlarin Kanunu filmini onarilmak igin
se¢mis ve Cineteca di Bologna/L'Immagine de Ritrovata Laboratuvari' nda restore
ettirmistir. Fatih Akin’in bir vesileyle agikladigi gibi bu segimlerde kendisinin Scor-
sese ile arkadashgi da etkili olmustur.

Vakif ayni zamanda filmlerin korunmasi ve arsivlenmesi konusunda da ortak ¢a-
lisma yaptigi Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF) ile film restorasyonu
konusunda egitimler hazirlamaktadir. “FIAF Film Restorasyon Yaz Okulu” ilk kez
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2007 yilinda italya’nin Bologna kentindeki Cineteca Vakfinda gergeklesti. Sektér
calisanlari ve akademisyenlerin katihmiyla, proje sponsorlari ve FIAF'In teknik
destegiyle yapilan Singapur Ulusal Mizesindeki Asya Film Restorasyon Okulu ve
2018 yilindaki “Film Preservation & Restoration Workshop India” gibi egitim ¢a-
lismalari sirmektedir.

iiging Film Restorasyonu Galismalari

Sinema tarihinin en 6nemli eserlerinde biri sayilan Fritz Lang’in 1926 yili yapimi
Metropolis filmi birgok kez farkl teknolojiler kullanilarak restore edilmistir. Ya-
pimcilarin filmin ilk gdsteriminden 6nce cesitli nedenlerle siirenin kisaltilmasini
istemeleri sonucu filmin orijinalinden gikartilan ve sonrasinda kaybolan béliimler
2008 yilinda bir tesadif eseri Arjantin’de bulunmustur. Friedrich Wilhelm Mur-
nau Vakfinin destegiyle yaklasik bir yil siren ve 840.000 dolara mal olan bu res-
torasyonda sonradan bulunan bolimler filmin senaryosuna uygun olarak tekrar
filme eklenmistir. Filmin yeni teknolojilerle restore edilmis son hali, 2010 Berlin
Film Festivali'nde Berlin Radyo Senfoni Orkestrasi’nin filmin orijinal maziklerini
calarak eslik etmesiyle 6zel bir gbsterimde halka sunulmustur. Bu etkinlik Alman-
ya’da ZDF ve ARTE televizyonlarindan canl olarak yayinlanmistir. Yapimci firma,
yeni kurguyu HD Blu-ray formatinda “The Complete Metropolis” adiyla satisa
sunmustur. Friedrich Wilhelm Murnau Vakfi yetkililerinin restore edilmis Metro-
polis igin,“Metropolis, Guttenberg incili (Guttenberg'in matbaasinda basilan ilk
kitap olan incil) ve Beethoven’nin 9. Senfonisiyle yan yana duruyor.” seklindeki
aciklamalari, filmlerin kiltir mirasi olarak kabul edilmesinin en glzel ifadelerin-
den biridir.

Dinyanin en biyik film yapim sirketlerinden biri olan Universal, 100. kurulus yil
doénimii olan 2012’ de “100 Years of Movie Memories” adiyla bir proje gercekles-
tirdi. Bu kapsamda 100 yil icerisinde ¢ektigi All Quiet on the Western Front, The
Birds, Dracula, Frankenstein, Jaws ve Schindler’s List gibi ses getiren yapimlardan
bazilarini restore ettirerek HD Blu-ray DVD formatinda yayimlamistr.

Yuziklerin Efendisi film serisinin Oscar 6dulli GnlG yonetmeni Peter Jackson’in
yeni belgesel filmi They Shall Not Grow Old Ekim 2018'de Londra Film Festiva-
li'nde gosterildi. Bu film I. Dlinya Savasi’nin bitisinin 100. yili nedeniyle savas sira-
sinda gekilmis asirlik filmlerden olusturulmustur. Bu filmler dénemin ¢ekim sart-
lari ve eskiligi dolayisiyla ciddi bir restorasyondan gecirilmistir. Jackson, standart
restorasyon islemleriyle yetinmeyip siyah beyaz filmleri dogal renklerine uygun
olarak renklendirmistir. Jackson, BBC’ye verdigi roportajda, “Onlar bu savasi siyah
beyaz degil renkli olarak yasadilar. Biz zihnimizde I. Diinya Savasi’nin hep siyah
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beyaz bir savas oldugunu dislindiik ama bu siyah beyaz bir savas degildi. Bu,
renkli bir savasti. Eger orada bir asker olsaydiniz bu renkli bir savasti.” sozleriyle
filmi neden renklendirdigini agiklamistir. Birgok farkl arsivden fakat ¢ogunlugu
Londra imparatorluk Savas Miizesinden alinan orijinal filmler renklendirilirken
goriintlideki tiim ogelerin dogal renklerini bulabilmek icin savas mizeleri ve
askeri koleksiyonlardaki tiniformalar, silahlar ve araglardan 6rnekler alinmistir.
Hatta uzaydan cekilmis fotograflarda savasin gectigi topraklarin camur ve ¢imen
renkleri arastiriimis ve yerlerinden érnekler alinmistir.

WIOW [ PETER JACKSON ooa 7% i@

THEY SHALL
NOTGROW CLD

Savas sirasinda gekilen filmler, gliniimUzdeki gibi saniyede 24 kareden daha di-
suk kare hiziyla gekildigi icin hareketler akici degil "Sarlo" filmlerinde oldugu gibi
kesik kesik gérintyordu. Orijinalleri cogunlukla 10 kare/saniyede c¢ekilmis bu
filmlerdeki hareketlerin kesik, sigrayan goriiniimlerini engellemek igin 6zel bir
yazihmla her sahnedeki hareket algoritmasi ¢oziilerek 24 kare/saniye icin gere-
ken eksik karelerin yerine girecek ek kareler olusturulmus, boylelikle hareketlerin
akici olmasi saglanmustir.

Doneminde sessiz ¢ekilen filmler, icerikleri gbzlenerek uygun ses efektleriyle do-
natilmistir. Bu ses efektleri dogadan ve o donem kullanilan gergek silah ve arag-
lardan kaydedilerek foley uygulamasi yapilmistir. Askerlerin konusmalari dudak
okuma uzmanlari tarafindan desifre edilmis ve dublaj sanatgilari tarafindan ses-
lendirilmis. Ayrica BBC’den alinan I. Diinya Savasi gazilerinin anilarinin yer aldig
600 saatlik ses arsivinden bazi bolimler de filme eklenmis.

Bu calismayi hicbir tcret almadan yapan Jackson, "Bu insanlari zamanin sisin-
den giinimize diinyasina getirmek istedim, bdylece onlar eski film arsivlerindeki
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Charlie Chaplin karakterleri olmaktan g¢ikarak bir kez daha insanliklarini kazandi-
lar." diye ifade ediyor. Peter Jackson bu yapimiyla yeni bir Giretim ve sinematogra-
fik anlatim teknigi olusturdu. Yiz yillik, sessiz, siyah beyaz, birbirinden kopuk ve
hasarl filmleri kullanarak renkli, sesli ve bir anlatimi olan yepyeni bir film Gretti.
Film ayrica ginim{z ylksek ¢ozinirlik teknolojisiyle (i¢ boyutlu hale de getirildi.

Sonug

GunlUmiuzde dijital teknolojinin her gecen giin gelisen uygulamalari sayesinde
filmleri restore ederek neredeyse giliniimlzde g¢ekilmiscesine ylksek kalitelerde
izlemek mimkin olabiliyor. Restorasyon, kavramsal ve temel olarak "aslina sadik
kalinarak" yapilan bir uygulama olsa da dijital restorasyon teknikleri filmleri oriji-
nalinden ¢ok daha yiiksek goriintl ve ses kalitesine ulastirabilmektedir. Yeniden
insa ya da “editoryal restorasyon” diyebilecegimiz calismalarla filmlerin orijinal
halinde olmayan ogeler eklenebilmekte, orijinalinden farkli bir kurgu diizenleme-
siyle ve yepyeni anlatimlarla filmin 6zel bir versiyonu da olusturulabilmektedir.
Star Wars filmlerinin yonetmeni George Lucas ve The Godfather filmlerinin y6-
netmeni Francis Ford Coppola’nin kendi filmlerinin restore edilmis hallerini “ori-
jinallerinden daha iyi” diye ifade etmeleri, sonucun teknik ve estetik kalitesinin
adeta tescil edilmesidir.

Restorasyon sirecindeki midahaleler konusunda telif haklari agisindan ne gibi
sorunlar yasandigi ve bu sorunlarin nasil asilacagi yapimcilar ve hukukgular tara-
findan arastirlmalidir. Ozellikle senaristi, yapimcisi, ydnetmeni ve oyunculari 8l-
ms olan filmlerin yeniden ticari bir Grin olarak ele alinmasi ciddi mali, teknik ve
etik sorunlari da beraberinde getirmektedir. Bu ayri bir makalenin konusu oldugu
icin burada konuya dikkat cekmek amaciyla kisaca deginilmistir. Glniimuzdeki
telif yasalari yaraticilarinin 6limiinden 70 yil sonrasina kadar fikri milkiyet hak-
larini korumaktadir. Restorasyon calismalari sirasinda filmin yaraticilarindan ya
da yasal mirasgilarindan izin alinmasi ve restorasyonun bitiminde kendilerinden
onay alinmasinin yasal ve etik bir hak oldugu gercegini yapimcilar gdzden uzak
tutmamalidir.

Dinya fantastik sinemasinin kult filmlerinden biri sayilan ve yapimcisinda dahi
orijinali bulunamayan Diinyay! Kurtaran Adam filminin ¢ok temiz bir kopyas! bir
Anadolu sehrinde, sinemasever emekli bir makinist sayesinde bulunarak resto-
re edilmistir. Ulkemizdeki sinema sektériiniin en biyiik sorunu olan ilgisizlik ve
asiri kazang temelli yaklasimlari gegmis donemlerde boyle kayiplarin yasanmasi-
na neden olmustur. Bir dénem filmlerin yakilarak icindeki glimiisiin ayiklanmasi
hatta ayakkabi cilasi yapilmasi gibi izlici olaylar yasanmistir. Boylesine acimasiz
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uygulamalar nedeniyle birgok yerli sinema filminin bir kopyasi bile glinimiize ula-
samamistir.

Filmlerin restore edilmesi, sinema ve televizyon endustrisi icin disik maliyetli
yeni bir kazang kapisi olarak gorilse de filmlerin kiltirel bir miras olarak yeni
nesillere aktarilmasi agisindan bir anlamda zorunluluktur. Yapimci firmalarla bir-
likte kamu kurumlari, Gniversiteler, enstitiiler, meslek birlikleri ve sivil toplum 6r-
gitleri bu konuya daha 6nem vermeli ve kiltlr-sanat politikalarinin bir pargasi
yapmalidir. Bu konunun giindeme getirilerek ilgi cekmesi amaciyla da ¢alismalar
yapilmali ve kamuoyunda hem biling hem de talep olusturulmaldir.

Notlar

1 Yeni Zelanda Film Arsivi, topluma 1sik tutan ve pek ¢ok alanda fayda saglayan
ozelliklerinden dolayi filmleri “Nga Kaitiaki O Nga Taonga Whitiahua” yani “Isik
Hazinesinin Bekgileri” olarak adlandirmistir.

2 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Senatosu 2012 yilinda Prof. Sami
Sekeroglu’nun adini kurucusu oldugu Sinema-TV Merkezine verme karari alarak
bir vefa drnegi géstermis ve kurumun adi “Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi” olarak degismistir. Bu vesileyle tlkemiz
sinemasina, tarih ve kilturtine yaptiklari katki ve hizmetler dolayisiyla hocamiz Prof.
Sami Sekeroglu’na ben de minnettarligimi belirtmek isterim.

3 Bu calisma, bu makalenin yazarinin proje koordinatorligiinde, hdlen TRT Arsiv
Dairesi Baskanlhginda devam etmekte olan restorasyon calismalari icin bir pilot
uygulama olmustur.

4 2K, 4K, 8K video goriintiilerini olusturan hiicrelerin sayisini belirten yatay ve diisey
satirlarin toplamini, K harfi Latin kdkenli dillerde bin sayisini (Kilo) ifade eder.
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