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BiZANS SANATINDA ALEGORIK BiR FIGUR: HADES

An Allegorical Figure in Byzantine Art: Hades

*

flkgiil KAYA ZENBILCi

OZ: Bu galigmada Bizans Sanatinda alegorik bir figiir olarak beliren Hades’in
ikonografisi, kanonik, apokrif ve edebi kaynaklar 1s1ginda ele alinmaktadir. Antik donem
gorsel ve edebi kaynaklarina dayali “kiilt”iinden taninan, yer altnin -veya oliiler iilkesinin-
tanrist Hades’in Orta Cag’da siiren efsanevi varligi, 6liim temasinin ve cehennemin alegorik
bir goriintiisli olarak Bizans tasvirlerinde kendine yer bulmustur. Hades’in alegorik imgesi,
Septuagint’i temel alan Mezmurlar Kitabi’nin 9. yiizy1l ve sonrasina ait resimli kopyalarinda
pek cok marj resminde karsimiza ¢ikar. Bu resimler mezmur dizeleri ile iligkilendirilmistir ve
ayn1 zamanda belli ayinlerde (orthros, hespera vs.) okunacak mezmurlar igin bir tiir isaretci
gorevi gormiistiir. El yazmalarinda Hades, giinahkarlarin kabul edilmesi, Lazarus’un
diriltilmesi, Anastasis gibi bilindik konulara ek olarak, Barlaam ve loasaphat’in Vita’sindaki
hikayeler gibi, Bizans yazinindan secilen farkli konular iginde de tasvir edilmistir. Kimi
zaman mezmur metinlerindeki kavramsal anlam, i¢inde Hades’in ve oliilerin yer aldigi
sahneler yardimiyla agiklanmustir. Bu sahnelerdeki figiirler giinahkarlari, Hades ise giinahkar
ruhlant kucaginda tutarak cehennemi temsil eder. Bizans kilise resim programinda Hades
yalnizca Anastasis sahnesinde goriiliir. Ancak Hades figiir olarak, Anastasis’te her zaman
Adem, Havva ve kral peygamberler Davud ile Siileyman gibi geleneksel bir 6ge degildir.
Tasvirlerde, Hades’in belli bir standart gérintiisii olmasa da onun pagan, giinahkar ve
korkung yoniine vurgu yapilir.

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Tkonografi, Hades, Anastasis, Alegori

ABSTRACT: This study discusses the iconography of Hades, who appears as an
allegorical figure in Byzantine Art, in the light of canonical, apocryphal and literary sources.
The god of the underworld -or the land of the dead- known from his ancient “cult” based on
depictions and literary sources, Hades and his legendary existence in the Middle Ages has
found its place as an allegorical image of the theme of death and hell in Byzantine depictions.
The allegorical image of Hades in Byzantine Art appears in many marginal illuminations in
the copies of Psalterium -based on the Septuagint- from the 9" century and later. Byzantine
marginal illuminations are associated with the psalm verses and also serve as a kind of marker
for particular verses to be sung at certain service (orthros, vespers etc.) in Byzantine liturgy.
In the manuscripts, Hades is depicted in different scenes sourced from Byzantine literature,
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such as the stories in Barlaam and loasaphat’s Vita, in addition to familiar subjects such as
Hades receiving sinners, the raising of Lazarus, and the Anastasis. Sometimes the conceptual
meaning in a psalm verse is explained with the help of scenes including Hades and the dead.
The figures in these scenes represent sinners, while Hades symbolises Hell, holding the
sinners in his arms. In the Byzantine church painting program, Hades appears only in the
Anastasis stage. However, Hades as a figure is not always a traditional component in the
Anastasis, contrary to Adam, Eve and the king prophets, David and Solomon. Although there
is no certain standard type of Hades’s image in the depictions, it is emphasized that the figure
is a pagan and he has a sinful, threatening and terrible nature.
Keywords: Byzantine Art, Iconography, Hades, the Anastasis, Allegory

Giris'

Antik Cag’da insanlar tanri, tanriga, iyi/kétii ruh ve koruyucu gibi
insaniistii birtakim varliklara inanmuslardir. Mythos’larin pargasi olan bu
varliklar tasvirlere siklikla konu edinilmistir. Erken evresinde Antik-pagan
Ogelerden etkilenen Bizans Sanati bu varliklardan bazilarimi bigimsellikten
ziyade anlamsal/sembolik olarak kendine uyarlamistir. Bu baglamda Bizans
Sanatinda Yunan mitolojisinden kaynakli bir figiiriin, Hades’in, Ortodoks
Hristiyanligiyla iliskili konularin i¢indeki varligi dikkate degerdir.

Hades? Yunan mitolojisine gére Yunan soyundan gelir, Helenlerin en
biiyiik tanrilarindan biridir.® Hades, tanri Kronos ve Rhea’nm ogludur ve yer
alt1 diinyasinin, oliiler iilkesinin tanrisidir. Homeros un /liada destaninda 47
kez amlrr (Gazis, 2018: 36). Iliada 15.187-193’teki Oykiiye gére Zeus
yeryiiziinii, Poseidon denizleri kendine alir; yer alti diinyasimin krallig1 ise
Hades’e verilir (Estin ve Laporte, 2000: 125; Purves, 2011: 326; Un, 2011:
38; Katar, 2017a: 59). Hades’in iilkesi/kralligi Hadoudomos ya da Erebos
olarak adlandirilir. Bu terimler Hades’in ikametgahini ve iilkesini tanimlar;
kimi zaman her iki kelime de birbirinin yerine kullanilmistir (Hansen, 2004:
180).

Homeros un Odysseia’sinda, destanin kahramani olan Odysseus, Hades’i
karanhk golgelerin gezindigi ve kapisinda dev, cok basli, Kerberos* adh
kdpegin nobet tuttugu yer, sonsuz geceyle ortiili bir bataklik olarak tamimlar.

! Metin iginde kisaltmalardan yararlanilmistir; env. no.: envanter numarasi, f.: folyo, r: recto,
v: verso. Bu calismada tasvirlerle iliskili mezmurlar i¢in, Mezmurlar Kitabi’mn Bizans el
yazmalarimn metinlerinde kullanilan Septuagint versiyonu ve Yunan numaralandirma
sistemi kullanilmstir. Ibrani numara sistemi kullanildiginda, gerekli yere not diisiilmiistiir.

2 Antik Yunancada 4id5¢ ya da Adyc (Haides ya da Hades) etimolojik olarak “gériinmez”
anlamina gelmektedir; Estin ve Laporte, 2010:111; Purves, 2011: 326. Latincede Aedis ya
da Aedis; Sophocles, 1900: 92’de Aidoneus’tur; Hansen, 2004: 179.

8 Hades Kkiiltiine iliskin bk. Sirvan, 2014.

4 Cerberus ya da Kerberos, bk. Bloomfield, 1904: 523-540; Sirvan, 2014: 34-35.
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Odysseus Hades’in diyarin1 sik sik ziyaret eder (Purves, 2011: 326). Bu lilke
oOlilerin ruhunun getirildigi yerdir. Bu iilkenin etrafinda Akheron,
Pyriphlegeton, Styks olmak iizere ii¢; kimi kaynaklara gore Kokytos ve
Lethe de dahil bes nehir vardir (Sahin, 2004: 139; Un, 2011: 70; Scholl ve
Mannack, 2010: 77).

Aristophanes’in metinlerine gore yer alt1 diinyas1 korkung ve derin bir
golle cevrilidir. Burada olii ruhlar1 Minos yargilar ve ¢ogunu rkiitiicli
Asphodel Ovasi’na gonderir. Erdemliler cennet tarlalarma giderken,
dayanilmaz iskencelerin oldugu Tartaros/Tartarus® tanrilara hakaret
edenlerin gittigi yerdir; burasi1 Hristiyanliktaki cehennemin karsiligidir
(Hansen, 2004: 180; Scholl ve Mannack, 2010: 77; Korkmaz, 2012: 127;
Carr-Gomm, 2018: 78).

M.O. 1. yiizy1lin Romali sairlerinden Vergilius’un Aeneid -ya da Aeneis-
eserinde de (VI. Kitap) Hades’ten ve Kerberos’tan soz edilir. Eserde
Tartarus ve Elysium denen ve ruhlarin, sonsuza dek kalacaklar1 ve go¢
etmeyecekleri, sabit ikametgdhi olan iki yerden bahsedilir. Vergilius’un
Hades’e iligskin anlatimi subjektiftir ve yer alti diinyasin1 tanimlama bigimi
oziinde sefkat duygusu ve giizellige duyulan hisle yaratilan, diisiinceli bir ruh
halinin {irtiniidiir. Her ne kadar seleflerinin yer alt1 diyarma iliskin
soylediklerini reddetmese de isi sadece kurgudan ibaret oldugu igin,
Vergilius’un kendi Inferno’su kendi yorumudur. O’na gore bu yer karanliktir
ve Hades’in diinyasinin atmosferini yansitir (Keith ve Abernethy, 1922: 345-
346).

Hades ile ilgili en iinlii efsane Demeter’in kizi Persephone’yi
kacirmasidir. Efsaneye gore;

“Demeter’in kizi Persephone bir giin arkadaslartyla birlikte cayirda cicek
toplarken birden bire yer yarilir. Hades arabasiyla ¢ikagelir ve Persephone’yi yer
altina gotiiriir. Persephone orada, Hades’in sundugu nardan yedigi icin, Sliiler
iilkesindeki herhangi bir sey yiyenlerin yeryiiziine ¢ikma haklart bulunmama
kuralindan dolayi, yeryiiziine ¢ikma hakkini kaybeder ve bu nedenle oradan
ayrilamaz” (Demirtas, 2017: 137).

Sonunda Demeter’in Zeus’a yalvarmasi iizerine bir anlasma yapilir. Bu
anlagmaya gore Persephone yilin iigte ikisini annesinin, geri kalanini da yer
alt1 diinyasinin puslu karanlhiginin kederi i¢inde gecirecektir. Persephone’nin

5 “Diinyanin en derin yeri Homeros ve Hesiodos’a gore Tartaros’tur. Yer ile gok arasinda ne
kadar uzaklik varsa, Oliiler Ulkesi ve Tartaros arasinda da ayn1 mesafe vardir. Zamanla
Tartaros ve Oliiler Ulkesi, acimasiz tanr1 Hades’in dliiler iizerinde egemenlik kurdugu tek
bir yer alti diinyasi olarak birbirine karigmigtir” Estin ve Laporte, 2000: 110.
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yeryliziinde oldugu zamanlar ilkbahar ve yaz mevsimi; yer altinda oldugu
zamanlarda da sonbahar ve kis mevsimleri yasanir (Estin ve Laporte, 2000:
138; Un, 2011: 71). Ritiiel ve inaniglarla iligkili olarak mitler ve mitlerle
ilintili varliklar eserlerde siklikla yer almistir. Cogunlukla eser {izerinde belli
bir yazit bulunmuyorsa figilirleri atribiilerinden tanmimak miimkiindiir.
Ornegin; Klasik Yunan Sanati {iriinii boyali vazolarda Hades kimi zaman
elinde phiale ya da cornucopia (bereket boynuzu®) ile betimlenir; bunlar
Hades’in en onemli atribiileridir. Hades’in tasvirlere yansiyan bir diger
onemli atribiisii ise asadir. Zeus ile Hades’in Titanlar’a kars1 yaptig1 savasta,
Kykloplar Hades’e, giyeni gériinmez hale getiren bir bashk/migfer’ verir.

Klasik Donem’de yer alti diinyasim tasvir eden bir dizi eser iizerinde
Hades c¢ogu zaman yari ¢iplak bir figiirdiir ve atribiilerinden ayirt edilir.
Zamanla ikonografisinde degisimler gozlenen Hades tasvirli bir dizi Klasik
Donem kap (beyaz zeminli lekythoi), M.O. erken 5. yiizyilda cenaze
ritliellerinde kullanilmigtir  (Scholl ve Mannack, 2010: 85, 92). Hades’in
ikonografisinde kimi zaman Persephone de yer alir. S6zgelimi; Attika tipi
vazolarda rastlanan ve bu iki figirle iliskili olan konulardan biri
“Persephone’nin kacirilmasi”dir. Ote yandan bu konu sikkelere de
yansimustir.> M.O. 4. yiizyilin sonlarinda, cenaze ritiiellerinde kullanilmak
lizere Apulia ve Campania’da Uretilmis ¢ok sayida kap Hades ve Persephone
ikilisini tasvir eder; kimi orneklerde bu iki figiir Hades’in yer alt1
diinyasindaki saraymin i¢ginde betimlenmistir (Oehlschlager-Garvey, 1985:
100).

Baslangicta animizm, totemizm ve natlirizm inanglarmin biiyii ve
biiytictiliikle donatildigi Roma kiiltiiriinde, zaman iginde Romalilar kendi
torenlerine uyan bir takim ilahlar yaratmiglardir. Bunlarin ¢ogu eski Yunan
tanrilaridir (Katar, 2017b: 338). Homeros ve Hesiodos’un destanlarindaki bu
tanrilar ve her birinin kendine 6zgii sdylenceleri Latince adlarla Roma
tanrilarina ve efsaneleri, Ozellikle Vergilius’un Aeneid’i ve Ovidius’un
Metamorphoses’inde Romali yasantisinin 6zellikleriyle oriilen sdylencelere
doniigmiistiir (Katar, 2017a: 65).

6 Motif olarak bereket boynuzu iginden tasan gesitli cicek ve meyvelerle betimlenir; bollugu,
bereketi simgeler; Civelek, 2013: 104 ve Altier, 2018: 23.

" Antik Yunancadaki adiyla Aidoc xvvény (aidos kyneé); Hansen, 2004: 182 ve 328.

8 Konunun betimlendigi bilinen en erken sikkeler Lydia’daki Nysa’da ele gecmistir ve M.O.
2. ylizyila aittir; Demirtas, 2017: 137. Pisidia ve Kilikia bolgesi sehir sikkeleri {izerindeki
ornekler i¢in bk. a.e.
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Helen kiiltiirinde bolluk ve bereketle iligkilendirilen Plouton olarak
karsilasilan Hades, Roma mitolojisindeki Dis ya da Dis Pater ve Orcus’tur
(Hansen, 2004: 179 ve 183). Bizans kiiltiiriinde -dolayisiyla sanatta- ise
Hades kendi efsanevi kimligiyle iligkili olarak, sembolik olarak Sliimii, yer
alti diinyasimin kralligini, yani oliller diyarini, cehennemi ve tiimiiniin
hakimiyetini temsil etmistir.

“Pek ¢ok uygarligin, ademoglunun kati gercekligi olan 6liim olgusunu baska
varliklarla iliskilendirdigi gibi; 0lim olayina yaklagimlar da birbirinden farkli
olmugtur. Ornegin, eski Dogu uygarliklar1 igin 6liim, tipki dogum gibi dogal ve
olagan bir olay olarak goriiliirken, Antik Yunan ve Roma uygarliklar &liimii bir
son olarak kabul etmistir ve yasam hicbir bicimde tekrarlanamayacaktir. Pagan
toplumlara gore insan ruhu oliimden sonra su ya da bu bigimde varligini
stirdiirmeye devam etse de, 6liim, doniisii olmayan ac1 bir olay olarak goriiliirdii.

Bu nedenle Antik Yunan ve Roma toplumunda &liiniin arkasindan gosterisli

aglama ve doviinme torenleri yapilirdi. Dahasi uzun siire yas tutulurdu.”
(Akyiirek, 1996: 94).

Helen-Antik Yunan kiiltiiriinde Oliime iliskin ritiiellerde Oliillere adak
sunmak, Olenin kisisel esyalarin1 mezara yerlestirmek, yiyecek-icecek
adaklar1 gibi uygulamalar mevcuttu. Helenistik donemde mezarlar kilden
yapilmus lekythoi icine konulmus yag ile ovulurdu; bu uygulama M.O. 5.
yiizyilin sonlarma dogru terk edildi. Bu kaplar -eger 6li beden yakiliyorsa-
ya Oliiniin yakildigi odun yigmi igine atilmaya ya da mezarlara
yerlestirilmeye baslandi1 (Scholl ve Mannack, 2010: 92). Antik Yunanlilarda
Oliniin bedeninin hazirlanmasi, giin boyunca bedeninin sergilenmesi
(prothesis) ve sonra bedenin torenle tabuta yerlestirilip gomiilmesi ya da
yakilmasi (ekphora) olmak {izere ii¢ asamada gergeklestirilen bir gelenek
olusmustu. Olenin ardindan 3. ve 9. giinde mezarina sunular birakilmasi da
bir diger gelenekti (Mikalson, 2010: 113-116). Yine Antik Cag’da insanlar
kimi zaman Oliilerin gozlerine ya da agzina yerlestirdikleri sikkelerle,
Hades’in evine ugurlanan ruhun, ruhlari Akheron Nehri’'nden yer alt1
diinyasina gegirmek {izere kayik¢t Kharon’un aldigi fidyeyi (obolos)
odeyecegine inanirlards.’

9 “Homeros ve Hesiodos’un s6z etmedigi kayik¢1 Kharon hakkinda yazili kaynaklarda bilinen
en erken referans, Pausanias’a gdre Minyas epik siiridir. Kesin olmamakla beraber M.O. 6.
ylizy1l ortasina tarihlenen bu eserde Kharon “yasli kayik¢1” olarak adlandirilmistir. Yazili
kaynaklarda bilinen ikinci en erken kaynak Phokis’deki Teithronion’dan M.O. 6./5. yiizyila
tarihlenen bir epigramdir. Yazitta Kharon’a “zahmetten kurtarici” olarak hitap edilmistir.”
Sahin, 2004: 136. Ayni yayinda Kharon’un Antik yazinda ve tasvirlerde ele alinigina da

deginilmektedir; a.e.: 137-147.
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Oliimden sonraki yasam inanciyla iliskili olarak Romalilar defin
konusunda bazi uygulamalar gerceklestirdiler. Ornegin, 6liilerini ocagin
altina gomer ve bdylece dlen kisiyi koruyacaklarma inanirlardi. Romalilar,
oOliilerin ruhlarina saygi gostermek iizere onlara cesitli armaganlar sunarlar;
olenlerin mezarlarina gesitli esyalar birakirlard.®® Diismanlarin 6liilerini
(Iemures) yatistirabilmek i¢in de kimi térenler yaparlardi (Katar, 2017a: 89).

Yahudilerin 6liimle iligkili inanislarma ve uygulamalarina dair Tevrat’ta
bazi ayetler vardir. Ayetlere gore Olenlerin gittigi yer “Oliller diyar1”dir;
giinahkarlar cehenneme gider.™* Eyiip 7:9°daki “Bir bulutun dagilip gitmesi
gibi, éliiler diyarina inen bir daha ¢tkmaz.” ayeti 6limden sonra insanogluna
dirilmenin miimkiin olmadigin1 hatirlatir. Eyiip 24:19°da gecen “Kurakiik ve
sicagin eriyen kari alip gotiirdiigii gibi, oliiler diyart da giinahlilart alip
gotiirtir” ayetleri giinahkarlarin gittigine inanilan dliiler diyarmin kot bir
yer olarak vurgulanmak istendigine dair bir izlenim yaratir. Davud’un
Mezmurlar Kitab’nda oliller diyar1 siklikla amlmaktadir.”® Mezmurlar
106:28’deki “Sonra Baal-Peor’a bel bagladilar, dliilere sunulan kurbanlart
yediler” ayeti putperestlerin 6liilerine kurban adadiklarmi isaret eder.

Bizans toplumunun 6liime bakist Greko-Romen felsefesinden tiiremistir.
Buna gore ruh bedenden ayrilir; bu ayrilik, ruh ile beden tekrar birlesinceye
kadar siirer, yani gegicidir. Oliim Tanr’’min buyruguyla gerceklesir ve Tanri
bu gorevi gergeklestirmek tizere bir melek gonderir. Tanr1 6lim saatini
onceden belirlemistir. Sadece azizler kendi Oliimlerine dair Ongoriide
bulunabilirler. Ciplak ve cinsiyetsiz olan ruh, insanin bedeninden agiz
iizerinden ayrilarak, bir melegin eslik ettigi 40 giinliik yolculuguna ¢ikar.
Teloneia denen ve iblislerin bekgilik ettigi bir giseden gegerek cennete erisir;
giinahlari icin burada édeme yapar. Son Yargi Giinii’ne degin, cennet ya da
cehennem arasindaki iki segenekten birinde dinlenmeye gecer (Peers vd.,

10 S6zgelimi Roma Imparatorluk Dénemi’ne ait kimi mezarlarda islenmis kemik buluntular
ele geemistir; bk. Karaca, 2019: 423-446. Mezar esyalarimin 6lii gobmme geleneklerindeki
yerine iligkin bk. Tamsii Polat, 2019: 447-464.

U Yaratilis 37:35, 42:38, 44:29, 30-31, C6lde Sayim 16:30 ve 33, Yasa’min Tekrar1 32:22, 1
Samuel 2:6, 2 Samuel 22:6, 1 Krallar 2:6, 9, Eyiip 7:9, 11:8, 14:13, 17:13, 16, 21:13, 24:19,
26:6’da. Ibranice Tanah’ta ya da Tevrat’in modern gevirisinde, “Sliiler diyar1” olarak
Tiirkcelestirilmis sozciikler aslinda cehennem, yer alti, mezar, toprak, ¢ukur, o6liiler diyari,
helak yeri gibi farkli sozciiklere karsilik gelmektedir. Tevrat’in Tiirkge terciimesi igin bk.
Kitab- Mukaddes: Eski ve Yeni Ahit, 1997. Septuagint’in Ingilizce ve Almanca gevirileri
icin bk. Stier ve Theile, 1852; Swete (Ed.), 1896.

12 Mezmur 6:5, 9:17, 16:10, 18:5, 30:3, 31:17, 49:14, 15, 55:15, 86:13, 88:3, 89:48, 116:3,
139:8, 141:7°de (fbrani numaralandirma sistemine gore); Kitab-1 Mukaddes Eski ve Yeni
Ahit, 1997: 533, 535, 537, 538, 545, 546, 558, 561, 582, 584, 600, 613, 615.
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1991: 593). Bizans teolojisinde 6liim kavrami bir son olarak degil; insanin
gelecegindeki sonsuz ve mikemmel yasamina dogru yaptigi uzun
yolculugun baslangicidir. Insanm ruhu 6liim ile diinyasal bedeninden ve
glinahlarindan kurtulur (Akytirek, 1996: 95).

Bu caligmada Bizans Sanatinda alegorik bir figiir olarak beliren Hades’in
ikonografisi, kanonik, apokrif ve edebi kaynaklar 1g1ginda ele alinmaktadir.
Hades’in Orta Cag’da siiren, Antik Cag efsanelerine ve yazinina dayali
varligi, 6liim temasimin ve cehennemin alegorik bir goriintiisii olarak Bizans
tasvirlerinde kendine yer bulmustur. Calismamiz iginde Hades’le ilgili
tasvirler konularia gore kategorize edilmistir ve ayn1 konuyu isleyen, ancak
birbirinden farkli tasvirler, en erken tarihli 6rnekten baslamak suretiyle,
kronolojik sirayla ele alinmustir.

Bizans Sanatinda Hades

Bizans edebiyatinda ve daha genel olarak sekiiler metinlerde Hades hem
yer alt1 diinyasinin Hristiyan cehennemine es deger, tiim Oliilerin toplandigi
yeri hem de “insan Olimliligiiniin tiranlig1”nin bir sembolii olarak
“olum™in kisilestirimini (personifikasyon) ifade eder. 4.-6. yiizyildan
itibaren ilahi ve homiliye’lerde Hades, Tevrat’ta gegen bazi metinleri®®
detaylandiran obur bir agiz, yash ve geng¢ herkesi yutan doymak bilmeyen
bir karmla tasvir edilir. Romanos’un Dirilis {izerine yazdig: ilahilerde Isa’nm
Adem’i kurtarisi, Hades’le giristigi fiziksel bir catismay igerir (Alexiou ve
Sevéenko, 1991: 891).

Bizans tasvirlerinde Hades’in goriintiisii hem dini metinler, hem bu
metinlerin yorumlamalari hem de edebi metinlerden yapilan iki tiirki
uyarlamayla karsimiza cikar: “figiir olarak ve giinahkar oliilerin tutuldugu
yer olarak”. Temelde ikisi de ayni seyi ifade etmektedir.

Hades’in Bizans Sanatinda cehennemi sembolize eden alegorik imgesi,
Septuagint’i temel alan Mezmurlar Kitabi’nin (ya da Psalter[ium]) 9. yiizy1l
ve sonrasina ait resimli kopyalarinda pek ¢ok marj resminde karsimiza ¢ikar.
Bu resimler mezmur dizeleri ile iligskilendirilmistir ve ayn1 zamanda belli
ayinlerde (orthros, hespera vs.) okunacak mezmur dizeleri i¢in bir tiir
isaret¢i gorevi gormiistiir. Ozellikle 11. yiizyila ait marj resimleriyle
bezenmis el yazmalarinda siklikla Hades’in yer aldigi dikkati c¢eker. El

13 Ornegin; Isaya 5:14: “Bundan dolay1 &liiler diyar1 bogazini genisletti ve agzim &lgiisiiz agt1
ve onlarin ¢viindiikleri ve halki ile giiriiltiisii ve onlarimn arasinda sevinip cosan inmektedir.”;
Kitab-1 Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, 1997: 669. Siileyman’in Meselleri 27:20: “Oliiler
diyar1 ve helak yeri hi¢ doymaz...” Kitab-1 Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, 1997: 646.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 21, Ocak 2021, 5. 149-181.

155



Ilkgiil KAYA ZENBILCI

yazmalarinda Hades, giinahkarlarin kabul edilmesi, Lazarus’un diriltilmesi,
Anastasis gibi bilindik konulara ek olarak, Barlaam ve Iloasaphat’mn
Vita’sindaki hikayeler gibi, Bizans manastir yazinindan segilen farkli
konular i¢inde de tasvir edilmistir.

Kimi zaman mezmur metinlerindeki kavramsal anlam, i¢inde Hades’in ve
Olillerin yer aldigi sahneler yardimiyla agiklanmistir. Bu sahnelerdeki
figlirler giinahkarlari, Hades ise glinahkdr ruhlar1 kucaginda tutarak
cehennemi temsil eder. Bizans kilise resim programinda Hades yalnizca
Anastasis sahnesinde goriiliir. Ancak Hades, Anastasis’te her zaman Adem,
Havva ve kral peygamberler Davud ile Siileyman gibi geleneksel bir 6ge
degildir. Tasvirlerde Hades’in goriintiisiiniin belli bir standardi olmasa da
onun pagan, giinahkar ve korkung yoniine vurgu yapilir.

19. yiizyilda, “Carmihta isa” konusunun islendigi 10. yiizyila tarihlenen
fildisinden yapilmus bir rélyef ikona iizerindeki Klasik Uslup’taki figiir
Schlumberger tarafindan Hades olarak tanimlandi (Resim 1). Ancak modern
bilim insanlar1, -6rnegin K. Weitzmann- bu figiirin Adem olabilecegini ileri
siirdii (Goldschmidt ve Weitzmann, 1934: 26; Frazer, 1974: 153).

Carmihta Isa konusunun Bizans temsilleri arasindaki bu iinik eser bugiin
Metropolitan Sanat Miizesi’nde yer alir (env. no.: 17.190.44). Eser A.
Goldschmidt ve K. Weitzmann’a gore bir zamanlar bir triptigin orta
paneliydi. Diger iki kanattan biri Miinih’te, bir digeri de British Museum’da
yer almaktadir (1934: 26).

Ikonada carmiha gerilmis, bedeni &liirken kendini birakmis, basi sol
omzuna dogru egilmis olan Isa, Bizans Sanatma 6zgii yas pozisyonundaki
Meryem ve Incilci Yahya (loannes Theologos) tarafindan kusatilnustir.
Isa’nin ayaklarinm altinda bir grup Romali asker isa’nin pelerini igin kura
¢ekmektedir. Hades’in kisilestirimi hacin ve altindaki askerlerin altina
yerlestirilerek bir anlamda topraga saplanan ha¢in sembolik olarak yer alti
diinyasmin tanris1 Hades’in karnina saplanmasiyla 6zdeslestirilmistir (Resim
1). Hades’in konuya dahil edilmesi, Hristiyan inancinin, ¢carmihtaki acisiyla
Isa’nin 6liime karsi bir zafer kazandigma dair gorsel bir dogrulamadir
(Evans vd., 2001: 46). Ciinkii Isa’nin 6liimiiniin ardindan dirilisi ger¢eklesir
ve bdylece dliime -sembolik olarak Hades’e- kars1 Isa zafer elde eder.

Eser tizerindeki yazitlarda fsa’nin  monogrami (IC X_C),_Meryem’in
monogrami (MP ®YV) ve Incilci Yahya’nin monogrami (O A 1Q=0 Ayioc
Iwévvng, Aziz loannes) yer alir. Ilaveten Romali askerlerin sol iistiinde
[sa’mn pelerinin béliisiilmesini tanimlayan “O AIMPIZMO”/“Paylasim”
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seklinde majiiskiil bir yazit, Hades ile Incilci Yahya’nin arasinda kalan
alanda “O XTROX EMPATHX EN TH KOIAIA TOY ADOY” seklinde ve
“Hades’in karnina saplanan ha¢” anlamina gelen bir diger majiiskiil yazit
okunur (Carr, 1997: 151).

Resim 1. Carmihta Isa/sagda: isa’nin pelerinin paylasilmas1 ve Hades,
fildigi ikona, 900’lerin ortalari, 12.7x9 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York-Amerika Birlesik Devletleri (Evans vd., 2001: 46).

Bizans el yazmalarinda ¢ogu zaman agiklanmak istenen bir ayetin ya da
kutsal veya sekiiler bir metnin resimlerle temsil edildigini gérmekteyiz.
Ozellikle marj resimleriyle donatilmis bazi Mezmurlar Kitab1 kopyalar1 bu
anlamda yazmalar1 resimleyen ustalar i¢in iyi bir alan olmustur. Bu
eserlerde, marj resimleri mezmur dizeleri ile iliskilendirilmistir.

Belirli ayinlerde okunacak belirli mezmur dizelerinin yaninda yer alan bu
resimler bir tiir isaret¢i gérevi gormiis; ayn1 zamanda kitap siisleme sanatinin
bir parcast olmuslardir. 843 sonrasina tarihlenen Khludov Mezmuru (env.
no.: Cod. 129, Ulusal Tarih Miizesi- Moskova), Pantokrator Mezmuru (env.
no.: Cod. 61, Pantokrator Manastiri-Athos) ve Stoudios Manastiri’nda 11.
yiizyilda yazilan ve resimlenen, Khludov’'un kopyasi oldugu diisiliniilen
Theodoros Mezmuru (env. no.: Add MS 19.352, British Library-Londra) ve
Barberini Mezmuru (env. no.. Barb. Gr. 372, Biblioteca Apostolica
Vaticana-Vatikan) gibi marj resimleri igeren eserler bu anlamda dikkate
degerdir. Bu eserlerde olim ve dirilis gibi kavramlarla iliskili mezmur
ayetlerinin gorsel olarak temsil edildigi bazi sahnelerde Hades’in yer aldig
gortliir.
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Theodoros Mezmuru’nda (env. no.: Add MS 19.352, British Library-
Londra) Septuagint/Mezmur 9:17-22’nin yer aldig1 f. 9r {izerinde sag marja
yerlestirilen bir tasvirde Tanri’'min melegi tarafindan takip edilen
giinahkarlarin Hades tarafindan kabul edilmesi konusu islenmistir (Barber,
2000: f. 9r). Tasvirde dev, iri gobekli, yar1 kel ve sakalli, yar1 ¢iplak bir figiir
olarak betimlenen Hades’in kucaginda sikica kavradigi ve tamami ¢iplak
yetiskinlerden olusan bir dizi figiir vardr (Resim 2). Bu resim
“amooTpaprtoay ol GuopT®AolL €ig TOV adnv mavia ta £0vn 1A
gmhavOavopevo tod O[eo]d” / “izin ver giinahkarlar Hades’e gotiiriilsiin,
hatta Tanr1’y1 unutan tiim kavimler” seklindeki Septuagint/Mezmur 9:18’in
metni ile iligkilendirilmistir (Barber, 2000: f. 9r; Kaya Zenbilci, 2017: 206).
Burada metin-resim iliskisi s6z konusu oldugu gibi; Hades’in varliginin
mezmur metni ile iligkili oldugu anlasilmaktadir.

Resimdeki konu bir yazit ile daha da acikliga kavusmaktadir: “6 ‘¢dng
deyOUEVOS TOVG AUAPTOAOVS dLMKOUEVOLS VIO TOD dyyélov” (Barber, 2000:
f. 9r) / “melek tarafindan takip edilen giinahkarlar1 kabul eden Hades”.
Boylece, yazitla da tammlanan bu resim gilinahkarlarin Hades’in kucagina
diisecegini vurgular. Siiphesiz ki bu tasvir Khludov gibi daha erken tarihli
bir eserden Oykiiniillerek yapilmustir. Nitekim benzer bir tasvir Khludov
Mezmuru’nda (env. no.: Cod. 129, Ulusal Tarih Miizesi-Moskova) f. 8v
iizerinde de karsimiza c¢ikar. Ancak Khludov’daki resimde melek figiirii
yoktur (Resim 3). Theodoros’daki tasvirden yapilacak ¢ikarim, oliilerin
ruhlarmin bir melek tarafindan Hades’e gotiiriildiigii fikridir.

>

Resim 2. Hades’in giinahkarlari
kabul etmesi, Theodoros Mezmuru-
Add MS 19.352, f. 9r, British
Library, Londra-Birlesik Krallik
(Barber, 2000: f. 9r).
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Resim 3. Hades’in giinahkarlar
kabul etmesi, Khludov Mezmuru-

Cod. 129, f. 8v, Ulusal Tarih
Miizesi,Moskova-Rusya (Marinis
(Ed.), 2016).
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Theodoros Mezmuru'nda Septuagint/Mezmur 28:9-29:6’nin yer aldig f.
31v flizerindeki Lazarus’un diriltilmesi sahnesinde yine Hades karsimiza
cikar (Resim 4). Sol ve alt marja yerlestirilen sahnede kefene sarilmig
Lazarus, mezarmin iginde ayakta durmaktadir. Hemen Oniinde kisa tunik
giymis bir figiir vardir ve Lazarus’un kefeninin sargisini ¢ézmektedir; figiir
sag koluyla burnunu kapatmustir. Iki kadin figiirii, Isa’mn ayaklari
oniindedir. Bu kadinlardan biri biiylikk olasilikla Lazarus’un iki kiz
kardesinden biri olan Martha’dir; Lazarus’a dogru déniip bakmaktadir. Isa
mezara dogru yonelmistir ve takdis yapmaktadir; arkasinda havari Petrus
vardir. Sahne alt marja dogru devam eder; Hades alt marjda yer alir.
Kucaginda sikica kavradig: oliileri tutan Hades oldukca iri bir figiirdiir. isa
ile Hades arasinda olusan ve Lazarus’un ruhunu ve diriligini temsilen bir 151k
huzmesi sahnede belirir (Kaya Zenbilci, 2017: 215). Hades’in elinden, bir
baska deyisle 6liimden kurtulan ve dirilen Lazarus’un ruhu, diger figiirlere
oranla daha kiiciik olarak betimlenmistir.

Bu tasvir “x[0pt]e aviyayec €€ Gdov TV Yuynv Hov E6MCAS Le Amd TV
katoPavovi[wv] ei¢ Adkkov” / “Tanrim ruhumu Hades’ten ¢ikardin, beni
cukura inenlerin arasindan kurtardin” seklindeki Mezmur 29:4’teki metinle
iliskilendirilmistir. “f &yepo[ic Tov Aaldpov” / Lazarus’un kaldirilmasi
seklinde bir resim yaziti ile tammlanan konuya ek olarak; “6 ad[n]c” / Hades
seklinde bir yazitla Hades de tammlanmlstlr (Barber, 2000: . 31v).
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Resim 4. Lazarus’un diriltilmesi, Theodoros Mezmuru-Add MS 19.352,
f. 31v, British Library, Londra-Birlesik Krallik (Barber, 2000: f. 31v).

Bizans Sanatinda Hades’in siklikla yer aldigi konulardan biri
Anastasis’tir. Anastasis Isa’nin oliimiiniin ardindan yer altindaki oliiler
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diyarmna inerek burada bekleyen Tevrat peygamberlerini dirilterek goklere
¢ikartmasi ve seytanin buradaki kralligina son vermesi (Akyiirek, 1996: 98)
olarak  yorumlandigi  gibi; Isa’min  cehennem  kapilarmm  yikip
enkarnasyonundan oOnce kendisine inananlar1 salivermesi olarak da
aciklanmigtir.  Anastasis konusu Ortodoks Kilisesi’ndeki Paskalya
Bayrami’nin gériintiisiidiir ve apokrif metinlere dayanir* (Carr, 1991: 88).
Konu apokrif kaynaklardan kabul edilen Nikodemus incili’nde
anlatilmaktadir (Gouma-Peterson, 1984/1985: 48). “Pontius Pilatus’un
Isleri” olarak da bilinen Nikodemus Incili ii¢ boliim ve 22 baptan olusur.
Isa’nin Yahudiler tarafindan Sebt Giinii’'nde sifa vermenin yasak olmasi
bahanesiyle suglanip Pilatus’un huzuruna getirilmesi ile baslayan olaylar
dizisi, Isa’min carmiha gerilmesi sonrasinda cehenneme inerek Tevrat
peygamberlerini ve azizleri kurtarmasi ile devam eder. Anastasis konusu
XIII:1’de Kharunius ve Lentius adli iki kardesin anlatisiyla baglar ve buna
gore; cehennemde biiyiik bir 151k belirir. Simeon, Isa’nin gelisini duyurur.
Ancak Isa’nin cehennemin kapilarina gelisi XVI:1°de baslar; XVI:18-19°da
“Davut bunu soOylerken, ylice Rab bir adam kiligina girdi ve daha once
karanlikta kalmis olan yerleri aydinlatti. Daha 6nce kirillamayan zincirleri
kirdi ve yenilmez giicii ile derin karanlikta kotiliikle, glinahin Sliimiiniin
gdlgesinde yasayanlar1 ziyaret etti” seklinde gegen ve Isa’nin cehennemin
kapilarimi kirip Oliiler diyarma girmesini anlatan ciimlelerle devam eder.
XVII:1’e gore; Isa’nm gelisi ile 6liim ve seytanlar korkuya kapilirlar. isa
oliimii ¢igner, Sliimiin prensini tutsak eder ve Adem’i cennete gotiiriir.
XVII:13’te Adem’in cennete gotiiriiliisii tekrarlamir: “Sonra Yiice Kral
Oliimii ayaklar altina aldi, cehennemin prensini yakaladi, tiim giiclinden
mahrum birakt1 ve diinyevi babamiz Adem’i yanina aldr” XIX:1-3’teki anlat:
Adem’le birlikte Gliiler diyarmdan kurtarilanlara dair ipucu vermektedir:

“jsa Adem’i elinden tutar, diger azizler el ele verir ve hepsi onunla birlikte
cennete yiikselir. Sonra Isa elini uzatti ve dedi: Bana gelin, benim suretimde
yaratilan, yasak meyve agaci, seytan ve Oliim tarafindan mahkim edilen tiim
azizlerim; simdi hagimin agaciyla yasayin, seytan, bu diinyanin prensi olan yenildi
ve Oliim fethedildi. Ardindan azizler en yiice Tanri’nin eli altinda bir araya geldi
ve Yiice Isa, Adem’in elini tutmak i¢in uzandi ve Ona dedi: Selam sana ve benim
tiim dogru gelecek nesillerime.”*®

14 Her ne kadar Anastasis konusu apokrif olarak tanimlansa da Bizans tasvirlerinde, -
Yeremya’nin Mektubu-Barukh’un Kartali, Meryem’in Oliimii/Koimesis gibi- baska apokrif
kokenli konulari da gormek miimkiindiir.

15 Nikodemus Incili’nin Ingilizce’ye terciime edilmis versiyonundan Tiirkcelestirilerek; Wake
ve Lardner, 1970: 69-105; karsilastirma i¢in bk. Schneemelcher, 2003: 501-536.

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 21, January 2021, pp. 149-181.

160



BIZANS SANATINDA ALEGORIK BiR FIGUR: HADES

Anastasis’in Nikodemus Incili'nin yam sira 7. yiizyilin sonlarma
tarihlendirilen ve Sinali Anastasios’un®® kaleme aldig1 Hodegos (ya da Viae
Dux/Rehber Kitap)!’ adli kaynaga dayandigini dile getiren bir goriis de
mevcuttur (Kartsonis, 1986). Bir bagka goriise gore ise Anastasis’in
acgiklamasimin bulundugu en erken literatiire dayal kaynak M.S. 1. yiizyila
ait Siileyman’in Meselleri’dir. Diger kaynaklar Ibrani ve Hristiyan kutsal
metinleri, Suriye kokenli liturjik metinler, erken Hristiyan homiliyeleri ve
patristik el yazmalaridir. Bununla birlikte, ii¢ sinoptik Incil, Isa’nin dirilisi
olayim anlattiklar1 icin en degerli kaynaklardir. Matta 27:45-54’iin
aciklamasi1 Anastasis sirasinda ve sonrasinda yasanan olaylarla ilgilidir
(Strezova, 2014: 132). Ozellikle 27:51-53teki “Ve iste mabedin perdesi
yukaridan asagiya kadar iki parga oldu. Yer sarsilip kayalar yarildi. Kabirler
acilip nice uykuda olan nice mukaddeslerin cesetleri kiyam ettiler” (Kitab-
Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, 1997: 33) seklindeki metin Anastasis’in
tasvirini gizer.

Bizans Sanatinda ilk kez 8. yiizyilda karsilasilan Anastasis, 11. yiizyilda
klasik seklini alir. Isa, cehennem kapilarmin pargalanmis ve yerinden
sOkiilmiis civatalar1 iizerinde ilerler, bazen Hades’i simgeleyen kisilestirme
(personifikasyon) figiiriiniin zincirlenmis govdesi iizerinde yiiriir. Isa’nin
yaninda, bir tarafta Adem, Havva ve bazen Sit, diger tarafta Davut,
Stileyman ve Vaftizci Yahya gibi figlirlerin ortaya c¢iktigi farkli sahnelerle
karsilasilir. isa, Adem’e dogru yiiriir, onu serbest birakmak i¢in uzanir ya da
Adem’i arkasindan siiriikler (Carr, 1991: 88). Kartsonis’e gore Anastasis
tasvirlerinde Adem ve Havva’min varligi, insanlik tarihinin baslangicindan
beri bu sahsiyetlerin cenneti hak eden diiriist insanlar1 temsil etmesidir. Bu
fikirden hareketle isa’min Adem’i Sliimiin elinden kurtarmasi esasen tiim
insanlik i¢in yeniden dirilmenin var oldugunu gosterir (1986: 5). Ne var ki
Bizans tasvirlerinden once, Adem’in Anastasis’teki varligi halihazirda
Nikodemus’un metninde anlatilmaktadir. Havva’dan Nikodemus Incili’nde
s0z edilmemesine ragmen, Gabriel’in Havva’nin Anastasis tasvirlerindeki
varligina dair yorumu, onun ilk insan Adem’in yaninda, kurtulusta basarisiz
olmasinin beklenemeyecegi iizerinedir. Ote yandan Adem’in dirilisi, tiim
insanlarin dirilisinin agik ve carpict bir simgesidir (1895: 208). Hades’in

16 Sinali Anastasios; “Sina’daki Katherina Manastir’mn kesislerinden biridir ve sonradan
hegoumenos adi verilen manastir yoneticiligi unvanini elde etmigtir. 650-700 yillari
arasinda Kibris, Olii Deniz, Filistin, Suriye ve Misir’a seyahat ettigine dair gostergeler
vardir. Orta Cag Hiristiyan Kilisesi yazinina vaazlari, oykiileri ve dinsel konularla iligkili
yorumlamalar1 gibi gesitli eserleriyle katki saglamistir” Munitiz, 2001: 10.

7 Eser icin bk. Uthemann, 1981.
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Anastasis’teki varh@ ise Isa’min yer alt1 tanrisma degil, onun iizerinden
goriiniir kilman “6liim”e kars1 zaferini simgeler."®

Davud, 11. ylizyilin sonlarindan itibaren dogrular grubu arasina dahil
edilmeye baslayan Vaftizci Yahya gibi, Isa’nin gelisini énceden haber veren
Nikodemus’un Anastasis metninde o6nemli bir rol oynar. 13. ve 14.
yiizyillarda, sahnenin ikonografisi daha ayrmtili hale geldikge genellikle
cobanin sahtekarligini vurgulayan Habil konuya eklenir ve dogrular grubunu
olusturan figlir sayis1 artar (Gouma-Peterson, 1984/1985: 48). Erken
orneklerde bir arada gosterilen Adem ve Havva figiirleri 13. yiizyildan
itibaren kompozisyonun iki yamna yerlestirilerek birbirinden ayrilir.*

Nikodemus Incili XIII:1’e goére cehennemde biiyiikk bir 151k belirir.
Tasvirlerde Isa’nin Hades’e getirdigi bu 15181n Isa’nin ¢evresindeki mandorla
ile vurgulanmis oldugu yorumu yapilmaktadir. Mandorla ayn1 zamanda
Isa’nimn kutsalligmi anlatmaktadir (Akyiirek, 1996: 103). Buna ek olarak isa
halihazirda pek ¢ok Bizansl tasvirinde, Anastasis disindaki farkli konularda
da mandorla i¢inde betimlenir. Isa’nin mandorla ile betimlenisinin temelini
Yuhanna 8:12°deki ayetler net bir bicimde agiklamaktadir: “méAtv oOv oyToig
0 inoodg ENdAnoe Aéymv, €yd €ipt TO A TOD KOGLOL® 0 dKOAOVOV £Loi 00
un mepmoTnon &v Ti] okotig, aAL £Eetl 10 i Tii¢ LwTc.” (Valsamis, 2018:
296) / “Bundan sonra yine Isa onlara dedi: Ben diinyamn nuruyum; benim
ardimca gelen karanlikta yiiriimez ve kendisinde hayat nuru olur” (Kitab-
Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, 1997: 102).

Anastasis konusu i¢inde Hades’in betimlendigi 9. yiizyilin ikinci yarisina
ait bir tasvir Khludov Mezmuru f. 63r iizerinde, sag ve alt marjda yer alir.
Khludov Mezmuru “avéctacts” / “Anastasis” tanimlamasinin (resim yaziti)
yer aldig1 ilk 6rnektir (Strezova, 2014: 136). F. 63r’daki sahnede, mandorla
icindeki Isa, Hades’in iizerinden yiiriiyen Adem ve Havva’yr kurtarr.
Tasvirde dikkati ¢eken, kanathh varliklardir (Resim 5). Resmin
iligkilendirildigi Septuagint/Mezmur 67:2’in  “avactit® O 0edg «ai
dwckopmicintocay ol &xBpoi adTod/Kal PLYETOGAV ATO TPOCHTOL CVTOD
ol pieodvteg awtov” / “Birak Tanri kalksin ve birak diismanlari dagitilsin ve
birak ondan nefret edenler Oniinden kagsinlar” seklindeki dizeler, kanath
varhklarin bu resimdeki varligini aciklamaktadir. Bu varliklar Isa’dan
uzaklasan inangsiz/glinahkar ruhlardir.

18 Anastasis tasvirlerinin Bizans Sanati’ndaki teolojik temellerinin ele alindig1 bir calisma igin
bk. Senel, 2020: 296-311.
19 By konuya asagida ayrica deginilmektedir.
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Ayn1  mezmur dizeleri paralel bir resimle birlikte Theodoros
Mezmuru’nda da yer alir (Evangelatou, 2009: tab.1). Resim f. 82v iizerinde
sol marjdadir. Kompozisyonun solunda Adem ve Havva, saginda mandorla
icinde Isa ve mandorlanin altinda bas asagi, ¢iplak ve koyu kahve teniyle
betimlenmis Hades vardir (Barber, 2000: f. 82v; Kaya Zenbilci, 2017: 235).
isa sag elini Adem’e uzatir ve sol elinde bir rotulus bulunur. Tasvir,
Khludov’da oldugu gibi “davdotacis” / “Anastasis” seklinde bir yazitla
tanimlanmustir (Resim 6).

Mezmur 67:2, Paskalya Bayramu oncesinde hazirlik yapilan Kutsal
Hafta’nin son giinlerine denk gelen Kutsal Cumartesi (Sabbatum Sanctum)
glinii orthros ayininde siikiir ayeti olarak okunur. Ayni zamanda Paskalya
Haftasi’nin Pazar giiniindeki ayininde ve Paskalya’dan sonraki ilk Cuma
glinii kanonik saatlerin giinbatimina denk gelen aksam vaktindeki dualarda
(hespera/éonépa) okunan troparion (tpomépiov)? ayeti; Paskalya’nin Pazar
giuniindeki aksam vakti duasinda (hespera) ise bir antifon (avtipwvov)’dur
(Barber, 2000: f. 82v).%

Theodoros Mezmuru’nda ikinci kez islenen Anastasis tasviri
Septuagint/Mezmur 67:5-9’un da yer aldig1 f. 83r tizerinde, sag marjdadir
(Resim 7). Kompozisyonun solunda Adem ve Havva, saginda mandorla
icinde Isa ve mandorlanin altinda Hades vardir (Barber, 2000: f. 83r; Kaya
Zenbilci, 2017: 235). Bir onceki folyoda yer alan tasvirden farkli olarak,
Adem ve Havva Hades’in dizleri iizerinde ayakta durur. isa sag elini Adem;e
uzatir; sol elinde rotulus yer alir. Isa’nin basinim {istiinde monogranu (IC
XC) yer alir. Resim, Septuagint/Mezmur 67:7°deki “0 0edg katowilet
HovoTpOmOVG &v Oik® EEGymv memednuévoug &v avopeig Opoimg Tovg
TOPOTIKPOIVOVTAG TOVG KOTowkoOvTag v thopots” / “Tanrt kimsesizleri bir
haneye koyar; diger tutsaklara giiciiyle liderlik eder; ayni zamanda kiskirtir
onlari, hatta kabirlerde tutar” seklinde gegcen metinle iligskilendirilmistir. Bu
mezmur, Incillerde anlatilan &ykiiye gore Isa’nin dirilisinden 40 giin sonra
gergeklesen goge yiikseligine ithaf edilen liturjide okunan bir antifon’dur
(Barber, 2000: f. 83r).

2 Troparion, Bizans ilahilerinin en erken ve en temel formu, orthros ve hespera boyunca
sOylenen mezmurlarin her dizesinden sonra okunan kisa ve ritmik duadir; Jeffreys, 1991:
2124,

2L Antifon, Mezmurlar Kitabi’ndan segilen metinlerdir ve doniisiimlii olarak iki koro
tarafindan liturjide sGylenir. Antifon sdylenmesi geleneginin 4. yiizyildan beri var oldugu
Biiyiik Basileios’tan  §grenilmektedir. Bir antifon birden fazla mezmur Aayetini
igerebilmektedir; Conomos, 1991: 120.
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Resim 5. Anastasis, Khludov Mezmuru-Cod. 129, f. 63r, Ulusal Tarih
Miizesi, Moskova-Rusya (Kartsonis, 1986: resim 44a).

Resim 6. Anastasis, Theodoros Resim 7. Anastasis, Theodoros
Mezmuru-Add MS 19.352, f. 82v, Mezmuru-Add MS 19.352, f. 83y,
British  Library, Londra-Birlesik British Library, Londra-Birlesik
Krallik (Barber, 2000: f. 82v). Krallik (Barber, 2000: f. 83r).

Anastasis konusu Bizans kilise resim programinda 8. yiizyildan itibaren
goriilmeye baslanir. Ancak;

“Baumstark’a gore 1. Konstantinos’un Kudiis’te yaptirdigi Kutsal Mezar’in
apsisinde Anastasis betimi vardi; ne var ki bu goriisii kanitlayan higbir arkeolojik
ya da yazinsal veri yoktur. Giiniimiize gelebilen en erken tarihli Anastasis konulu
duvar resmi 8. yiizyilin baslarina ait Santa Maria Antiqua’da (Roma-Italya) yer
alir. Kilisede bu konu iki ayr1 yerde betimlenmistir. Kappadokia’daki 10.-11.
yiizyillara ait kiliselerde Anastasis Kristolojik cergevede ele alinmustir. 10.
yiizyllda Anastasis’in ikonografisi yeni bir boyut kazanmustir. Aslinda hikaye
kanonik kokenli bile degilken, 10. yiizyilda Paskalya yortusunun imgesi haline
gelmistir.” (Akyiirek, 1996: 107).
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Kappadokia bdlgesinde, Anastasis konusunun resim programina alindigi
ve sahnede Hades figiiriiniin yer aldig kiliselerin sayis1 bir hayli fazladir. 32
kilisede Anastasis konusu karsimiza ¢ikar. Bunlar arasinda Vaftizci Yahya
Kilisesi, Agikel Aga Kilisesi, Erdemli Tek Nefli Kilise, Géreme Eski Tokali
Kilise, Ihlara Piirenli Seki Kilisesi, Ayvali Kilise, Géreme 6 No’lu Kilise,
Goreme Theotokos Kilisesi, Bahattin Samanlign Kilisesi, Soganli Azize
Barbara Kilisesi, Karabas Kilisesi, Agiksaray Boyali Kilise, Carikli Kilise,
Elmal1 Kilise, Karanlik Kilise, Ala Kilise, Giilsehir Kars1 Kilise, Tatlarin 1
ve 2 No’lu Kilise, Cemil Arkhangelos Kilisesi, Yiksekli 1 No’lu Kilise,
Giizeloz Aziz Georgios Kilisesi olmak iizere, 22 kilisede Hades figiirii
goriiliir.?2

Phokis’teki (Yunanistan) Hosios Loukas Manastir1 Katholikonu’nun
(Giiney Kilise) 11. yiizyll anitsal duvar mozaiklerinde, narteksin giiney
boliimiinde, dogu duvardaki liinet i¢inde Anastasis konusu islenmis; sahnede
konunun geleneksel tiim Ogeleri yer alsa da Hades’e figlir olarak yer
verilmemistir.?® Khios’taki (Sakiz Ada) bir imparatorluk kurulusu olan Nea
Moni Manastir1  Katholikonu’nun 11. ylizyilin ortalarna ait amtsal
mozaiklerinde de Anastasis sahnesi vardir; sahne kubbeli ve merkezi planh
naosun yari-kubbemsi formdaki kuzey lineti igindedir. Ancak Hades
sahnede figiir olarak yer almaz. Tasvirde Anastasis’in 11. yiizyil ve sonrasi
anitsal duvar resimlerine paralel olarak diger tiim gelencksel Ogeleri
goriiliir.** Yunanistan’daki bir baska yapida, Eleusis ile Atina arasindaki
Dafni (Daphni) Manastir1 Katholikonu’nda® bulunan Anastasis tasvirinde
ise Hosios Loukas’in aksine, Hades’e yer agilmigtir (Resim 8).

Dafni Katholikonu’nun mozaikleri 11. yiizyil/11. yiizyill sonlarina
tarihlenir.”® Hosios Loukas Manastiri’na hizmet eden bir birlik yapisma ait

2 Kappadokia bolgesi Bizans kiliselerinde karsimiza ¢ikan Anastasis tasvirlerinin ele alindig
bir yiiksek lisans tez ¢aligmasi bulunmaktadir, bk. Yasar, 2019. Yapilar ve resimlere iliskin
ayrica bk. Restle, 1967; Rodley, 1985; Jolivet-Levy, 1991.

2 Hosios Loukas Manastir1 Katholikonu resim programimna ve ikonografisine iliskin bk.
Chatzidakis, 1997.

2 Nea Moni Manastir1 Kilisesi’nin resim programi ve ikonografisine dair bk. Mouriki, 1985;
Maguire, 1992: 205-214.

% Dafni Manastirt Katholikon resim programi ve ikonografisine iliskin bk. Millet, 1899;
Kyriacopolou vd., 1956. G. Millet bir ¢calismasinda yapidaki Kahin Krallarin Tapinmasi ve
Anastasis konulu mozaikleri ele almaktadir, bk. Millet, 1895: 194-217. Kubbedeki iinlii
Pantokrator mozaigi ve onarim ¢alismalarina iliskin R. Cormack’in bir ¢aligmasi
bulunmaktadir, bk. Cormack, 2008: 55-74.

% Frolow’un Dafni Manastiri’ndaki anitsal mozaiklerin tarihlendirilmesi sorununa iliskin
calismasima dair bk. Frolow, 1962: 183-208.
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typikon’da adi gegen Dafni Manastiri’nin kesisi ve rahibi Dionysios’tan
Ogrenildigi izere manastir 1048 yilinda halihazirda isler durumdaydi (Cutler,
1991: 587).

Dafni’deki Anastasis sahnesinde altin yaldiz sade bir fon ile kontrast
olusturan siyah zemin iizerindeki kompozisyonun merkezinde isa vardir. Isa
sag eliyle kavradigi piskoposluk hagryla ayaklar1 altina diigmiis Hades’e
zaferini ilan eder. Bir ayagiyla Hades’in omzuna basar; diger ayag lahit
kapagi lizerindedir. Yar1 ¢iplak Hades menteseleri kopmus lahit kapaklarmin
lizerine diigmiis; ayak bileklerinden zincirlenmistir. Sol eliyle diz ¢okmiis
Adem’in ayagini kavrayan Hades, sag eliyle Adem’in bacagina dokunur.
Isa’nin solunda ve saginda ikiye ayrilan figiir grubunda tiim figiirler
kapaklar1 agilmis mezarlarmdan ¢ikmis; ayakta durmaktadirlar.

Geleneksel Anastasis tasvirlerinin ogeleri olan Adem, Havva, kral
peygamberler Davud ve Siileyman sahnenin solundadir. Sagda ise azizler ve
inanghlar ardi ardina siralanmustir. isa Adem’i sol bileginden tutar. Adem’in
hemen arkasindaki Havva’nin elleri kirmizi maphorion’u ile ortiiliidiir;
Isa’ya yonelerek elleriyle ve ifadesiyle Isa’ya yakarir ve siikran sunar.
Havva’nm arkasindaki figiiriin Siileyman peygamber oldugu beyaz sa¢ ve
sakalindan ayirt edilir. Davud ise daha geng ve sakalsizdir; elleri, bas1 ve
govdesiyle Isa’ya yonelmistir; dua etmektedir. Davud ve Siileyman’in
imparatorluk taci ve giysileriyle betimlendigi dikkati ¢eker. Sagdaki figiir
grubunda en Onde yer alan, haleli, cepheden ve tunica exomis iginde
betimlenen figlir Vaftizci Yahya’dir. Figiiriin sol elinde rotulus vardir; sag
eli ise takdis isareti yapar (Resim 8).

Tasvir “dvaotacts” / “Anastasis” seklinde bir resim yazitiyla
tanimlanmustir. Yapinin mozaikleri zamana yenik diiserek yer yer dokiilmiis;
Anastasis’teki yazittan geriye ¢ok az parca kalmisti. Ancak yapmin
restorasyonu sirasinda (1955-1957) mozaikler de onarimdan gegirildi ve
Anastasis yaziti tekrar tamamlandi. Burada yer verilen gorsel restorasyon
oncesine aittir (Resim 8).
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Resim 8. Anastasis, Dafni Manastir1 Katholikonu, Atina yakinlari-
Yunanistan (Millet, 1895: 216).

Gliniimiizde Sina’daki Katherina Manastiri’nda yer alan bir templon
kirisi tizerine yapilmis tempera teknigindeki tasvirde Isa’nin Adem, Havva
ve Tevrat peygamberlerini kurtardigi bir baska Anastasis sahnesi yer alir
(Resim 9). Kompozisyonun merkezindeki Isa sol elinde dirilisinin ve dliime
kars1 zaferinin sembolii olan (;armlhlm tasirken; sag eliyle, kapagi agllmls
mezardan Adem’i kurtarrr. Adem’in arkasinda Havva yer alrr. Isa’nin
ayaklarinin altinda ezilen, karanlik cehennem cukuru i¢inde yer alan figiir
Hades’i temsil eder. Hades biitiiniiyle ciplaktir; diger figiirlere goére koyu
tenlidir ve deformedir. Karanlik cehennemin kapilar1 ve civatalar yere
sagilmistir. Sahnenin saginda kapagi agilmis bir baska lahdin i¢inde yan yana
ve arka arkaya dizilen bir dizi figlir ayakta durmaktadir. Bu figiirler
Nikodemus Incili’nde ad1 gecen Tevrat peygamberleri ve azizlerdir. Figiirler,
haleye ek olarak, imparatorluk taci ve giysileri icindedirler (Resim 9).
Bizans tasvirlerindeki figiirleri tanitan tasvir yazitlarinin aksine burada yazit
bulunmamaktadir. Ancak 9. yiizyildan itibaren Anastasis sahnelerine Davud
ve Siileyman peygamberin dahil oldugu (Kartsonis, 1986: 13; Akyiirek,
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1996: 104) ve peygamberlerin imparatorluk taci ve giysileri iginde
betimlendigi diger tasvir Ornekleri goz Oniine alindiginda; Sina’daki bu
sahnede sagda, en onde yer alan iki figiiriin Davud ve Siileyman oldugu
anlagilir (Resim 9). Bu tasvire olduk¢a paralel bir 6rnek, bugiin Biblioteca
Apostolica Vaticana’da (BAV-Vatikan) yer alan 12. yiizyila ait bir
Tetraevangelion niishasinda, Yuhanna Incili’nin agilis sayfasmin karsi
folyosunda (f. 260v) yer alir (Resim 10).
AR et p

Katherina

Resim 10. Anastasis, Urb. gr. 2, f. 260v, BAV-Vatikan (digi.vatlib.it).
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Yukarida deginilen li¢ 6rnekte de mandorla yoktur (Resim 8, 9, 10).
Ancak daha gec bir tasvirde, 14. yiizyilin ilk yarisina ait Khora Manastiri
Parekklesion’undaki? (mezar sapeli) Anastasis sahnesinde Isa, Nikodemus
Incili’ndeki anlatrya paralel olarak Hades’e getirdigi 15181 temsil eden ve
kutsiyetini vurgulayan mandorla ile ¢evrelenmistir. Ayrica Khora’daki bu
tasvir biraz daha farkli bir kompozisyon sunar (Resim 11). Khora’da
gordiigiimiiz, merkezdeki isa’nin bir eliyle Adem’i digeriyle Havva’y1 aym
anda tutmasi seklindeki Anastasis’in yeni kompozisyon semasi 13. yiizyildan
itibaren yaygimlagmistir. Akylirek bu tasvir bicimini Palaiologoslar
doneminde Havvanin Adem’le es deger olarak onurlandirilmasi olarak
yorumlamig; kompozisyon semasinin yayginlagsmasinin ise “Yeni Havva”
olan Meryem kiiltiiniin yayginlik kazanmasiyla iliskili olduguna vurgu
yapmistir (1996: 108). Bu ikonografik degisikliklerden mistik hareketlerin
dogrudan sorumlu oldugunu dogrulamak zor olsa da Khora’daki Anastasis
konulu duvar resmi, theosis’in®® hesykhast®® nosyonunu aydinlatmaktadir
(Strezova, 2014: 131). Parekklesion’daki tasvirde siyah monokrom bir zemin
Oniinde basit kayaliklarla temsil edilen yer altimn ¢orak dogasi, aniden
parlayan ve en dis katmani yildizlarla bezeli mandorla, beyazlar igindeki Isa
ve Isa’nin ayaklarmin bastigi, aym1 zamanda kompozisyonun soluna dogru
devam eden altin gibi pariltili bir zeminle aydinlanmaktadir (Resim 11).

Artik Bizans resim sanatinin ge¢ evresindeki dinamizmin agikga
goriildiigii sahnede Isa, Adem ve Havva’min giysileriyle birlikte ugusan,
hareketli goriintiisii dikkat c¢ekicidir. Isa soldaki Adem’i zarifce sol
bileginden kavrar; sagdaki Havva’y1 ise kuvvetle ¢eker. 14. yiizyila kadar
Anastasis’te goriilen Isa’min tasidigi hagin Khora’daki tasvirde ortadan
kalkmis olmas: ilgingtir. Buradaki goriintii biitiiniiyle Isa’nin kurtarici roliine
vurgu yapmaktadir. Adem’in arkasindaki figiir grubu iginde Vaftizci Yahya,
Siileyman, Davud ve diger dogrular yer alirken; Havva’nin ardinda Habil’in

27 Parekklesion’a iliskin bk. Akyiirek, 1996: 50-57.

28 Theosis (G2woig) Bizans geleneginde “tanrilastirma”; Tanri’nin inayeti yoluyla gergeklesen
ve insanin kaderinde var olan gayedir; Uthemann, 1991: 2069.

2 Geg Bizans Dénemi’nde tiim Dogu Ortodoks diinyasin etkileyen ve manastirlar1 da iceren
onemli bir gelisme hesykhasm (fjovyaoupoc) hareketiydi. Bu kelime sessizlik, dinginlik
anlamina gelen Yunanca hesykhia (fjovyio)’dan tiiretilmistir; Parry ve Melling (Ed.), 1999:
230. Hareketin temeli esasen Misir’daki Babalar’a degin uzanmaktadir. 10. yiizyilldan 14.
ylizyila kadar hesykhasm Co6l Babalari’min erken Hiristiyanlik evresi ruhaniyeti ile Orta
Bizans Donemi hesykhast gelenegi arasindaki sentezi isaret eder ve Kutsal Ruh’un erdemi
yoluyla Tanri’nin bilgisini kazanmayi savunur. Strezova, 2014: 11-13. Hesykhast harekete
iligkin ayrica bk. Meyendorff, 1974.
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onderlik ettigi 6 figiirden olusan bir diger dogrular figiir grubu vardir
(Strezova, 2014: 140-141) (Resim 11).

Sahnedeki dinamik etki, Isa’nin Hades’e aniden girisini basarii bir
bicimde vurgular. Cehennemin pargalanmis kapilari ve zincire vurulmus
Hades figiirii Isa’nin ayaklar1 altindadir; zincirler, prangalar, civiler,
anahtarlar Hades’in etrafina sacilmigtir. Hades figiirii burada olabildigince
geri plana itilmistir; asil vurgu kompozisyonun merkezinde kullanilan agik
ve parlak tonlarla saglanan etki sayesinde Isa iizerinde yogunlasir (Resim
11).

Resim 11. Anastasis, Khora Manastir1 Parekklesion’u, apsis yar1 kubbesi
duvar resmi, 14. ylizyihn ilk yarisi, Istanbul (yazara ait, 2018).

Bizans el yazmalarinda, 6zellikle resimli Mezmurlar Kitab1 niishalarinda,
kilise resim programinda goriilmeyen bazi konular islenmistir. Anastasis’in
ikonografisine Oykiinen ve icinde Hades’in de yer aldig1 alegorik bir tasvir
Theodoros Mezmuru'nda Septuagint/Mezmur 101:11-18’in yer aldig1 f.
134v fizerinde, sol marjda karsimiza c¢ikar. Sahnede solda, bir yapiyla
simgelenen kent tasviri ve haleli, ta¢ giyen bir kadin figiiriiniin basi ile sag
eli dikkati ¢eker. Kent, icinde bir bagka figiiriin yer aldigi, karanlik bir
cukur/sandik iizerinde yiikselir; sag ucta heniiz ¢ukurdan ¢ikan Isa ayakta
durmaktadir. Isa sol elinde rotulus tutarken, sag eliyle takdis yapar (Resim
12).
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[sa halihazirda hagl halesiyle tammlanabilirken; bagmin iizerinde
monogrami da (IC XC) yer alir. Resimdeki yazitlar diger figiirleri
tanimlamay1 olanakl kilar. Soldaki figiiriin bas1 tizerindeki “XIQN” / “Sion”
seklindeki yazit kent tasvirinin Siyon’u® ve soldaki figiiriin Siyon’un
kisilestirimini temsil ettigini gosterir (Resim 12). Siyon “izleme kulesi”
anlamina da gelmektedir (Vikan vd., 1991: 1905). Boylece kule bigiminde
tasvir edilen kent ile kelimenin anlam arasinda iligki kurulmustur. Sandik
icindeki figiir “6 uomg” / “Hades” yazitiyla tanimlanmistir ve bu figiir
resmin iligkilendirildigi Septuagint/Mezmur 101:14’e gore “Olim”iin
alegorik temsili Hades’tir. Metin “cV dvactag oiktipnoelg v Ziov Ot
Kapdg Tod oikTipfioot avtiv 6t fiker kopds” [ “Yiikseldin ve Siyon’a
merhamet ettin: ¢linkii o vakit ona (Siyon’a) merhamet vaktidir, beklenen
zaman geldi” seklindedir (Barber, 2000: f. 134v; Kaya Zenbilci, 2017: 256).
Bu metne gore yiikselis Isa’nin dirilisini ve 6liime galip gelisini ifade eder.
Dolayistyla resim, buradaki metnin gorsellestirilmesi amacini tasir. Ote
yandan Siyon’un Isa’min dirilisinin, goge yiikselisinin ve Pentekost’un
gerceklestigi yer olduguna inanmilmaktadir (Vikan vd., 1991: 1905). Bu
nedenle resim araciligiyla isa’mn dirildigi ve gdge yiikseldigi kutsal yer olan
Siyon’a atif yapilmaktadir (Resim 12). Barber’a gore; bu sahne alisilmadik
bir goriintii sunar. Cilinkii Hades’in ayaklar altna alinmasi geleneksel
Anastasis ikonografisidir; ancak burada Isa ve Siyon arasindaki diyaloga
vurgu yapilmaktadir. Benzer tasvirler Khludov Psalteri’nde f. 100v ve
Barberini Psalteri’nde f. 171r lizerinde de yer alir (2000: f. 134v).

tlm:( }

‘HH ar Alms

Resim 12. Isa ve Hades, Theodoros Mezmuru-Add MS 19.352, f. 134y,
British Library, Londra-Birlesik Krallik (Barber, 2000: f. 134v).

% Siyon ya da Zion, (fbranice: ;%) Tevrat’ta Kudiis’iin giiney dogusundaki bir tepe iizerinde
yer alan Davud’un kentiyle birlikte tanimlamirken, Hiristiyan geleneginde giiney bati
kesimde oldugu kabul gormiistiir; Vikan vd., 1991: 1905.
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Theodoros Mezmuru’'nda f. 182v iizerinde yer alan, metin-resim
iligkisinin kuruldugu ve Hades’in yer aldig1 bir bagka tasvir daha
bulunmaktadir. Tasvirde solda bir unikorn® figiirii vardir. Unikorn Hades’e
giden bir figiirii takip etmektedir ve bir bagka figiir sagda, Hades’in tizerinde
yeseren bir agaca sarilmigtir. Bu figlir kemirilmis bir elma yemektedir
(Barber, 2000: f. 182v). Resmin boyalarinimn bir kismi dékiilmistiir; kalan
izlerden ve taslak cizgilerinden anlasildigr kadariyla unikornun ve takip
ettigi figilirtin bir yol lizerinde ilerlemekte oldugu goriiliir. Bu yol Hades’e
cikar. Burada Hades agzi acik ve yar1 kel, iri bir bas ile temsil edilmistir.

Etrafinda kalan siyah boyalar ve pergel cizgileri Hades’in cehennemi
simgeleyen oval bir ¢ukura yerlestirildigini gosterir. Cukurdan yiikselen
agacin kokiinii kemiren solda boz ve sagda siyah tiiylii birer fare vardir
(Resim 13).

Folyodaki yazitlarda mezmur ayetleri ve konuyla iligkili bir Bizans edebi
metninden alintilar yer alir. Ust marjda Mezmur 143:4’teki ayet majiiskiil
harflerle yazilmustir: “dvOpwmog poataidmtt opoiddn ai nuépat avtod moel
oK1, wapdyovor” / “Bu yiizden bunalima diistiim, yiliregim perisan”.

Sahnenin altinda Mezmur 143:5’teki dizeler majiskiil harflerle “xvpie
KATvov obpavovg cov kal kotapnor” / “Gegmis giinleri antyorum” seklinde
yazilmustir. Folyo iizerinde kirmizi miirekkep ile yazilmig miniskiil bir metin
vardir ve metin su sekildedir: “povoképmtog 6 Odwatog / @edyon TOV
Bdvotov & GvBpwme / T0 dévEpovo 6 xpovog T Long / pél 8¢ 1) Ndov Kol 1
G 7T ToL aidvog TovToV, €ig G meplomdueda o0 cuvidpey / pdoug dg M
nuepa koi 1 vokta G1 tov ypdvov aicBiovcor g NG MU®V €ig TO
EKKOYOV/O (0MG 8¢ kol O dplkv mPOG TO KATOMIEY OVTOV Kol KOTEXEW”
(Barber, 2000: f. 182v). / “Unikorn, 6lii(diir) / Ey adam, dliimden kag / O
agac, omiir agacidir / Bu ¢agin zevki ve aldatmacasi olan balin birinin
yakininda olmasina izin verilmemeli / Fareler giindiiz ve gece omriimiizi
yok ediyor, kesip deviriyor / Hades ve ejderha, parcalamak ve gommek
icin”. Bu metin “Barlaam ve Ioasaphat” olarak bilinen hikayeden almtidir.*

81 Unikorn, Barlaam ve Ioasaphat hikAyesindekinden farkli bir ikonografi ile Smyrna
Physiologusu’nda yer alir, bk. Strzygowski, 1899: 96; Cetin, 2000: 21.

%2 Barlaam ve loasaphat/bazi kaynaklarda loasaph; (Bapladu ve Iwdoagp). 7. yiizyilin son
ceyregi-8. yiizyilin ilk yarisinda Iohannes Damaskenos tarafindan kaleme alindigi
diigtiniilen (Vita Barlaam et loasaphat), hagiografik romanlarin en bilinen &rneklerinden
biridir. Hikdyeye gore bir Hint prensi diinyanin sefaletlerinin farkina varir ve kesis Barlaam
sayesinde Hristiyan olmay: seger. Hikdyenin kokeni Budizm’e dayanir. Iohannes’in metni
ve bu metinden alintilar Bizans déneminde 10.-15. yiizyillar arasinda pek ¢ok kez kopya
edilmistir. Ingilizce bir versiyon i¢in bk. Woodward vd., 1914.
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Bu sahne bize diinyevi yasam ve onun sahte sozleri iizerine bir alegori sunar
(Barber, 2000: f. 182v; Kaya Zenbilci, 2017: 274-275). Resmin anlattig1
Barlaam ve Toasaphat’ta gecen hikaye su sekildedir:
«...Unikorn, Adem’in irkina yetigmek icin can atan bir 6liim tiiriidiir. Cukur,

her tiirlii hastalik ve 6liimciil tuzakla dolu bir diinyadir. Adamin sarildig: iki fare

tarafindan siirekli olarak yiyip bitirilen agag, her insanin hayatinin seyridir, saatten

saate, gece ve giindiiz kendini harcayan ve tiiketen ve yavas yavas kesilme

noktasina yaklasan bir agactir...” (Woodward vd., 1914: 191).

Metne goére unikorn insani kovalayan “6lim”diir. Sagda, kokii Hades’e
uzanan aga¢ “glinden giine tiikenen insan Omri”niin simgesidir. Agaci
kemiren boz fare “glindiiz”li, siyah fare “gece”yi temsil eder. Agacin
kemirilmesi giinlerin gecip gidisini ve insan dmriiniin tiikenisini vurgular.

fnmm’ﬁmﬁmm
mm;g
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Resim 13. Hades’e giden 6lii adamu takip eden unikorn/sagda: Detay,
Hades ve fareler, Theodoros Mezmuru-Add MS 19.352, f. 182v, British
Library, Londra-Birlesik Krallik (Barber, 2000: f. 182v).

Athos Dagr’ndaki Ivéron Manastiri’nin koleksiyonunda yer alan Barlaam
ve loasaphat’in Vitasi’nin 11. ylizyila ait resimli bir kopyasinda loasaphat’in
Hades’i ziyaret etmesi konusu iglenmistir. Marj resmi hikdyeyle iligkili
olarak dort boliime ayrilmistir. Bu boliimlerde soldan saga dogru cennet ve
cehennemin ii¢ kati yer alir. Cennet aydmliktir ve topraginda agaglar
yesermistir. Burada loasaphat’a cenneti ve cehennemi gostermek iizere iki
melek eslik eder. Cehennemin ilk katinda karanlik icinde bekleyen
giinahkérlar, ikinci katinda ates kazaninda yanan ve cezalandirilan
giinahkarlar, son katta yine karanlikta bekleyen kafataslar1 ve kemikler
vardir. Sahnede Hades’in belli bir figiirle temsil edilmedigini gérmekteyiz.
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Dolayisiyla burada Hades (ya da Hadoudomos) tam olarak cehennemin
karsiligidir (Resim 14).

Resim 14. loasaphat’in Hades’i ziyaret etmesi, Barlaam ve loasaphat’in
Vitasi-Cod. 463/(Lambros 4583), f. 101r, Ivéron Manastiri, Athos-
Yunanistan (Marinis (Ed.), 2016: resim 16).

Gregorios Nazianzenos’un homiliyelerinin 10.-14. yiizyilda ¢ok sayida
kopyasi kaleme alinmistir. Bu eserlerden 14. yiizyila ait ve resimli bir 6rnek
(env. no.: Gr. 543) giiniimiizde Paris’te, Bibliothéque National de France’ta
(BNF) yer alir. Gregorios’un Kutsal Paskalya’ya iligskin ikinci séylevinin (In
sanctum pascha Il, Oratio XLV) agilis sayfasinin karsisinda, f. 27v
iizerindeki tam sayfa resmin alt yarisinda Hades karsimiza cikar. Sahnede
Tanr’nin  meleginin Hades’i zincirlemesi konu edinilmistir. Bizans
Sanatindaki Anastasis kompozisyonlarinin bir versiyonu olan tasvirde,
Isa’nin merkezdeki konumunu, cehenneme inen ve Hades’i zincirleyen,
insan suretindeki bir melek figiirii isgal eder. Melegin gokyiiziine agilan ve
hala kapanmamis olan kanatlari, yere diismiis cehennem kapilari, sokiilmiis
menteseler ve anahtarlar, Tanri’nin elcisinin cehenneme ani bir inis
gerceklestirdigini vurgular. Hades’in iilkesi corak bir kayaligin icine
oyulmus karanlik bir magara ile temsil edilir. Koyu kahvemsi bir tenle, yar1
ciplak ve korkung bir varlik olarak betimlenen Hades, melegin giicii altinda
caresiz goriinmektedir. Dort ayr1 grup halinde betimlenen on alt1 erigkin
erkek figlirii olay anma sahitlik eder ve jestlerine bakilirsa bir kisminin
saskinlik ve diger kisminin ise korku i¢inde olduklar1 anlasilmaktadir (Resim
15).

Bu sahne Gregorios’un Kutsal Paskalya’ya iliskin ikinci sdylevinde L.
kisimda “...Isa oliimden dirildi, timii O’nunla dirildi. Isa tekrar kendisine
dondiiriilir siz de donlin. Isa mezardan kurtuldu, giinahin bagindan
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kurtuldu...” (Bucur, 2018: 41) ciimleleriyle paralel olarak Isa’nin dirilisine
ve gelecekte insanlarin dirilecegi miijdesine yapilan bir gondermedir.

Resim 15. Tanr1’nin meleginin Hades’i zincirleesi/sagda: Detay, melek
ve Hades, Gregorios Nazianzenos’un Homiliyeleri-Gr. 543, f. 27v, BNF-
Paris (gallica.bnf.fr).

Sonug¢

Hades Bizans Sanatinda farkli konular icinde karsimiza c¢ikmaktadir.
Hades’in gorsellestirilme bicimlerinin  ¢esitliligi, metinsel anlatilarin
cesitliligini yansitir ve her yerde ayni metnin birden fazla versiyonunun
mevcut olabilecegini gosterir. Hades’e atifta bulunan Anastasis, Lazarus’un
diriltilmesi, Isa’min carmuiha gerilmesi gibi hikdyeler ayni olsa bile
tasvirlerdeki goriintlisii “kaliplasmis” degildir. Ancak tiim bu tasvirleri
birlestiren nokta, Hades’in yalnizligina, istahma, korkun¢luguna vurgu
yapmalaridir.

Bizans tasvirlerinde Hades yaygin olarak irice bir viicuda, tepesi kel bir
kafaya ve bir sakala sahip, sigsman, alayci bir figlir olarak temsil edilir. Az
miktardaki sag1 genelde aktir. Cogunlukla yar1 ¢iplaktir ve beline cinsiyetini
orten bir kumas sarilidir. Bu tasvir bi¢cimiyle Hades, Dionysios’un arkadasi
ve akil danismani olan Silenos’a benzer.

Ozellikle el yazmalarindaki betimlemelerinde Hades’in “ruhlar kab1”
islevi goren siskin gobegi, metinlerde anlatilan “ruhlar1 yutan™ karakteriyle
uyumludur. Ancak Bizansh resim ustalar1 Hades’i ruhlart sikica tutan bir
figiir olarak gdstermeyi secmislerdir. Ozellikle el yazmalarimn resimlerinde,
Hades’in, ruhlar1 kucaklamasiyla, bogmaya hevesli, tehditkdr bir pagan

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 21, Ocak 2021, 5. 149-181.

175



Ilkgiil KAYA ZENBILCI

figiirli haline geldigi detaylariyla aktarilir. Ancak, en korkung olan, Hades’in
izole bir yerde oturdugu karanlik magara imgeleridir. El yazmalarinin
resimlerinde Hades’in pembemsi ve soluk ya da koyu bir tenle, yar1 ¢iplak
ve sahnelerdeki diger figiirlere nazaran iri betimlenisi ortak 6zelliktir. Ancak
Hades’in melek, Isa, Petrus gibi kutsal figiirlerden daha heybetli olusu sira
dis1 bir durumdur (Resim 2-7). Bu durum el yazmalarimin resim iiretimini
gerceklestiren bazi manastir scriptorium’larinda ¢alisan kesislerin -
imparatorluk atdlyelerinde ve imparatorlar i¢in ¢alisan ressamlara nazaran-
daha serbest bir yarati ortamina sahip olmalariyla agiklanabilir. Nitekim
manastir iretimi yazmalarda, kilise anitsal resimlerinde ya da liiks eserlerde
hi¢ karsilasmadigimiz, iinik resimler gérebilmekteyiz.

El yazmalarindan farkli olarak kilise duvar resimlerindeki Hades daha
idealizedir ve Isa’min ayaklari altinda ezilen, maglup bir Yunan tanrisi
goriintiisii sunar. Ozellikle Dafni’deki Hades’in, Isa disinda sahnedeki diger
tim figiirlerle es boyutlarda olmasi dikkati ¢eker (Resim 8). Onu diger
figlirlerden ayiran en 6nemli 6zellik kompozisyonda yerlestirildigi noktadir.
Hades bu tasvirlerde cehennemi simgeleyen, kendi izole ve karanlik
diinyasmin iginde gosterilir. Sina’daki templon kirisi tasvirinde Hades
konunun dramatizmini vurgular. Nikodemus Incili’nde anlatilan korkmus
ifadesinin tasvire yansimasina ek olarak, Hades’in kazandig1 pozisyon, onun
Isa’nin ayaklar altinda ezilisinin dramatik bir goriintiisiidiir (Resim 9). El
yazmalariyla anitsal resimlerdeki Hades’in tek ortak yonii, figiirlin yari
¢iplak olusudur.

Hades, genel bir sdylemle, Bizans eserlerinde Isa’nin kendisine galip
geldigi bir figiir olarak temsil edilmistir. Daima, korkun¢ olsa da tutsak
edilmis, yenilmis bir profil ¢izer. Bu goriintii Bizans’in yararlandig1 teolojik
ve sekiiler metinlerdeki anlatilarla paralellik gosterir.
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