OMER SEYFETTIN REALIST Mi
ROMANTIK Mi?

Oz: Makalede Omer Seyfettin’in Realizm ve Romantizm akimlarindan
hangisine daha yakin oldugu sorusu ele alinmistir. Bunun i¢in 6nce Av-
rupa edebiyatlarindaki Romantizm ve Realizm akimlar1 hakkinda kisa
bilgi verilmis; sonra Omer Seyfettin’in hikdyeleri yazarin eseriyle ilis-
kisi, olay orgiisii, karakterizasyon ve gergeklik izlenimi yonlerinden in-
celenmistir. Yazarin 130 kiiciik hikayesinden 60’1 1. sahis agzindan,
68’1 3. sahis agzindan anlatilmistir. 1. sahis agzindan anlatilan hikaye-
lerde anlaticilarla yazarin kendisi arasinda biiyiik benzerlikler vardir. 3.
sahis agzindan anlatilan hikayelerde ise “her seyi bilen yazarin bakis
acist” kullanilmistir. Bunlarda yazar-anlatici yorum ve agiklamalariyla
kendisini kuvvetle hissettirir. Omer Seyfetin’in hikdyeleri vaka hikaye-
leridir; yani olay orgiileri sik orgiiliidiir ve biitiinliik tasir. Sasirtict ve
beklenmedik gelismeler icerir ve beklenmedik sekilde biterler. Bun-
larda mantiki temellendirmeye ve rasyonalizasyona fazla 6nem veril-
mez. Hikdyelerde anlatilan kisiler de ya abartili ve giiliing sekilde tasvir
edilir ya da olaganiistii sekilde yiiceltilirler. Bunlar siradan kisiler de-
gildirler. Omer Seyfettin baz1 hikdyelerinde de gerceklik izlenimini
veya yanilsamasini bilerek yok eder. Hikayenin kendisi tarafindan uy-
duruldugu izlenimini yaratir. Biitiin bu sebepler dolayisiyla yazar, Re-
alizm akimindan ¢ok Romantik akimin temel ozelliklerine daha
yakindir. Baska bir ifadeyle hikayelerinde kendi ¢aginin gercekliklerin-
den sz etmek bakimindan genel anlamda realist olmakla birlikte, daha
¢ok Romantik hikdye anlatma yontemlerini ve tekniklerini benimse-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Realizm, Romantizm, Olay Or-
giisii, Karakterizasyon, Gerceklik {zlenimi.

Is Omer Seyfettin a Realist or a Romantic?

Abstract: In this paper, the question whether Omer Seyfettin is closer
to Realism or Romanticism is handled. For this purpose, brief informa-
tion is given about Romanticism and Realism in European literatures,
then Omer Seyfettin's stories are examined in terms of the author's re-
lationship with his work, plot, characterization and impression of rea-
lity. 60 out of 130 short stories of the author are told in the first person
point of view, and 68 stories are told in the third person. There are great
similarities between the narrators and the author himself in the stories
written in the first person. “The omniscient point of view” is used in the
third person stories. In them, the author-narrator strongly makes him-
self felt with his comments and explanations. Omer Seyfettin's stories
are case stories, that is, plots are tightly knit and carry integrity. They
have surprising and unexpected developments and they end unexpec-
tedly. In these stories, logical justification and rationalization are not
given much importance. The characters described in the stories are also
either exaggerated and ridiculously portrayed or extraordinarily exal-
ted. These are not ordinary characters. Omer Seyfettin deliberately eli-
minates the impression or illusion of reality in some of his stories. He
creates the impression that the story is made up by himself. For all these
reasons, the author is closer to the basic features of the Romantic mo-
vement than the Realist movement. In other words, while he is gene-
rally realistic in terms of telling the realities of his own age in his
stories, he mostly has adopted Romantic narrative methods and tech-
niques.

Keywords: Omer Seyfettin, Realism, Romanticism, Plot, Characteri-
zation, Impression of Reality.
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Bu makalemizde Omer Seyfettin’in hikayelerinde gerceklikle olan ilis-
kisi konusu ve 6zellikle de Bat1 edebiyatlarinda Romantizm ve Realizm olarak
adlandirilan edebi akimlardan hangisine daha yakin oldugu meselesi iizerinde
duracagiz. Bunun i¢in 6nce “romantizm” ve “realizm” terimlerinin anlamlar1
izerinde duracak, daha sonra da yazarin hikayelerini bu acilardan inceleyece-
giz.

“Romantizm” ve “realizm” terimlerinin genel ve 6zel olmak iizere iki
anlamda kullanildigin1 soyleyebiliriz. Genel anlamda romantizm, hayal ve
duygu unsurunun daha agirlikli oldugu, biraz da sanatkarane bir dille yazilan
eserler i¢in kullanilir. Realizm ise genel anlaminda diinya ve hayatla ilgili ger-
ceklerden soz eden, fikir agirlikli ve —sanatkarane olsa bile- anlagilmasi zor
olmayan bir iislupla yazilan eserler i¢in kullanilir.

Ozel anlamda “Romantizm”, edebiyat tarihinde 18. yiizy1l sonu ile 19.
yiizyilin ilk yarisinda Almanya, ingiltere, Fransa, italya ve Ispanya’da kendini
gosteren ve baska edebiyatlar, s6z gelisi bizim edebiyatimiz iizerinde de etkili
olan bir akimi, bir sanat {isliibu veya yontemini anlatir. Edebiyatta Klasisizm
akiminin kuralct tutumuna bir tepki olarak ortaya ¢ikan bu akim Bati Avrupa
tilkeleri edebiyatlarinda farkli tarihlerde ve farkli sekillerde goriindiigi icin
farkli sekillerde tanimlanmis ve tam bir ortak taniminin yapilamayacagi sik sik
ileri siiriilmiistiir'. Bununla birlikte bu akima dahil edilen eserlerde goriilen
bazi1 ortak 6zelliklerden s6z etmek miimkiindiir. Klasisizmin kuralciligina bir
tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizmde yazarin kisiligi, sanat kurallar1 konu-
sundaki hiirriyeti, hayalgiicii, duygular1 ve ilhami 6n plandadir. Bunun bir so-
nucu olarak sair veya yazarin sahsiyetinin, dehasiin sik sik vurgulandigini,
edebi basar1 Ol¢iisii olarak da Klasik kurallara uygunluktan ziyade sanat¢inin
sahs1 zevkinin temel alindigini sdyleyebiliriz. Bir bagka onemli 6zellik de Ro-
mantizmin dogusuyla milliyetcilik fikrinin ortaya cikist arasindaki siki iligki
dolayisiyla Romantik sair ve yazarlarin mill1 tarihe, milli cografyaya, halk kiil-
tiirli ve folkloruna daha ¢ok yonelmis ve eserlerinin ilhamini bu kaynaklarda
aramay1 tercih etmis olmalaridir.

Ozel anlaminda “Realizm” ise 19. yiizyihin ortalarinda ve ikinci yari-
sinda once Fransa’da, sonra Ingiltere ve Amerika’da Romantizme bir tepki
olarak ortaya ¢ikmis bir edebiyat akimidir. Bu akim, genellikle 19. yiizyilin
ortalarinda, yani 1850’11 yillarda Fransiz edebiyatinda 6zellikle roman tiiriinde
verilmis bazi eserlerle baslayan, bu yiizyilin sonu ve 20. yilizyilin baslarina ka-
dar cesitli tilkelerdeki yazarlarla genisleyen ve i¢inde yasanilan hayati veya
toplumun gergeklerini “goriindiigii veya oldugu gibi” anlatma egilimini

Victor Hugo, Romantizmi Klasisizmin kurallarina isyan anlaminda “edebiyatta Fransiz
ihtilali” olarak tanimlamist: (Yetkin, 1967: 30). Mina Urgan da Ingiliz Edebiyat1 Tarihi
adl1 eserinde (Urgan, 1989: 170) Romantizm hakkindaki tanimlar1 sdyle siralar: “Duy-

199, <

gularin, hayalgiiciiniin edebiyatta yeniden dirilisi”’; “sasirma ve hayran kalma yetenegi-
nin siirde yeniden canlanmast”; ‘“hayalgiiciine dayali duyarlilifin olaganiistii

LR TINNT3

gelismesi”, “giizellige garipligin eklenmesi”, “bilin¢ disinin isyan1”
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ifade eder. Realizmde herhangi bir siisleme veya degistirme yapmadan, Ro-
mantiklerdeki gibi gayri tabii ve akil dis1 bir hale getirmeden aktiiel (giin-
cel) gercekliklerin oldugu gibi verilmesi, kisacasi aktiialiteye sadakat
onemlidir. Romantizme bir tepki olarak dogan Realizm, farkli bir edebi yon-
tem, farkli bir felsefi ve siyasi bakis acisi, agik¢asi pozitivist ve materyalist bir
yaklasimdir. Bagka bir deyisle Realizmde aktiiel olan gergeklikler, yazarin
herhangi bir miidahalesi olmaksizin objektif bir sekilde verilmek istenir ve bu-
nun i¢in bazi anlatim tekniklerinden yararlanilir. Realist hikdye ve romanlarda
olaganiistii kisiler degil, siradan orta sinif insanlar1 veya tipik kisiler anlatil-
mak istenir (Holman, 1976: 433-434). Yasanilan ortamin, alinan terbiyenin ve
fiziki yapinin kisiler iizerindeki tesirleri iizerinde onemle durulur (Usakhigil,
2018: 66-69). Realist yazarlar eserlerinin etkili olabilmesi i¢in anlattiklarinin
gercekmis gibi goriinmesine, diger bir ifadeyle inandiriciliga ve gerceklik iz-
lenimine 6nem verirler. Bunun icin de -sanatkarane olsa bile- anlasilmasi zor,
kapali veya miiphem tiisluptan uzak dururlar.

Realizm’in asir1 bir sekli olarak bilinen Natiiralizm ise roman ve
hikayeye bilimsel determinizm prensiplerinin uygulanisidir. Natiiralist yazarin
kabul ettigi temel insan goriisiine gore insan, tabiat diinyasindaki bir hayvandir
ve ¢evresindeki giiclere ve i¢indeki baski ve diirtiilere gore hareket eder. Bun-
lar iizerinde hicbir kontrolii, hakimiyeti yoktur ve onlar1 tam bir sekilde anla-
mas1 da miimkiin degildir. Iste yazar eserinde bu bilimsel prensibi ispatlamaya
calisir.

Coklugu dolayisiyla burada kiinyesini vermek istemedigimiz bir¢ok ki-
tap veya makalede Omer Seyfettin’in gercekci oldugu s6ylenmis, kendi dev-
rinin gerceklerinden soz ettigi icin da “Realist” oldugu yolunda
degerlendirmeler yapilmistir. Bu kabulden yola ¢ikarak onun sozgelisi Fransiz
edebiyatindaki Realist ve Natiiralist akimin, yani Gustave Flaubert, Alphonse
Daudet ve Emile Zola gibi yazarlarin ve yine bu akimin bizdeki izleyicileri
olarak goriilen Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Cahit Yal¢cin, Mehmet Rauf gibi
Servet-i Fiinun hikdyeci ve romancilarinin pesinden giden bir hikayeci oldugu
sonucunu ¢ikarmak miimkiin miidiir? Kanaatimizce buna evet demek miimkiin
degildir; ciinkii Omer Seyfettin hikayelerinin biiyiik kisminda Realist yazar-
lardan farkli bir anlatim yontemi izledigi gibi Gen¢ Kalemler’deki “Yeni Li-
san” makalelerinde ve baska bircok yazisinda Servet-i Fiinun yazarlarim
siddetle elestirmisti (Polat, 2020: 4-16). Bu bakimdan onun realizmi, yukarida
kisaca ana hatlarini verdigimiz 19. ylizyil “Realizm”inin takip¢isi olmak anla-
minda degil, sadece kendi devrinin baz1 gergekliklerini yansitmak anlaminda
bir realizmdir. Daha dogrusu onun realizmi, 6zel degil, genel anlamda bir re-
alizmdir.

Wellek ve Warren’1n hakli olarak belirttigi gibi (2019: 277) “Tiyatroda
olsun, romanda olsun Realizm ve Naturalizm akimlari, tipki Romantizm veya
Siirrealizm gibi edebi veya edebi-felsefl akimlar, gelenekler ya da iisluplardir.
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Aralarindaki fark, gerceklik ve yanilsamadan degil, farklh gerceklik anlayisla-
rindan, farkli yanilsama sekillerinden kaynaklanir.”

Bu ifadeden anlasilacagi iizere Romantizm ve Realizm akimlar1 arasin-
daki fark, birisinin hayale, digerinin gercege daha cok yer vermesi olmayip
farkli gerceklik anlayislarina sahip olmalarindan, gerceklik izlenimi uyan-
dirma (illiizyon) bi¢imlerinin farkli olmasindan ileri gelir. Yani bu iki akim,
gercekliklerden soz edip etmemesi bakimindan degil, gercekligi algilama veya
yansitma bi¢iminden dolay1 birbirinden farklidir.

Incelememizin bundan sonraki boliimiinde Omer Seyfettin’in 6zellikle
kiiciik hikayelerinin -zaman zaman da roman parcalar1 veya tiyatro olarak nes-
rettigi eserlerin- genel karakteristiklerine bakarak bu iki edebiyat akimindan
hangisine daha cok yaklastigin1 ortaya koymaya calisacagiz. Bunun icin de
hikayelerini; kendi beniyle iliskisi, olay orgiilerinin yapisi, karakterizasyon
(kisi yaratma ve canlandirma) tarzi ve gerceklik izlenimi yonlerinden incele-
yecegiz.

Omer Seyfettin’in roman pargalar1 ve tiyatrolar1 disinda kiiciik hikaye
smifinda diisiindiigtimiiz 129 hikayesinin 60’1 1. sahis agzindan, 68’1 3. sahis
agzindan yazilmistir. Hikayelerin biri de “tekelliimi” hikayedir, yani tiyatro
gibi kisilerin karsilikli konusmalarindan olusur. Boylelikle onun hikayelerinin
yaklasik yarisinin 1. sahis agzindan, yarisindan biraz fazlasinin da 3. sahis ag-
zindan yazildigr anlagilmaktadir. 1. sahis agzindan anlatilan 60 hikayenin 4’i
bir hatira defterinden nakledilmis, 6’s1 da mektup seklinde yazilmistir. Mektup
sahiplerinden ikisi kadindir. Bu ikisi disinda s6z konusu hikayelerin 6nemli bir
kisminda anlaticilar, yazarin kendine benzeyen veya yazarin kendisi oldugu iz-
lenimini kuvvetle uyandiran kisilerdir. Bu anlaticilar ya hikayenin merkezinde
ya ikinci planda ya da gozlemci (miisahit) pozisyonundadirlar. “Ilk Namaz”,
“Sahire Kars1”, “Ay Sonunda”, “Hiirriyet Bayraklar1”, “At”, “Irtica Haberi”,
“Ant”, “Falaka”, “Kasag1” gibi hikayeler yazarin ¢ocukluk ve askerlik hatira-
larina dayanan hikayelerdir. Bunlarda anlaticilar hikdyenin merkezindedir ve
onlarla Omer Seyfettin arasindaki yakinlik oldukca agiktir.

“Gizli Mabet”, “Gurultu” hikayelerinde anlaticilar ikinci plandadir ve
bize yine yazan hatirlatirlar. “Pi¢”, “Fon Sadristayn’in Karis1”, “Kac¢ Yerin-
den”, “Bir Kayisin Tesiri” hikayelerinde ise anlatici, bir arkadaginin anlattigi
hikdyeyi bize nakleder. Bunlardan yalmzca “Pi¢” hikdyesinde anlatic1 ile Omer
Seyfettin arasinda bir uzaklik s6z konusudur; zira hikayeyi bize nakleden kisi,
Trablusgarp Savasina goniillii olarak giden ve ancak arkadasinin Kahire’de has-

talanmasi iizerine orada kalmis olan bir zabittir

“Mehdi”, “Bir Temiz Havlu Ugruna” hikayeleri iki arkadasin veya iki-
den fazla kisinin bir konu etrafindaki konugsmalarindan veya anlattig1 olaylar-
dan olusur. Anlatic1 konusmalar1 veya hikyeleri bize nakleder. “Cesaret” ve
“Nisanlilar” hikayelerinde ise anlatic1 sadece gozlemci pozisyonundadir. “Ni-
sanlilar’da gozlemledigi iki nisanliy1 anlatirken bir siirinin iki misrasini verir.
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Bu musralar Omer Seyfettin’in Gen¢ Kalemler’de yayimlanan “Ey Ask” siirine
ait misralardir.

“Nisanlilar”, “Bir Taksim Iki” ve “Baharin Tesiri” hikdyelerinde olay-
lar1 anlaticiya anlatan veya olaylarin gelisiminde onemli rol oynayan Camsab
adl bir kisiyle karsilasiriz. Bazi 6zelliklerine bakarak onun yazarin yakin arka-
das1 Ali Canip oldugunu tahmin edebiliriz. Bilindigi gibi bu isim, ayn1 zamanda
Omer Seyfettin’in kullandigi takma adlardan birisidir. “Kurbaga Duasr”
hikayesinde de anlatici, ad1 verilmemekle birlikte Camsab’a, yani Ali Canib’e
cok benzeyen bir kisidir.

1. sahis agzindan anlatilan bu hikayelerin ¢ogunda dile getirilen fikir-
lerle yazarin makalelerinde veya fikri eserlerinde de karsilasiriz. Biitiin bu ilis-
kiler, Omer Seyfettin’in 1. sahis agzindan kaleme aldig1 eserlerinde hikayelerle
kendisi arasinda fazla bir mesafe koymadigini, aksine bunlarla kendisi arasinda
gormezlikten gelinemeyecek bir iligki bulundugunu gostermektedir. Bu sebeple
Omer Seyfettin’in hayatiyla ilgili bircok arastirmada bu iliskiler iizerinde
onemle durulmustur.?

3. sahis agzindan anlatilan hikayelere baktigimiz zaman bunlarin genel-
likle “her seyi bilen yazarim bakis acis1” ya da “ilahi/tanrisal bakis acis1” denen
bakis acistyla yazildigini goriiriiz. Bu bakis acisinda;

... anlaticilar hikayeyi anlatirken hikdyenin disinda olmakla birlikte
biitiin olaylart ve kigilerin zihninden gecenleri bilme ve bunlart yorum-
lama, yargilama iistiinliigiine sahiptirler. (...)

Her seyi bilen anlatici; kisilerin i¢ diinyalarini, zihinlerinden veya kalp-
lerinden gecen dile dokiilmemis duygu ve diisiinceleri, motivasyonlarint biitii-
niiyle bildigi gibi degisik tarih ve yerlerde vuku bulan olaylari da tam olarak
bilen bir anlaticidir. Her seyi bilen anlaticinin iki sekli oldugu soylenebilir.
Bazi anlaticilar, hikdyede olup bitenleri kaydetmenin de otesine gecerek zaman
zaman olaylar ve kisiler hakkinda birtakim yorum ve agiklamalar yapabilir.
Hatta bazi anlaticilar daha da ileri gidip olayin akigini kesip insanlar, hayat
ve diinya hakkinda uzun uzadrya yorumlar yapmak, birtakim bilgiler vermek
yoluna gidebilirler. Bu anlatici tipine “miidahaleci anlatict” (intrusive narra-
tor) denmektedir. Buna karsilik her seyi bilmekle, her seye hakim olmakla bir-
likte hikdyeye miidahale etmekten uzak duran, biiyiik olgiide olup bitenleri
nakleden anlaticiya da “gayrisahsi anlatici” (impersonal narrator) veya “ob-
Jektif anlatict” (objective narrator) denir.

(...)

Her seyi bilen anlatict yolunu kullanan romancilar, eserlerinde bu yolu
yukarda belirttigimiz gibi iki sekilde kullannuslardir. Jane Austen, Charles
Dickens, Victor Hugo, Dostoyevski ve Tolstoy gibi biiyiik romancilar her seyi

2 Bu hususta en asiriya giden drneklerden birisi, yazarin hayat hikdyesini dnemli dlgiide

hikéyelerine dayanarak olusturan Tahir Alangu’nun kitab: olmustur: Omer Seyfettin.
Ulkiicii Bir Yazarin Roman, May Yay., Istanbul, 1968.
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bilen anlaticinin “miidahaleci” seklini kullanirken; Gustave Flaubert, Ernest
Hemingway gibi romancilar bu anlaticitnin “gayrigsahsi veya objektif” seklini
uygularlar. Tiirk edebiyatinda da Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Hiiseyin
Rahmi gibi romancilar hikdyede yorum ve aciklamalar yapmada oldukca ile-
rive giderken Halit Ziya Usakligil romanlarinda gayrisahsi veya objektif anla-
tict yolunu basariyla uygular. (Huyugiizel, 2018: 48-49).

Bu tanim dogrultusunda Omer Seyfettin’in 3. sahis agzindan yazdig
hikayelerin biiyiik kisminin “miidahaleci anlatic” yontemiyle yazildigini soy-
leyebiliriz. Bunlarda hikdye tamamen yazarin kontroliindedir. Buna dair birkag
ornek vermek gerekirse, soz gelisi “Bahar ve Kelebekler” hikayesinde yazar,
once bir salonun tasvirini yapar, sonra salonda oturan geng bir kizla cok yash
ninesini kisaca tanitir. Birbirinden c¢ok farkli olan bu geng kizla ninesi konusur-
lar, ancak onlar eski ve yeni Tiirk kadinliginin iki semboliidiirler ve konusma-
lar1 ve hareketleriyle eski ve yeni Tiirk kadinlarinin hayatlarini, hayata bakis
tarzlarini temsil ederler. En sonunda yazar, hikayesini bu iki kadinin durumuna
bakarak yaptig1 bir yorumla bitirir. Bagka bir deyisle yazar hikayede oldukca
aktiftir ve her sey onun kontroliindedir.

Turancilik fikrini anlattig1 “Primo Tiirk Cocugu”, “Primo Tiirk Cocugu
Nasil Dogdu, Nasil Oldii”, “Canakkale’den Sonra” gibi hikayelerde ve “Eski
Kahramanlar” genel bashigiyla yazdig biitiin hikayelerde de “her seyi bilen ya-
zarin bakis agis1” baskin sekilde kendini gosterir. Selanik’te gecen “Primo Tiirk
Cocugu’nda bir mekan tasvirini veren asagidaki satirlarda Katolik kilisesi, Ya-
hudiler ve Tiirklerle ilgili olarak yazar anlaticinin fikir ve yorumlarini gésteren
ifadeler ¢ok aciktir:

Rihtim tenha idi... Olimpos Palas’in, Kristal’in, Splandit Palas’in, di-
ger kiiciik gazinolarin lambalar: ¢coktan sonmiistii. Katolik kilisesinin hdkim ve
miistevli cani saat ticii vuruyor, hiddetli bir ahenkle bazi yavaslanarak, bazi
cosarak devam eden haris tanini karanliklara yayiiyor, altinly iktisat ve men-
faat riivalar: goren miisterih Yahudi mahallelerinin iizerinde dalgalaniyor,
sonra ta yukarilara, mert ve sessiz Tiirk mahallesinin sik ve genis catilarina
dogru yiikseliyordu. (Omer Seyfettin, 2020a: 249)

Yazar anlaticinin fikri ve yorumunu gosteren ifadeler, hikayenin kahra-
mant Kenan Beyin tasvirinde de vardir:

Biraz otede, tramvay yolunu tamir icin yigilmis parke taslarimin ileri-
sinde, denize inen kiiciik merdivenin basinda, hareketsiz ve miicessem bir golge
dimdik duruyor, oniindeki korkun¢ karanligin derinliklerinde fennin bir hayat
ve cesaret nuru gibi dolasan, goriinmez diismanlart arayan biiyiik goziinii, Ka-
raburun’un projektériinii seyrediyordu. O kadar dalgindi ki... bekginin Ikinci
Cadde’deki yaya kaldirimina intizamsiz fasilalarla inen sopasin, geg vakit ye-
sil masadan donen zengin ve ecnebi kumarcilarin acul arabalarint duymuyor,
lastik tekerlekli landolar icinde genis ve yiiksek sapkalarimin altina iisiimiis gibi
biiziilen yarim gecelik sarhos dsiklariyla dudak dudaga opiiserek gecen artist-
lerin, medeni ve necip Garb’in vahsi Tiirkiye’ye bir hediyesi olan bu kibar ve
miimtaz orospularin arsiz kahkahalarint isitmiyordu. (...) Bu zavalli miitefekkir
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golge gayet muhterem bir geng, miihendis Kenan Bey’di... Ecnebi ve Levanten
mahfillerinde, taassup ve hayvanlik denilen Tiirkliikten nefretiyle, Tiirkliige
vani medeniyetsizlige karst olan garaziyla, Avrupa muaseret kaidelerindeki vu-
kuf ve maharetiyle, nazikligiyle, sen ve suhlugu ile meshurdu. (Omer Seyfettin,
2020a: 250)

(...)

Ne an’ane, ne mazi, ne vatan, ne kavmiyet tanirdr. Irk ve muhit nazari-
vesini, ruhu ve fikri hasta biitiin zavallilar gibi inkdra kalkardi. (Omer Seyfet-
tin, 2020a: 252).

Bu tasvir ve tahlildeki ifadeleri, hikdye kahramaninin zihninden gecen
sozler veya diistinceler olarak kabul etmek miimkiin degildir. Bunlar yazarin
okuru yonlendiren agiklama ve yorumlaridir. Hikdyede gecen diger aciklama
ve yorumlar, biitiin kontroliin yazar-anlaticida oldugunu kesin olarak gosterir-
ler.

“Yuf Borusu Seni Bekliyor” hikdyesinde yazar hikayeyi anlatirken adeta
bir meddah gibi davranir, kisilerin konusmalarin taklit eder ve bazen okuruyla
konusur: Mesela hikaye kisilerinden Takunyali Fatma’nin konugmasi sdyledir:

- A dostla...r, buna hangi canlar dayanir? Bizden ufaladigini bari ha-
yurl bir iste kullansa camim yanmaz... Bu kaparozlar; sokak sokak fink atan
kokona kizlarinin, tango ¢arsaflarina, havaleli iskarpinlerine gidiyor... Hele
dur sen, benim kafam kizmasin yoksa; insallah o kokorozlar da nasibimden
gecmesin, eger onlar tiikiiriiklere bogmazsam bana da Fitnat demesinler...
(Omer Seyfettin, 2020b: 387).

Bir bakima okura da hitap eden ve dalkavuklarin konusma tarzini veren
diger bir 6rnek de sudur:

Bak, bak! Her giin bir omuz silkmekle gecen asinalar, simdi kandilli
temennalarla yerlere kadar egilerek:

-Efendim memuriyet-i cedidenizde muvaffakiyetler temenni eder ve arz-
1 tebrikat eder, irfan-i dlinizi ihmal edenler cihana maskara oldular Pasam...
gibi yagly bally huliislar savurarak gecip gidiyorlardi. (Omer Seyfettin, 2020b:
389).

“Ezeli Bir Roman” ve “Devletin Menfaati Ugruna” gibi kiiciik hikaye-
lerde yazar, hikayeye alisilmadik sekilde sanki bir kitap yaziyormus gibi “di-
bace, birinci fasil, ikinci fasil, hatime” gibi boliim bagliklar: koyar. Bu da olup
bitenin miidahalesiz naklini degil, yazarin tasarrufunu gosterir. “Devletin Men-
faati Ugruna”da basa konan “Mukaddime” baslikli parcada hikdyenin ne
amacla yazildigina, nasil yorumlanmasi gerektigine dair ironik bir aciklama yer
alir. Buradaki “karilerim” ifadesi bize Ahmet Mithat’1 hatirlatir:

Sevgili karilerim, size yemin ederim ki bu hikdyeyi ben uydurmuyorum.
Gegmis zaman... Eski bir tarih kitabinda mi okudum, yeni bir hikdaye mecmua-
sinda mi, yoksa agik bir romanda mi? Iyice hatirimda kalmanus! Hatirimda
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iyice kalan sey, yalniz vakanin esast ‘ferd’in ‘cemiyet’ ugrunda vaktiyle ne de-
recelere kadar fedakarlikta bulundugunu bunun kadar nefis bir surette goste-
recek tarihi bir misal yoktur santyorum! Bugiin iste yeni yeni devletler, yeni
veni cemiyetler dogarken ‘faydali olur’ iimidiyle su okuyacaginiz satirlart yaz-
maya kalktim. Okuduktan sonra ‘Sanat, sanat icindir!’ itikadiyla ‘hisseden
kissa’ cikarmasaniz bile eglenmis olursunuz. Sevgili karilerim, eglenmek de
zaten bir nevi fayda degil mi?.. (Omer Seyfettin, 2020b: 125).

Baz1 hikayelerde yazarin hakim bakis acgisina hikaye kisilerinin bakis
acilar1 karisir. Mesela “Mermer Tezgah”ta yazarin, Cabi Efendi’nin ve Ali
Usta’nin bakis agilari birlikte verilmistir. “Fon Sadristayn’in Oglu” hikayesinde
baskisinin, yani Sadrettin Beyin bakis agis1, yazar anlaticinin bakis acisina gore
daha baskindir. Burada bagkisinin zihninden gecenlerin anlatimiyla daha cok
karsilasiriz. Ancak bu gibi 6rneklerin sayisi fazla degildir.

Sonug olarak diyebiliriz ki 3. sahis agzindan anlatilan hikayelerin biiyiik
kisminda yukarda da belirttigimiz gibi “her seyi bilen yazarin miidahaleci bakis
acist” hakimdir. Bu agidan o, Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Hiiseyin Cahit gibi
daha ¢ok Realist hikaye yontemlerini kullanan, yani kendilerini miimkiin mer-
tebe gizleyip hikayelerini cogunlukla bagkisilerinin bakis agilarindan anlatan
Servet-i Fiinun yazarlarindan uzak, fakat Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Hii-
seyin Rahmi Giirpinar gibi yorum ve goriislerini ifade eden yazarlara daha ya-
kindir.

Hikayelere olay orgiilerinin kurulusu acisindan baktigimizda Omer
Seyfettin’in gerek 1. sahis, gerekse 3. sahis agzindan anlatilan hikayelerinin
esasen olaya ve aksiyona dayali oldugunu sdyleyebiliriz. Bu hikayeler, Halit
Ziya’nin durum hikayelerinden veya psikolojik hikayelerinden farkli olarak
“vaka hikayesi” ozelligi tasirlar.

Hikayelerin bazilarinda olay orgiisii oldukga basittir. “Hiirriyet Bayrak-
lar1”, “Primo Tiirk Cocugu”, “Gizli Mabet”, “Ask Dalgas1”, “Gurultu”, “Bir-
denbire”, “Bir Temiz Havlu Ugruna” gibi hikéyeler, iki veya daha fazla kisinin
bir mesele iizerinde konusup tartismasindan, bu arada bazi olaylarin anlatil-
masindan olusan hikayelerdir. Bunlar sanki bir fikri ispatlamak i¢in yazilmis-
tir. Yazarin amaclarindan birisi, “Ashab-1 Kehfimiz” adli roman taslaginin 6n
soziinde sOyledigi gibi “...miinevverlerimizin garip diisiiniislerini i¢timai ha-
kikatle karsilastirmak” (Omer Seyfettin, 2020/b: 76) ve gerceklere nasil ters
diistiigiinii gdstermektir. O, onemli bir kisim hikayesinde bu yolu izler.

Ozellikle cocukluk ve askerlik hatiralarma dayal hikayeler ile tarihi
hikayelerde ise 1yi kurulmus, biitiinliiklii, oturakli olay orgiileriyle karsilasiriz.
Bunlarda Aristoteles’in ifadesiyle “basi, ortasi ve sonu olan” tutarli uzunlukta
bir hareket veya aksiyon vardir (1987: 27). “fIk Namaz”, “Ant”, “Falaka”,
“Kasag1”, “Bomba”, “Nakarat”, “Basin1 Vermeyen Sehit”, “Vire”, “Pembe In-
cili Kaftan” gibi hikayeler bunun 6rnekleri arasindadir.
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Baz1 hikayelerde uzun bir zamani kapsayan bircok olay 6zet halde ve-
rilir: S6z gelisi “Havyar” ve “Thtiyarlikta m1 Genclikte mi?” hikayeleri boyle-
dir. Bunlarda yirmi otuz yila veya daha uzun bir siireye yayilan olaylar dizisi
hizli bir sekilde pes pese anlatilir. Biitiin bu hikayeler, cogunlukla temelde in-
san-insan catismasina dayalidirlar. Insanin i¢ catismalarini veya kaderiyle (ta-
biatla) ¢catismasini anlatan hikayeler -ki bunlar ister istemez psikolojik agirlikli
hikayelerdir- oldukc¢a azdir.

Omer Seyfettin’in vaka hikayelerinin biiyiik bir kismi1 beklenmedik, sa-
sirtic1 durumlar veya gelismelerle yiiriir veya sonuglanir. Bunlar okurun olay-
lar karsisindaki merakin1 artirir, ilgisini canli tutar.

Sasirtma, bazi hikayelerde olaylarin hi¢ beklenmedik sekilde gelisme-
sinden kaynaklanir. “Yiiksek Okceler”de yiiksek okceli terliklerin ¢ikardigi
sesler yiiziinden hanimin evin neresinde oldugunu kolayca anlayan ahlaksiz ve
hilekar hizmetcilerin, Hatice Hanim’in bu terlikleri giymekten vazgecmesi
lizerine suciistii yakalanmalar1 beklenmedik bir gelismedir ve bunun trajik ve
komik neticeleri olur. “Falaka”da kim hapsirirsa falakaya yatiracagina yemin
eden mektep hocasi, yemini yerine getirmek ugruna hi¢ aklina gelmedik bir
sekilde esegini falakaya yatirmak zorunda kalarak giiliing bir duruma diiser.

Bazi hikayeler hi¢ beklenmedik bir sekilde sonug¢lanir ve okuru ¢ok sa-
sirtirlar. “Bomba”da Boris’in kesik bas1 odaya bomba gibi diiser. ‘“Nakarat”ta
Bulgar kizinin soyledigi sarkinin anlami en sonda sdylenir ve sok etkisi yapar.
“Topuz”da hikaye hi¢ tahmin edilemeyecek bir sekilde sonuglanir. El¢i ken-
disinden hi¢ beklenmeyen tek bir hareketiyle koca bir iilkeyi Osmanli’ya bag-
lar. “Tos” hikayesi, evde mevlit okundugu sirada evin beyini ve hizmet¢isini
utang verici bir hale sokan ¢ok komik bir olayla biter. Benzer bir sonucu “Mii-
rebbiye” hikayesinde de goriiriiz. “Cakmak’1n sonunda arkadasinin ¢akmagini
caldig1 icin mahkemeye diisen Mistik, davay1 kazanmasina ragmen mahkeme
masrafin1 vermemek i¢in ¢cakmagi ¢ikarip arkadasina firlatir. “Namus”ta ko-
peklerin ¢iftlesmesini seyrettikleri icin ailesinden dokuz kisiyi ve kdpegini na-
mus ugruna Oldiiren bir idam mahk{imunun traji-komik son arzusu, ¢iftlesen
diger kopegin igdis ettirilmesi, boylece herkesin namusunun kurtulmasidir.
“Cirkinligin Esrar’’nin sonunda hikadyenin baskisisi ¢ok giizel bir kizin, Sii-
tude’nin, beklenmedik sekilde ¢ok cirkin ve yasl biriyle evlendigini goriiriiz.
“Kurumus Agaclar” da boyle hi¢c umulmadik bir sonla biter.

“Eski Kahramanlar” genel basligiyla yayimlanan tarihi hikéayeler, ola-
ganiistii olaylar, inanilmaz gelismelerle doludur. Sasirtma ve ilgi ¢ekme bu
olay ve gelismelerle saglanir. “Basin1 Vermeyen Sehit”’te Deli Mehmet’in ha-
reketi ve Kuru Kadi’nin sonradan gordiikleri olaganiistiidiir. “Kiitiik”’te,
“Vire”de Tiirk komutanlarinin yaptiklar1 savas hileleri inanilmazdir. Ihtiyar-
likta m1 Genglikte mi hikdyesinde olaylar o kadar hizli ve beklenmedik sekilde
gelisir ki okur bunlar takip etmekte bile zorlanir.
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Bazi hikayelerde sasirtma, kimlik degismelerinden kaynaklanir: “Primo
Tiirk Cocugunda Kenan ve oglu eski durumlarina taban tabana zit bir kimlik
degisimi yasarlar. Bir italyan kiziyla evlenmis olan ve Tiirkliikten nefret eden
Kenan, italyanlarin Libya’ya saldirmasindan sonra idealist bir Tiirkcii, Turanci
olur. Tiirk¢e bile bilmeyen oglu kendini Tiirk hissetmeye baslar ve bu sebeple
annesini terk eder. “Pi¢” hikayesinin Miisliman ve Tiirk olarak bilinen bagki-
sisi Ahmet Nihat, sonradan kendisinin esasen Fransiz ve Katolik oldugunu an-
lar ve hayatini bu kimlikle siirdiiriir. Bu durum hem hikayenin anlaticisin1 hem
okuru sasirtir. “Havyar” hikayesinde ise namuslu ve iffetli diye eve damat ali-
nan Hiisam, sonraki yillarda tam tersi bir karaktere biirlinmiistiir.

Bir kisim hikayede sasirtmay1 ve ilgi ¢ekiciligi saglayan yanlis kimlik-
lerdir. “Erkek Mektubu”nda giizel ve Kkiiltiirlii diye evlendigi karist ruhen
hasta, takintil1 ve kavgaci birisi ¢ikar. “Cesaret’te” iri yar1, heybetli, yigit go-
riiniislii baskisinin at sineginden korkan ddlek birisi oldugu anlasilir. “Balkon”
hikayesinde birbiriyle evlendirilmek istenen iki gencin kardes oldugu ortaya
cikar, bu durum hikayenin trajik sekilde bitmesine sebep olur.

“Gizli Mabet”te sasirticilik ve ilginglik, ayni olay ve olgularin oryanta-
list bir Batil1 ile bir Tiirk tarafindan tamamen zit bir sekilde yorumlanmasi ve
aciklanmasindan kaynaklanir.

Bazi hikayelerin basliklar1 da okuru sasirtir. Bunlarda basliklar esas
tema ile degil, tali bir tema ile ilgilidir. Yazar bu basliklar vasitasiyla okuru
belki de hikaye iizerinde daha cok diisiindiirmek istemistir. Ayrintilarini anlat-
mak fazla yer kaplayacagi i¢in bdyle sasirtict basliklara sahip hikayelerin sa-
dece adlarin1 verecegiz: “Acaba Ne idi?”, “Fon Sadristayn’in Oglu”,
“Havyar”, “Uzun Omiir”, “Kiskanclik”.

Goriildiigii gibi Omer Seyfettin’in hikAyelerinin bircogunda olay 6rgiisii,
stirprizli ve sasirticidir. Olaylar beklenmedik gelisme ve degismelerle yiiriir
veya sonuclanir. Bunlar okurun merak ve heyecanini arttirir. Yazar bu gelisme
ve degismelerin cogunu mantiki bir temele oturtmak yoluna gitmez veya bunu
onemsemez. Bilindigi gibi bu yolu, hikdye ve romanda bilimsel prensipleri,
yani akliligi (rasyonalizmi) uygulamak isteyen Realist ve Natiiralist yazarlar
uygularlar. Tiirk edebiyatindan Halit Ziya Usakligil’in, Hiiseyin Cahit Yal-
cin’1n hikayelerinde aklilik veya mantiki temellendirme belirgin sekilde gorii-
liir. Omer Seyfettin’in hikdyelerinde olay orgiilerinin kurulus ve yiiriitiiliisiinde
goriilen ozellikler, onu Romantizme, Romantik yazarlara yaklagtirir.

Karakterizasyon, yani karakter yaratma ve canlandirma konusuna ge-
lince Omer Seyfettin, bu agidan da daha ¢ok Romantik yazarlara yaklasmakta-
dir. Hikayelerindeki kisilerin ¢cogu, i¢ ve dis gdzlemlerden ziyade belli bir fikir
veya tema dogrultusunda tasarlanms kisilerdir. Sadece “Ilk Namaz”, “Ant”,
“Kasag1”, “Falaka” gibi cocukluk hatiralarina dayali hikayelerdeki kisiler, ya-
zarin hayatiyla yakindan iliskili olduklari icin gercek hayattan alinmis, gercekci
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kisiler gibi goriiniir. Bunlar disindaki kisiler icerisinde erkeklerin ¢ogu, hikaye-
nin temel fikrine gore ya giiliin¢ ve tuhaf durumlara sokulurlar ya da olaganiistii
sekilde yiiceltilirler. Kadinlarin biiyiik kismu ise fiziki acidan ¢ok giizel olmakla
birlikte karakter bakimindan olumsuz goriiniirler.

“Boykotaj Diismani’ndaki Mahmut Yiisri ve Nihat giiliinclestirilen er-
kek tipinin dikkate deger Ornekleridir. Yazar bunlara abartili seyler soyletir,
abartili davraniglar yaptirir. “Binecek Sey” hikayesinde Dervis Hasan, “Kor-
kung Bir Ceza”da Hasan Aga, “Hatiften Bir Sada”da Haci Imadettin Efendi
komik ve tuhaf bir sekilde anlatilmislardir.

Bazi hikayelerde kisiler asir1 sekilde abartili veya acayip sekilde giiliing-
tiirler. Bunlarin tasvirini “grotesk™ olarak niteleyebiliriz. Bir roman olarak ta-
sarlanan Efruz Bey’le ilgili hikayelerde de kisilerin cogu boyle tasvir edilmistir.
Ancak biz daha ¢ok miistakil kiiciik hikayeleri dikkate aldigimiz icin ornekle-
rimizi bunlar arasindan verecegiz. S6z gelisi “Erik” hikayesinde anlatic1 dok-
toru sOyle tasvir eder:

Bag kiiciik ve uzun, alni dar, agzi son derece biiyiik olan doktorun kor-
kung cirkinligini yanaklarimin kirnuziligi, yuvarlak gozlerinin parlakligi biraz
tahfif ediyordu. Bir sigara yakti. Bos tabaktaki, icinde kiraz ¢dpleri bulunan
bulanik suyu seyrettigine hi¢ siiphe etmiyordum. Arkasina dayandi. Ben kaba-
rik karnina bakiyordum. Evet bu yuvarlak, etten ficinin icinde en asagi yarim
okka cekirdek vardi. (Omer Seyfettin, 2020a: 150).

“Ask ve Ayak Parmaklari”nda Hasan, karis1 Asime’yi bir maymun gibi
gordiigii icin bosar. Bunun i¢in karisina yazdigi mektupta onu soyle anlatir:

Baktim senin ayaklarinin parmaklart uzundu. Hem biraz fazla uzundu.
Bu uzun parmaklarinla kediyi kollarindan tutuyor, kiigiik bir cocuk gibi havaya
kaldirtyordun. Adeta ayaklarini ellerin gibi, hatta ellerinden daha iyi kullani-
yordun.

Gozlerimi yiiziine kaldirdim. Ve o an o kadar arayip da bulamadigim
profilini gordiim. Sen maymundun... Alnin dar ve agzin biraz ileriye ¢ikikti.
Giizel ve parlak cildin bu maymun iskeletini tamamiyla ortemiyordu. Hele
ayaklarm! Aman yarabbi... Tipki bir maymunun iiciincii ve dordiincii elleriydi.
Sen biraz daha gayret etsen, yerden coraplarint almak, sobanin kapagini ac-
mak, yorgant ve gomlegini diizeltmek, kediyi tutup havaya kaldirmak degil,
hatta ayaklarinin bu uzun ve tekamiil etmemis parmaklariyla yemek yiyebile-
cek, hatta piyano ¢alabilecektin. O vakit senden iirktiim. Bir daha seninle bir
vataga girmedim. Kendimi balta girmemis bir ormanda zannediyor, kendimi
kable’t-tarih mahliklardan bir nesnas ile evlenmisim santyordum. (Omer Sey-
fettin, 2020a: 155-156).

“Bir Hatira” hikayesinin kisilerinden her nasilsa padisahtan bir pagalik
riitbesi alan Memis Aga adli sonradan gérme Izmirli bir kdyliiniin tasviri de
abartil1 ve asir1 derecede giiliing, yani grotesktir.

Pantolon azmani koyu mavi, dar bir ¢aksir iistiine sik bir smokin giy-
misti. Basinda ince abani bir sarik vardi. Temiz bir iskence aletine benzeyen
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gayet yiiksek yakali beyaz gomleginde boyun bagi yoktu. Gozlerinde altin goz-
liikler, gobeginin iistiinde kalin bir altin zincir... Sanki bir tarafa dokunmasin
diye dikkatle viicudundan ayr: tuttugu agir tespihi elinde, kirita kirita yiirii-
yvordu. Kollari, koltuklarinin altinda birer zaviye-i kaime hdsil edecek derecede
kabarmusti. Arkasindaki maiyeti paltosunu, semsiyesini, bastonunu tastyordu.
(Omer Seyfettin, 2020a: 843).

“Cirkinler Krali"nda Siitude’nin evlendigi Ali Bey’in tasviri de boyle
abartili, acayip bir tasvirdir.

“Eski Kahramanlar” baglikli hikayelerdeki kisiler ise olaganiistii veya
inanilmaz seyler yapan, sira dist ve yiiksek nitelikleriyle 6rnek alinmasi gere-
ken kisilerdir. Cok abartili bir sekilde anlatilan bu kisilerin fevkalade yiiceltil-
digini goriirliz. “Ferman”da Tosun Bey, “Kiitilk’te Aslan Bey, “Vire”de
Barhan Bey, “Pembe incili Kaftan”da Muhsin Celebi, “Basin1 Vermeyen Se-
hit”te Deli Mehmet ve Deli Hiisrev, “Teke Tek”te Kasim Voyvoda savaslarda
biiylik kahramanliklar gosterir ve boylece okur goziinde ideal kisilikler olarak
yiikselirler. “Yeni Kahramanlar” serisi icinde yazilan “Ka¢ Yerinden”in kah-
ramani Ferhat Ali inanilmast gii¢ isler yapan olaganiistii bir kisidir. Bir muha-
rebede kirk dokuz yerinden yaralanmus, iyilesip cepheye donmiistiir. Sonra bir
bacagini kaybeder, ama yine savasa pilot olarak doner. Bu Ornekleri daha da
arttirabiliriz.

Bu kisi tanitimlarina bakarak Omer Seyfettin’in kisileri amaclaria uy-
gun olarak istedigi sekle soktugunu, bazen komik, bazen ideal sekiller icinde
gosterdigini, onlar1 amaclari i¢in bir vasita olarak kullandigini sdyleyebiliriz.
Hatta onun baz kisilerini bir nevi kukla gibi kullandig1 bile sdylenebilir. Bizde
bu izlenimi en fazla uyandiran kisilik Cabi Efendidir. O, tam bes hikayede bas-
kisi olarak karsimiza cikar: “Mermer Tezgah”, “Dama Taglar”, “Makul Bir
Doniis”, “Tiitiin”, “Acaba Ne 1di?”.

Cabi Efendi, bu bes hikiyede birbirinden farkli kimlikte ve farkl ko-
numlar icindedir. “Mermer Tezgah”ta hakikatin kitaplarda degil, hayatin ken-
disinde olduguna inanan, gézlemleri ve tecriibelerinden bagka bir seye deger
vermeyen akil ve irfan sahibi, yani arif bir kisiliktir. Bu adam “Dama Tas-
lar1”’nda nasilsa aklin1 kaybetmis, timarhaneye kapatilmistir. Kendisini ziyarete
gelen eski arkadasi Ali Dana Efendiye hiicresinde ¢ilgin bir oyun oynar. Ali
Dana Efendiye ithafen yazilan “Makul Bir Doniiste dort y1l sonra akillanmis
ve timarhaneden taburcu edilmistir. Ancak harp yillarinda ¢cok degisen Istan-
bul’un pahaliligindan dehsete diiserek yeniden timarhaneye donmek ister. “Tii-
tin”de konaginda yillardan beri sakin bir hayat yasayan Cabi Efendi, omrii
boyunca evinde asc¢ilik eden ve tiitiinsiiz yagayamayan Sulever Baci adli Arap
hizmetciye bir oyun oynar ve 6liimiine sebep olur. “Acaba Ne 1di?”de ise harp
yillarinda ekonomik durumu fevkalade kétiilesen Istanbul’da fakirlesmis, evini
idare edemez hale gelmistir. Anadolu yakasinda bir kosk tutup yiyecegini ken-
disi yetistirmek isterse de yasadigi baz1 hadiselerden dolay1 vazgecer.
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Goriildiigii gibi bu bes hikdyenin bagskisisi olan Cabi Efendi, her
hikayede farkli bir kimlikle ve farkli olaylarin kahramanidir. Bu hikayeleri bir-
birinin devami gibi diisiinmek oldukca zordur. O, adeta bazi fikir veya durum-
lar1 aciklamak, 6rneklendirmek icin yaratilmis bir kisidir. Bazi incelemelerde
olumlu insan tipinin bir 6rnegi gibi yaratildig1 sdylenirse de kanaatimizce bu
dogru degildir. O, Efruz Bey’in bagkisi oldugu hikayelerde goriildiigii gibi
farkli amaglarla farkl sekillere sokulmus bir nevi kukladir.

Omer Seyfettin’in karakter yaratma ve tanitma konusunda izledigi bu
tutum, Realist yazarlardan ¢ok Romantik yazarlari, soz gelisi Halit Ziya Usak-
ligil’den ¢ok Ahmet Mithat’1, Hiiseyin Rahmi’yi hatirlatir. Bir yazisinda dedigi
gibi “hayal ve giizel yaz1 yazmak istiyaki” (Omer Seyfettin, 2018: 1015) icinde
olan yazar, ¢arpici bir tesir uyandirmasi dolayisiyla muhtemelen garip ve tuhaf
kisilerin, bazen de olaganiistii kisilerin hikayelerini yazmak istiyordu. Hikaye-
lerinin ¢ogunda da bunu bagarmist.

Boylece eseriyle olan iligkisi, olay orgiisiiniin kurulusu ve karakterizas-
yon yonlerinden Realistlerden ¢ok Romantik yazarlara yaklasan Omer Seyfet-
tin, bazi hiklyelerinde de “gerceklik izlenimi”ni veya ‘“‘gerceklik
yanilsamasi’n1 bilerek yikar ve hikayenin gercek durumlarin oldugu gibi yan-
sitilmast olmayip her bakimdan kendisi tarafindan uydurulmus oldugunu bize
hissettirir.

Cabi Beyin bagkisi oldugu hikayelerde Cabi Beyi farkl sekillerde gos-
tererek gerceklik izlenimini yiktigini gordiigiimiiz yazar, baska bir yolu “Kor-
kung¢ Bir Ceza” hikayesinde uygular. Burada karisini yatakta bagka bir erkekle
yakalayan Hasan Usta, ona korkung bir ceza vermistir. Verdigi ceza onu Fa-
tih’ten Yedikule’ye kadar sirtinda tastmaktir. Ustelik onu bir de tehdit eder.
Bunu bir daha yaparsa onu Yedikule’ye degil, Yesilkoy’e kadar sirtinda tasiya-
caktir. Bu hareketi ve sdyledigi sozler hikayenin biitiin gercekligini yok eder.
Burada gerceklik asir1 derecede ¢arpitilmustir.

“Kiskanclik”ta da hikayenin basima koydugu bir not gerceklik izlenimini
zedeler. Olgun bir zamaninda kivamini bulmus bir iislupla yazildigi anlagilan
ve 1917 Aralik’inda yayimlanan hikdyenin basindaki nota gore “Kiskanglik™,
onun ¢ocukken yazdigi ilk hikdyesi, bununla birlikte en begendigi eseridir:

Ali Canip’e

Adeta, ufacik bir ¢ocukken yazip da negre cesaret edemedigim bu
hikayeyi olen annemin kitaplar: arasinda buldum. Garip bir merakla oku-
dum. Cok, ama pek ¢ok begendim. Eskiden nicin begenmemisim de bir ta-

rafa atmigim? Simdi nicin bu kadar begeniyorum? Acaba zavalli
annecigimin sefkatini bana hatirlattigt icin mi?

Her neyse... Sevgili Canip’im, bugiin en giizel bir eserim sandigum
su yaziyt iste sana ithaf ediyorum. (Omer Seyfettin, 2020a: 679).
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Hikaye “Ahmet Siihran Bey: ‘O zaman ancak yirmi yasinda bulunuyor-
dum dedi” ciimlesiyle 3. sahis agzindan anlatilmaya baslar, ancak sonra 1. sahis
agzindan devam eder. Gerek bu anlasilmaz degisme ve gerekse bas tarafta ve-
rilen yazarin notuyla hikayenin kendisi arasindaki uyumsuzluk “Kiskanglik”in
gercek bir hikaye olabilecegi yanilsamasi veya izlenimini tamamen yok eder.

Ortak kisilere sahip “Fon Sadristayn’in Karis1” ve “Fon Sadristayn’in
Oglu” hikayeleri ise ilkinin gergek¢i ikincisinin titopik bir havada yazilmasi
bakimindan birbirini neredeyse yalanlayan hikayelerdir. Ik hikdyede Fon Sad-
ristayn adi takilan Sadrettin Bey, zamanin1 gezip tozmakla gegiren ve miisrifligi
yiiziinden kendisini biiyiik maddi sikintiya sokan karisini bosayip disiplinli, ik-
tisath ve miikkemmel bir ev hanimi olan bir Alman kiziyla evlenmis ve mali
bakimdan son derece iyi bir duruma gelmistir. ikinci hikdyede ise aradan otuz
yila yakin bir zaman ge¢mis, Sadrettin Beyin ve Alman karisinin oglu Hasip,
hi¢ beklenmedik sekilde ailenin biitiin birikimini alip Amerika’ya kagcmistir. Bu
arada eserleriyle halki bilinglendirerek biiytik bir kalkinma ve ilerleme saglamis
ve iilkede mesut bir devir baglatmis olan 27 yasindaki dahi sair Orhan Bey’in
dogum giinii kutlanmaktadir. Sadretttin Bey, bu dahi sairi gormek i¢in konagina
gider ve orada sairin annesiyle karsilasir. Bu karsilasma onun i¢in biiyiik bir
stirpriz olur, ¢iinkii bu kadin, yillar 6nce kendisini miisrif tutumuyla bes parasiz
birakan, kendisiyle bosandiktan sonra bir zabitle evlenmis olan eski esinden
baskasi degildir. Bu sonucu ve ilk hikayeyi diistinen okur, bu miisrif kadinin
nasil degisip Orhan Bey gibi dahi bir sair yetistirdigini, her bakimdan miikem-
mel olan Alman esin ise biitiin paralarin1 alip Amerika’ya kacan ogullarini ye-
tistirirken nerede hata yaptigini bir tiirlii anlayamaz. Eserleriyle tilkeyi refah ve
saadete kavusturan Orhan Bey’in bunu nasil yaptig1 da bir muammadir. Bundan
baska ikinci hikayenin baslig1 da esas temaya uygun degildir; ¢iinkii burada Fon
Sadristayn’in oglu degil, eski karisinin oglu anlatilmaktadir. Biitiin bunlar
okuru hikayenin gercekliginden derin bir siipheye diisiiriir. Sanki yazar, tistiin
nitelikli goriinen Alman kadinlarinin 6yle olmadigini, Tiirk kadinlarinin da
hayranlik uyandirici seyler yapabilecegini anlatmak i¢in, yani bir fikir ugruna
bu hikayeleri kurgulamis gibidir.

Sonug olarak Omer Seyfettin’in hikdye sanat1 veya hikaye teknigi aci-
sindan, yani eseriyle kendi beni arasindaki iliski, olay orgiisiinii kurma ve yii-
riitme tarzi, kisi yaratma ve canlandirma sekli ve gerceklik izlenimi agilarindan
Realistlerden cok Romantik hikdye ve roman yazarlarinin yontem ve teknikle-
rini benimsedigini sdyleyebiliriz. Tarihi hikayeler yazmasi, baska bir ifadeyle
milli tarihi dikkate almas1 ve ayrica Tiirk halk diline, kiiltiiriine, folkloruna yo-
nelmesi de onu Romantik akima yaklastiran ozellikleri arasindadir. Bunlari
sOylerken elbette ki onun ¢aginin gerceklerini dikkate almadigini, gerceklerden
s0z etmedigini sOylemek istemiyoruz. Bilakis genel anlamda diisiiniirsek o, bir-
cok hikayesinde zamaninin gerceklerini kendi anlayisina gore yansitmis, bircok
hikayesini de ¢cocukluk ve askerlik hatiralarina dayanarak yazmistir. Ancak bii-
tiin bunlar, kanimizca sanat iislubu ve yontemi bakimindan onun daha ziyade



129
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Omer Seyfettin Realist mi Romantik mi?

Romantiklere yakin biiyiik bir hikdyeci oldugu gercegini degistiremez. Bu-
nunla birlikte elbette ki onun Romantizmi bizim edebiyatimiza 6zgii ve bizim
toplumumuzun sartlar1 dogrultusunda bir Romantizmdir.
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