|
W cilt: 4
Sayi: 4
Uluslararasi AH a d 01 U Sosyal Bilimler Detgisi Yflj_.l 2020

... (akademik, hakemli, indexli, uluslararast dergi)

TURK MUZiGI’NDE ViYOLONSEL EKOLLERI
Ogr. Gor. Turgay AKDAGOGLU", turgayakdagoglu@ardahan.edu.tr
DOI: 10.47525/ulashid.821676

Ozet

Bu calisma; Turk miizigi icrasinda viyolonsel calgisinin kullaniminin farkli ekollere bagl
oldugunu vurgulamak amactyla hazirlanmugtir. Calisma; Tirk muzigi tarihi acisindan ¢ok 6nemli bir
gecmisi olmamasina ragmen birka¢ icra ekolii olusturacak kadar ragbet goéren ve tzerinde durulan
viyolonsel calgisinin Tirk miizigi icracihgindaki varligini ortaya koymast bakimindan 6nemlidir.
Caligmada kaynak tarama, analiz ve kargilastirma gibi nitel yontemler kullandmistir. Calismanin
sonucunda, Turk miuzigi viyolonsel icraciliginda bugtine dek agtk¢a irdelenmemis olan viyolonsel

ekollerinin ayirict 6zellikleri tespit edilmis ve ekollerin ginimuizdeki etkisi ortaya konulmustur.
Anahtar Kelimeler: Ttrk muzigi icrast, Ttrk muziginde viyolonsel, calgi ekolleri,

viyolonsel icracilart.

VIOLONCELLO SCHOOLS IN TURKISH MUSIC
Abstract

This study has been prepared in order to emphasize that the use of cello instrument in Turkish
music depends on different schools. The study is important in terms of revealing the presence of the
cello instrument, which is so popular and emphasized to form a few performance schools, in the
performance of Turkish music, although it does not have a great history in terms of Turkish music
history. In the study, it were used qualitative methods such as source scanning, analysis and
comparison. As a result of the study, the distinctive features of the violoncello schools which have not
been explicitly examined in Turkish music violoncello performance have been determined and the

effect of the violoncello schools for today has been revealed.

Keywords: Turkish music performance, Violoncello in Turkish music, Instrument schools, Violoncello

performers.
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Giris
Tiirk miizigi icrasi, bu miizige 6zgii yapisal unsurlar ve icrayi etkileyen bicimsel 6zellikler

itibartyla kapsamli bir egitimi gerektiren siirece dayali bir konudur.

Tirk miizigine II. Mahmut’un Mizika-i Hiimay(n’u kurmasiyla giren viyolonsel c¢algisi,
Tiirk miizigi icraciligina sonradan girmesine ragmen oldukg¢a begenilmis ve ¢esitli usta icracilarin

etrafinda gelisen icra 6zellikleri itibartyla birkag¢ Tiirk miizigi viyolonsel ekolii dogmustur.

Oncelikle Tanbtiri Cemil Bey’in viyolonseli, saz takimlarinda kullanmasiyla Tiirk miizigi
icrasina dogrudan giren bu calgi, Cemil Bey tarafindan ustalikla icrd edilmis ve bu virtiioz

tarafindan belirgin bir tavir kazandirilmastir.

Daha sonra Avrupa’da egitim alarak Bati temeli ve metodojisi edinen Serif Mubhittin Targan ve

Mesut Cemil gibi miizisyenlerin icra 6zellikleri de kendi i¢inde ayr1 bir ekol olusturmustur.

Tiim bu Tirk Miizigi viyolonsel ekollerinin ayiric1 6zelliklerinin yay kullanimi, makam

kullanim1 ve motif gelistirme anlayisi ¢cergevesinde ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Tirk Miizigi’nde saz icrasi tarihini ortaya koymak i¢in ¢algt bilimi tarihini (organoloji)
irdelemek gerekir. Calgilarin gelisimi ise tarith Oncesi caglara, yani yazinin kullanilmadigi

donemlere kadar dayanmaktadir.

[k baslarda haberlesme, isaret belirtme gibi gesitli ihtiyaclar1 karsilamak igin kamus, tahta
vb. malzemeden yapilmis tek sese sahip basit bir sekilde iiretilen araglar zamanla etkileyici doga ve
hayvan seslerinin taklidine dayanarak inangsal ritiiellerde kullanilmig, medeniyetlerin gelisimine
bagli olarak da insani duygular1 bir 6lciide ifade edecek nitelikte belli ses araligina sahip calgilar
olarak ortaya ¢ikmislardir. Buna paralel olarak bir¢cok Tiirk miizigi calgisinin kokeni, en eski

tarthsel donemlere uzanmaktadir.

Medeniyetlerin gelismesi ve etkilesimin artmasi birgok farkli ¢algmin icat edilmesini ve
miizikal algmin giiclenmesini saglamstir. Iste bu gelisim ve degisim asamalar1, dzellikleri itibariyla

birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilarak miizigin tarihsel donemlerini meydana getirmistir.

Gerek Bati miizigi gerekse Tiirk miiziginin ses ve c¢algi icracilii, birtakim keskin
ozelliklerle birbirinden ayrilarak farkli donemler meydana getirmistir. Bu baglamda, icra 6zellikleri,
makamsal (modal) kullanimlar, calg: tiirleri ve Uslip gibi temel konular, muzikal dénemlerin

Ozgiinliigiinii belirlemektedir. Bu gelisim ve degisime dayali siire¢, glinlimiiziin miizikal varligini ve
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yeterliligini meydana getirmekle birlikte siirecin belli bir kontrol mekanizmasiyla islerligi de

miizigin ¢agdaslik ve gelismislik seviyesini ortaya koymaktadir.
Tiirk Miizigi’nde Calg icrast

Tirk miiziginin en eski c¢algilar1 olarak kabul edilen kopuz ve 1klig, el veya yay vasitasiyla
icra edilmistir.
Onen bu konuda (1993: 8); “arseyle ¢alinan yayl sazlar ¢ok eski zamanlarda goriilmiis, ilk

ornekleri Uzak Dogu ve Hindistan’da ortaya ¢ikmistir. Avrupa’ya ise Arap kavimlerinin,

cingenelerin ve Miseviler’in gocleriyle gelmistir” seklinde bilgi vermektedir.

Cetik’in diislinceleri ise (2017: 50); “gicek, kabak kemane, hegit, cagana, kemence, rebab
Turkler tarafindan yiizyillarca kullanilan yayli ¢algilardir. Tiirklerin Anadolu’ya girisi ile beraber

1klig ve tiirevleri bu cografyada varliklarini ¢esitli sekillerde siirdiirmiislerdir” seklindedir.

Cesitli gelisim donemleri ve kiiltiirel etkilesimler itibariyla Tiirk miizigi icrasinda kullanilan
calgilar da ¢esitlilik kazanmis, bazi calgilar ragbet gormezken, bazilar1 begenilmis ve kullanilmistir.
Bu calgilarin baslicalart klarnet ile keman ailesidir. Keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas
calgilarindan olusan keman ailesinin 6zellikle ti¢ tiyesi Tiirk miizigi icrasinda XVII. ylizyildan beri
kullanilmigsa da ses 6zelligine ihtiya¢ duyulmamasi, Tiirk miizigi icrasina ¢ok uygun olmamasi vb.
sebeplerle kontrbas ¢algisi nispeten ragbet gérmemis, bu calgiya ancak cesitli 6zel Tiirk Miizigi

topluluklarinda ve popiiler miizik guruplarinda yer verilmistir.

Ote yandan keman ailesinin diger ii¢ iiyesi keman, viyola ve viyolonsel dylesine ragbet gdrmiistiir
ki yiizyillarca kullanilmis olan rebab, klasik kemence gibi geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarini dahi
unutturmus ya da revactan disiirmistiir. XIX. yilizyilin ilk ¢eyreginden sonra Tiirk miiziginde
kullanilmaya baglanan viyolonsel ¢algisi da ayn1 sekilde tilkemizde halen icra edilmektedir.

Ik viyolonsel resmi 1535’de Guadenzio Ferrari’nin bir duvar freskinde gorildi. O zamanlar

viyolonselin ismi “bassa di viola da braccio” idi. “Violon” sozcligiine ilk defa 1523 yilinda

Savoy sarayi1 kayitlarinda rastlanir. (...) Violin gurubu alto (viola), tenor ve artik son seklini

almis olan violoncellodan olusuyordu. ilk violoncello (viyolonsel) sozciigii 1665°de Guido

Arresti’nin Venedik’de yayinladig1 “Viyolonsel Igin Ikili veya Uglii Sonat” adli eserinde

gecmektedir. Bu arada viyolonselin basse de violon, bassus, violoncino, viulunzeel gibi
birgok ismi vardi. (Onen, 1993: 10-11)

Tiirk miizigine viyolonselin veya daha genel anlamda keman ailesinin girisi bahsinde,

Tiirklerin benzer yayl calgilari icat ve icra etmelerinden yola ¢ikmak gerekir. Aksi takdirde keman
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ailesinin tarihini bu calgilarin buglinkii bi¢imini alma siirecine, yani en fazla XVI. yiizyila

dayandirmak gibi s1g bir tarihsel goriise sahip olunacaktir.

Tirk miizigi’nin tarihsel gelisim siireci igerisinde 1klig, yayli kopuz, giccak, rebap, keméne,
sinekeman: (viola d’amore), klasik kemenge ve keman gibi yayl sazlarmn Tirk miizigi icrasinda
kullanildiklar1 bilinmektedir. Kemanin XVIIIL yilizyilin ikinci yarisinda Tiirk miizigi’ne girisinden
sonra ragbet goren bir diger yayl calgi da viyolonseldir. Viyolonsel, 19. yiizyiln ilk yarisinda,
Tanzimat donemindeki yenilesme hareketleri sonucu Mehterhdne’nin yerine kurulan Mizika-y1
Hiimaytn’da kullanilmak tizere keman gibi Avrupa’dan getirtilerek Osmanli saraymna girmistir.
Viyolonselin Tiirk miizigi’nde pest ses rengine sahip sazlara oteden beri gereksinim duyulmasi
nedeniyle kabul edildigi diistiniilebilir. Viyolonsel de tipki keman gibi perdesiz, yay araciligiyla icra
edilen ve Tiirk miizigi’ne 6zgii perdeleri seslendirebilme 6zelligine sahip bir saz olusu nedeniyle 20.
yiizyildan itibaren Tiirk miizigi icracilar1 tarafindan da ¢ok tutulmus ve benimsenmistir. (Ilgar, 2018:
1)

II. Mahmut déneminde Osmanlida baslayan batililasma hareketleriyle birlikte Yeniceri Ocaklar
kapatilmis (1826), Mehter yerine, ilk bando ve ayni zamanda bir miizik okulu olan Mizika-1
Himayun kurulmustur. Avrupa'dan getirtilen yeni sazlar bando birliginin envanterine girmis, Mehter
takimlarinda yetigmis yetenekli miizisyenler bandoya alinmis ve bu sazlar 6gretilmeye baslanmistir.
Muzika-1 Hiimayun’un yani sira Harem’deki kadinlardan olusan bir orkestra da kurulmustur. Bu
orkestralarda kemanin yani sira, viyolonsel ve kontrbas gibi ¢algilar da kullanilmaya baglanmigtir
(Cemil, 2002; 95).

Mizika-i Himayln’da yetisen ve/veya gorev yapan viyolonsel icracilarinin ¢ogu zaman
isimlerine bazen de hayatina dair bilgilere ya Osmanli belgelerinde ya bazi biyografik yazilarda ya

da ¢esitli hatiratlarda rastlanmaktadir.

Nitekim Mizika-1 HiimayOn’da goérev yapan bir viyolonselist olan Binbasi Cemil Bey
hakkinda bilgiye, Kani Irtem’in bir yazisindan ulagilmaktadir. Buna gore, Abdiilhamit bazi
aksamlar c¢algi caldirip eglenirdi. Keman tiirlinden aletler ile piyanodan olusan kuartetleri pek
severdi. Bu itibarla Abdiilhamit’in hizmetine tahsis edilmis gayet nitelikli bir miizik heyeti vardu.
Bu 6zel miizik heyetinde Dussap Pasa sef ve piyanist idi, viyolonselist Binbas1 Cemil Bey de
viyolonsel calardi. Bu heyet, padisah istedikge huzurda calardi. (Irtem, Taha Toros Arsivi; No:
583479)
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Resim 1: Viyolonselist Binbasi Cemil Bey (Tahat Toros Arsivi, No: 583679)

Mizika-i Hiimayln’da yetisen diger bir viyolonsel icracisi da Edip Bey’dir. Onun hakkinda

Mahmut Ragip Bey bilgi vermektedir.

Resim 2: Viyolonselist Edip Sait Bey (Taha Toros Arsivi, No: 528260)

Memleketimiz, vefat etmis meshir Cemil Arif'den baska birkag kudretli geng viyolonselci daha
yetistirmistir. Hayatta olan sanat¢ilarimizin en kuvvetlisi de siiphesiz Edip Bey’dir. 1905 senesinde
Istanbul’da dogan Edip Sait Bey, kendi gibi miizisyen olan Ali Sait Bey’in ogludur. Fatih
Riistiyesi’ni bitirip 12 yasinda iken babasiz kalan Edip’i 14 Tesrin-i Sani 1334’de Mizika-i
Hiimay(n’a yazdirdilar. Yetenegi hemen fark edildi, viyolonsele ayrildi. i1k viyolonsel derslerini bir
sene sureyle Turyani ismindeki bir Rum’dan, sonra bir buguk sene siireyle Corpi ismindeki bir
Italyan sanatcidan aldi. Ug sene hocasiz calistiktan sonra ise Turiani adindaki diger bir Italyan
hocadan yararlandi. En esash egitimini, Rus go¢menleri ile sehrimize gelen Strevosky ismindeki bir
hocadan aldi. Icrasindaki dolgun ve tatli tonun bir kivam meselesi oldugunu ve bunu tarif etmeye,
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somutca anlamaya imkan olmadigini sdylemektedir. Ona gore bu bir gelis ve olus meselesidir.
(Mahmut Régip, Taha Toros Arsivi; No: 528260)

Bilhassa Mizika-1 Hiimayun’un kurulmasindan sonra Bati bestecilerinin eserleri dgretilirken ayrica
Tiirk miizigi eserlerinin ¢ok sesli diizenlemeleri yapilarak orkestralarda ve bandolarda icra edilmistir.
Bu gelismelerin yani sira, uzun seslere sahip, mikrotonal sesleri de icra edebilen, bas karakterli yayh
Bat1 miizigi sazlar1 da Tiirk miizigi sazlar1 igerisine dahil olmustur. Bu sazlarin, Tiirk miizigi sazlar
icerisinde kullanilmasinda Tanburi Cemil Bey’in de katkilar1 vardir. Tanburi Cemil Bey bircok saz
tizerindeki icra kabiliyetini viyolonselde de gostermistir. (Kilig ve Stimbiillii, 2018; 12)

XIX. yiizyildan itibaren Tirk miizigi’nde kullanilan viyolonsel, zaman i¢inde Tirk miizigi
icralarinda sik¢a goriilmesine ragmen, Tiirk miizigi adina kurumsal bir 6gretime 1936 Ankara Devlet
Konservatuarinda kompozisyon boliimiinde yer verilmistir. 1976 yilinda istanbul’da agilan Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari’nda, Ardindan 1990 yilinda Ege Universitesi Devlet
Konservatuari’nda Tiirk miizigi viyolonsel egitimi baglamistir. (Cetik, 2017: 51)

Tiirk miizigi otoriteleri ve icracilar1 viyolonselin artik bir Tiirk miizigi saz1 oldugunu, diger sazlar
gibi icralarda aktif roller alabilecegini hatta solo Tiirk miizigi icralar1 yapabilecegini
savunmaktadirlar. (Ozalp, 2000; 78)

Ote yandan Tiirk miizigi icrismin 6zgiin karakteristikleri vardir. icricinin dzgiirliigiinii ve
yaraticiligini sinirsiz kilan bu icrd anlayisi, notanin Tiirk miizigi icrd geleneginde esas baglayicilik
teskil etmemesinin bir tezahiirli olsa da zamanla usta icracinin kendi hiinerini géstermesinin bir yolu
olmustur.

Tiirk Mdsikisi geleneginde XX. yiizyila kadar nota kullanilmadig1 i¢in hafizada bulunan eser her

seferinde farkli bir sekilde icra ediliyordu. Bestelenmis olan bir eser ilizerinde icrdcinin o andaki

duygularin yansitabilmesi, emprovize (dogaglama) kiigiik ilaveleri yapabilmesi hem cesitlilik hem
de icrada bagimsizlik agisindan avantaj getirmistir. Eserlerin ayni icrdci tarafindan degisik
zamanlarda farkli sekillerde icra edilmesi, o eserin yeniden dogmasi gibidir. Misikimizde esas olan

nota degil, icradir. Bati Misikisi’nde nota {izerinde yazilarak kullanilan siislemelerin ¢cogunun Tiirk
Misikisi’nde irticalen (dogaclama) yapildigi goriilmiistiir. (Yahya, 1993: 131)

Torun’un bu konudaki fikri (Torun, 2000: 318); “solo veya birka¢ enstriiman ile yapilan
icrada, enstriimanin cinsi ve icracinin anlayisina gore ¢ok daha serbest ilaveler, bazen tersine

ozetlemeler yapilabilir” seklindedir.

Icrada notanm disina ¢ikma serbestisi Tiirk miizigi icrd geleneginin icriciya sagladigi bir
ozgirlikk olsa da gelisiglizel silislemelerle icrd niteliginin bozulmamasi i¢in bunun sinirinin
asilmamasi, ustalarin siirekli dinlenerek miizik kiiltiiriinlin edinilmesi, icracinin geleneksel ve

modern anlayislara hakim olacak sekilde 1yi bir egitimden gegmesi gerekir.
Tiirk Miizigi’nde Ekol Anlayisi

Ekol sozciigii: “Bir bilim ve sanat alaninda 6zgiin niteliklere sahip yontem ve akim” olarak

tanimlanmaktadir.
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Bu baglamda bir sanat alaninda belli bir ekoliin varligindan s6z edebilmek icin; o ekol
kendine 6zgii bir icra, anlays, ifade edis vb Ozellikler ¢ergcevesinde sekillenmekle beraber belirli

sanatcilar tarafindan kabul edilmis ve benimsenmis olmali, takip edilmelidir.

Ekol; bir iilkedeki sanatcilarin ayni yontem ve anlayis dogrultusunda olusturduklari okuldur ve bu
okullarin anlayis1 tilkelerin sanat anlayislarina gore farklilik gosterdigi icin sonrasinda her iilke kendi
ekoliinii (okulunu) kurmustur. Kurduklari1 bu okullarla iilkeler, hem kendi yontem ve anlayislarini
hem de ulusal miizik kiiltiirlerini sonraki nesillere aktarabilmiglerdir. En ¢ok bilinen ekoller baslica;
Rus, Alman, Italyan ve Fransiz ekolleridir (Akin-Sisman, 2018, 367).

Tim sanat dallarinda oldugu gibi, miizikte de belirli okullar mevcuttur. Bu okullar 6ncelikle
varolduklar1 topraklarda barinmus, usta-girak iligkisi sonucunda gelistirilerek gelenek ve bilgi
aktarimi yoluyla kusaktan kusaga devam ettirilmistir. Onceleri sadece usta-girak iliskisi ile bilgi
aktarma gelenegi, sonradan bir sistem ve anlayis ger¢evesinde devam ettirilmis; bu sayede bir diizen
dahilinde gergeklesen usta-girak iliskisi “Ulusal Okul” olusumunu meydana getirmistir. Bu okulun
farkli anlayislarini benimseyen temsilcileri de, kendi ekollerini olusturarak ‘Ulusal Okul’larinin
gelismesine ve ilerlemesine katkida bulunmustur (Ulucan Weinstein, 2011; 1).

Aydar calgi ekolii hakkinda bilgi vermis ve sunlar ifade etmistir (2001: 1): “Bir calginin
calinmasinda ve Ogretilmesinde kullanilan 6zgiin yol ve yontem” anlamima gelmektedir. Bu
yontemlerin bulunmasi ve olgunlagsmasi yiizyillar almistir. Calginin gegirdigi evrimler ve yeni

teknik buluslarin eklenmesiyle giiniin begeni 6gelerinden de etkilenerek gelisim siirdiiriilmiistiir.

Bu baglamda, Tiirk miiziginde icraciligina dair her ¢algi i¢in kendine 6zgii icrail ozellikler

meydana geldiginden Tiirk miiziginde ekol kavramindan s6z etmek miimkiindiir.

Bununla birlikte miizikte icrd ekolii kavramindan s6z edebilmek igin bir icracinin bir
calgidaki 6zgiin icrai ozellikleri yeterli degildir. O icranin birgok icraci tarafindan begenilip kabul
edilerek takip edilmis olmasi gerekmektedir. Bu bakimdan her nitelikli icraci bir ekol meydana
getirmis olmaz. Nitekim Tiirk miizigi icraciliginda birgok biiylik miizisyenlerin varligina ragmen,
bunlarin ancak bir kismi belirgin sekilde takip edilmis ve dolayisiyla icralart sistematik bir metot

diizeyine varabilmistir.

Behar’a gore (Behar, 2012: 12); “Tiirk Makam Miizigi 6gretiminde kullanilan mesk yontemi
de bir nevi sOzlii aktarim araci olarak goriilebilir. Dort bucuk ylizyilllik Osmanli/Tiirk musiki
geleneginde mesk sayisiz miizisyen kusaklar tarafindan bir 6gretim yontemi olarak benimsenmekle
kalmamis, ayni zamanda ses ve saz eserleri repertuarinin da yiizyillar boyu kulaktan kulaga

intikalini saglamigstir”.
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Bu baglamda udda Nevres Bey, Yorgo Bacanos ekoliinden, kemanda Sadi Isilay, Nubar
Tekyay ekoliinden bahsedilebilecegi gibi Tiirk miizigi viyolonsel icrasinda belli ekoller tespit etmek
mumkunddr.

Viyolonselin Tiirk miizigi’ndeki icra anlayisinin ve orneklerinin ilk olarak XX. yiizyilin basinda

Tanbliri Cemil Bey tarafindan ortaya konuldugu ve kendisinden sonra da oglu Mesud Cemil

tarafindan daha farkli bir tavir anlayis1 dogrultusunda siirdiiriildiigti ifade edilebilir. Tiirk miizigi

viyolonsel icraciligina babasit Tanbiri Cemil Bey’in yaptigi baslangigtan sonra dahil olan Mesud

Cemil, iyi bir Bat1 miizigi egitimi almis yetenekli ve yenilik¢i bir viyolonselci olarak bugiine dek

adindan ve sanatindan sz ettirmeyi basarmistir. Mesud Cemil’in bu anlamdaki bir 6zelligi de

viyolonseli Bat1 miizigi icra anlayisi ve teknigiyle 6grenmis ilk Tiirk miizigi viyolonsel icracisi

olmasidir. Sanat¢cinin viyolonsel taksimlerinde hissedilen Bati miizigi icra etkileri de bundandir.
(ilgar, 2017; 760-761)

Diinyada viyolonsel icrasinda yay tekniklerinde etkisi olan bir¢ok ekolden s6z etmek miimkiindiir.
Tarihsel siire¢ igerisinde viyolonsel yay tekniklerinde baskin olan ekoller olarak italyan, Fransiz,
Alman, Belgika, Rus ve Macar ekollerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu ekollerin tarihsel ve kiiresel
etkilerini anlamak oOnemlidir. Viyolonsel yay tekniklerinde degisik ekollerin arasindaki baslica
farklar, esneklik ve sabitlik unsurlari {izerinde oldugu goriilmektedir. (Araboglu, 2011; 42-43)

Ote yandan Tiirk miiziginde bilhassa keman, viyola ve viyolonsel calgisinda yay teknikleri
bakimindan iki ekoliin varligindan s6z edilebilir. Bu iki ekollesme keman, viyola ve viyolonsel
icraciliginda da ayr1 ayr1 bigimlenmistir. Nubar Tekyay’in onciiliik ettigi birinci ekol yayr kisa
cekis-itis seklinde kullanirken Sadi Isilay’in temsil ettigi ikinci ekol yay1 kaldirmadan sonuna kadar

kisim kisim ¢ekerek veya iterek kullanmagtir.

Yay kiiciik ¢ekis-itislerle kulanan birinci ekol yayin genellikle ucu olmak tizere bir kismini
kullanan, Tanb(iri Cemil Bey’in bol mizrap kullanan icrd bi¢ciminin kemana ve viyolaya yansimis
sekli gibidir. Bu ekoliin birgok takipgisi olmustur ki bugiin Istanbul Radyosu keman sanatgist
Kemal Caba bu ekole uygun olarak yay kullanmaktadir.

Sadi Isilay’in temsil ettigi ekol; uzun yay kullanarak, tek bir yay ¢ekis veya itisinde birkag
notay1 icrd etmeye dayanan, bir telde yapilan icra sirasinda yay1 diger tele de siirterek dem ses alan

cift kirigli taksim tavrinin tezahiirii seklindeki icra anlayisini ifade eder.

Ozgen’e gore (2001: 54); “Sadi Isilay, kemanda eski ekoliin i¢inde kendine mahsus bir yer

almistir. Tiz perdelerdeki rahatlig1 yaninda uzun ve bagh yaylari ile taninmistir”.

Bu keman icrasmin, hatta daha spesifik ifadeyle yay icrasinimn takipgilerinden biri Istanbul

Radyosu keman sanat¢ilarindan merhim Cavit Dering6]1’diir.
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Tiirk Miizigi’nde Ekol Olusturan Viyolonsel icracilar:

Tirk miizigi icrd geleneginin mesk sistemine dayali olmasi notanin itibar ve ragbet
gérmemesi sonucunu dogurmus ve ayni zamanda her usta icraciya 6zgiinliik kazandirmistir. Oyle ki
bir icracimin farkli zamanlarda yaptigi iki icranin bile birbirinden ayr1 6zellikler icermesi, bir
miizikal zenginlik anlamina gelmektedir. Yine de temel yapi itibariyla belli 6zellikler etrafinda
hareket eden bu icra bicimleri, bir ¢algi ustasindan ders alan 6grencileri tarafindan taklit ve takip

edilmekte, bu silsile devam ederek bir icra seklinin ekoliinii meydana getirmektedir.

Viyolonselin Tiirk miizigi’ne girisi 1826 yilinda II. Mahmut’un Mizika-i Hiimay(n’u
kurmas1 ve Bati miizigi sazlarinin getirtilmesi ile dolayli olarak baglamis olsa da Tanbiri Cemil
Bey’in bu calgiyr ilk defa saz takimlarinda kullanmasi ile viyolonselin Tiirk miizigi icrasinda
yayginlagmasi ve bir Tiirk miizigi ¢algist olarak kabul edilmesinin yolu agilmistir. Cetik’in verdigi
bilgiler soyledir (2017: 52): “Tanburi Cemil Bey ile baglayan Tiirk miizigi viyolonsel icracilar
icerisinde en taninanlari, S. Muhiddin Targan, Mesut Cemil, Vecdi Seyhun, Tarik Kip, Ismail
Akdeniz, Hiisnii Ozenen, Serdar Gokmen, Sermet Kutlu, Metin Ugur, Ugur Isik, Dilek Zertung,

Ozer Arkun olarak sayilabilir”.

Tiirk miizigi yayh ¢algilarinin icrasinda belirgin sekilde goriilen yay ¢ekis-itis adeti bir icra

tavr1 haline gelmis ve sliphesiz bu, viyolonsel i¢in de gegerli olmustur.

Tanbilri Cemil Bey (1871-1916)

Tanburi Cemil Bey Istanbul’da Molla Giirini semtinde dogdu. Babasi eski Iskodra vali muavini ve
Beyoglu Ceza Mahkemesi iiyelerinden Mehmed Tevfik Bey, annesi Zihniyar Hanim’dir. Dogumuyla
ilgili olarak oglu Mesut Cemil 1873 yilini, Ibniilemin ve Rauf Yekta 9 Mayis 1871 tarihini vermekte,
Basbakanlik sicil defterlerindeki hal terciimesinde ise 17 Eyliil 1872 tarihi gorilmektedir. (Ozcan,
1993: 326)

Tanbur sazinda Tiirk miizigi tarihinin en biiyiik virtiiozii olarak ifade edilmektedir. Tanbur, klasik
kemenge, lavta ve viyolonseli ustalikla icra ettigi bilinen Tanburi Cemil Bey, ayn1 zamanda iyi bir
bestekardir. Eserlerindeki modern tarzi ile Tiirk miizigi saz icrasina degisik bir yorum getirmis,
icraciligin kalitesine biliylik katkilari olmustur. Viyolonseli Tiirk miizigi saz takimlarinda ilk olarak
kullanan Tanburi Cemil Bey, bu girisimi ile viyolonselin Tiirk miizigi temsilinde ¢ok énemli bir isim
olmustur. Cemil Bey’in, Tiirk miizigi icralarinda bas ses eksikligi nedeniyle viyolonseli saz
takimlarma aldig1 ifade edilmektedir. Tanburi Cemil Bey’in giiniimiize ulasmis dokuz farkli
makamda viyolonsel taksimi kaydi mevcuttur. Tanburi Cemil Bey 1916 yilinda Istanbul’da vefat
etmistir. (Arapgirlioglu ve Degirmencioglu, 2011: 209)
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Resim 6: Tanbiri Cemil Bey’in bir fotografi

Klasik ekoliin aksine tanbura bol mizrapli icrayr getiren Tanblri Cemil Bey, kiiciik motifler
kullanan, makamin seyir Ozelliklerini gostermenin Otesinde kisa dogaglama ifadelerle icray:
ozgiinlestiren, yay1 sik sik ¢ekip iterek giiclii vuruglart artirmak suretiyle dikkati icrada toplayan bu
icra tavrini viyolonsel icrasinda kullanarak yeni bir ekol meydana getirmistir. (Kalan Miizik, 2016)
Bu ekoliin takipgisi olarak Ankara Radyosu viyolonsel icracilarindan ismail Akdeniz ve Ahmet
Dinleyen kabul edilebilir. (Klasik MasikT, 2014; TSM ve Taksimler, 2017)

Cemil Bey, viyolonseli herhangi bir eser icrasinda veya eslikte kullanmadig1 gibi Bati Masikisi de

calmamis, taksimler yapmustir. Bat1 miizigini ¢cagristiran motiflere de itibar etmemistir. Kemencedeki

uslibunu aynen viyolonsele tatbik etmistir. (...) Kemence gibi kiigiik ve kivrak bir calgida
yapilabilen miizik hareketlerinin viyolonselde yapilmasi bir hayli giigtiir. (Ozgen, 2001: 72)

Tiirk miizigine iliskin en eski viyolonsel ses kaydi Tanburi Cemil Bey’e aittir. Daha sonra, Serif
Muhiddin Targan ve Mesut Cemil’in viyolonseli kullanmasi, viyolonselin Tiirk sazlarinda
bulunmayan bas ses ihtiyacin karsiladigi diisiincesini dogurmus ve Tiirk miizigi’nde viyolonsel
kullaniminin artmasini saglamistir. Tiirk miiziginde viyolonsel icracilarinin artmasi, Tiilk miizigine
has viyolonsel tekniklerinin de ortaya ¢ikmasini saglamustir. (Cetik, 2017: 56)
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Resim 7: Cemil Bey’in viyolonseli ile Ressam Ali Riza Bey tarafindan yapilan bir resmi (Taha Toros Arsivi,
No: 583648)

Bilindigi iizere Cemil Bey, birgok enstriimani solist derecesinde icra etmis, enstriimanlara
kazandirdigr teknikler ve icra yorumlari ile olusturdugu tavrinda ayirt edici 6zelligini kazanmustir.
Bunlarin yami sira eserlerindeki bir diger ayirt edici unsur, onun ¢ok yonlii miizik alanlarma olan
ilgisinin yansimalar1 olmustur. Bestecinin taksimlerinde ¢esitli miizik tiirlerinin yansimalar
goriilmekte ve bu yansimalar zaman deneyimini etkiledigi diisiiniilmektedir. Bestecinin Bestenigar
ve Muhayyer taksimlerinde, bastan sona agilan, genisleyen bir yap1 gériilmektedir. Bu taksimlerin
orta boliimlerinde, makamsal gegki kullandig1 ve degisime sebep olan ve geckinin meydana geldigi
boliimlerde birbiri ile benzer motifik genisleme yontemleri sergiledigi tespit edilmistir. Bunlarin
aksine Hiiseyni ve Ussak taksimlerinde ise bestecinin daha statik bir hat kullandig1 gézlemlenmistir.
Hiseyni taksiminde, Diigdh ve Hiiseyni perdeleri arasinda gidip gelen eksen degisimi, Ussak
taksiminde ise Neva ve Diigadh perdeleri arasinda siklikla gerceklestirdigi eksen degisimlerini
sergilemistir. Bunlara ek olarak diiz bir hatta ilerleyen taksimlerinde degisimi farkli unsurlar ile
sergiledigi gozlemlenmistir. Hiiseyni ve Ussak taksimlerinde, makamsal dizinin kullanim alaninda
goriilmeyen ancak viyolonselin sagladigi ses genisligi sayesinde, oktav atlamalarimi kullanmistir
(Hatipoglu, 2016: 61-62).
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Resim 8: Cemil Bey’in Bestenigair Makamindaki Viyolonsel Taksiminin Notasimin Bir Béliimii (Oztiirk,
2009: 94)

Yukarida notasimin bir kismi verilen Cemil Bey’in Bestenigdr makamindaki taksiminde
icranin kesik yaylarla icra sirasinda sik sik yayin kaldirildigi, puandorg (uzatmali durgu) isaretinin
genellikle suslar lizerinde oldugu, notalar iizerine yazilanlarin bile sessiz durgu seklinde kullanildigi
goriilmektedir. Ayrica bu icranin 6zelligi olarak; sadece sag (yay kullanan) el ile degil sol el

kullanilarak da melodiyi olusturan motiflerin kesildigi goriilmektedir.
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Serif Mubhittin Targan (1892-1967)

[slam peygamberi Hz. Muhammed’in neslinden Mekke Emiri Ali Haydar Pasa’nin oglu
olan, icrasindaki virtiioziteyle diinya ¢apinda sohret kazanmis ud virtiiozii Serif Muhittin Targan,

ayni zamanda bir viyolonsel virtudziyda.

Resim 9: Serif Muhittin Targan Udu ve Viyolonseli Ile (Taha Toros Arsivi, No: 562743)

21 Ocak 1892°de Istanbul’un Camlica semtinde dogdu. Universite yillarina kadar 6zel dersler alarak
Ogrenimini siirdiirdii. Bir donem Amerika’ya gitti (1924) ve orada sekiz yil kaldi. Amerika’dan
dondiikten iki y1l sonra Irak Hiikiimeti’nin davetiyle Bagdat’a gitti (1934) ve burada Dogu ve Bati
mdsikisi boliimlerinin yer aldig1 Bagdat Konservatuvari’ni kurarak yonetimini {istlendi, orada ud ve
viyolonsel dersleri verdi. 1948’de Istanbul’a dondii ve Hiiseyin Sadettin Arel’in istifastyla bosalan
Istanbul Belediye Konservatuvari ilmi kurul baskanligina getirildiyse de 1951°de yine saglk
sebebiyle bu gorevinden istifa etti. 8 Nisan 1950°de ses sanatkar1 Safiye Ayla ile evlendi. Muhittin
Targan, 13 Eyliil 1967 tarihinde vefat etti. Agabeyi Serif Abdiilmecit Targan da (6. 1965) kemani,
viyolonselist ve piyanisttir. Tiirk misikisinin Batili anlamda yetistirdigi en biiyiik ud virtiiozu kabul
edilen Targan’in masiki kabiliyeti ailesi tarafindan kiiciik yaslarda farkedildi. Kendi ifadesine gore
misikiye ciddi olarak 1906 yilinda amcasi Ali Cabir Pasa’nin Onerisiyle Beyoglu'nda Mosyo
Riki’den aldigi viyolonsel dersleriyle baglamig, bu dersleri daha sonra Klevder ve Eringer
Triyanon’la devam ettirmistir. Nasor adli bir hocadan solfej, Iskori adl1 bir miizisyenden viyolonsel,
armoni ve piyano dersleri almis, Iskori’nin 31 Mart olaylar1 iizerine ortadan kaybolmasiyla kendi
kendine egitimini siirdiirmiistiir. Bu arada Ali Rifat Bey’den (Cagatay) Tiirk masikisi klasiklerinden
onemli fasillar, Rauf Yekta Bey’den nazariyat, Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi’den (Irsoy) makam ve
usul 6grenmistir. Serif Muhittin’in Amerika’daki ilk dort yili sanatini ilerletme ve kendine bir ¢evre
olusturma gayretiyle gegmis, bu sirada Verdi Vasyer (veya Bedris Vaska) adli miizisyenden aldigi
viyolonsel dersleriyle kendini yetistirmistir. 13 Aralik 1928’de New York’un iinli miizikholii Town

216




‘ WVocit 4
Sayi: 4
Uluslararass Anadolu Sosyal Bilimler Dergisi -

Yil: zozy
... (akademik, hakemli, indexli, uluslararast dergi)

Hall’de verdigi ud ve viyolonsel resitali miizik elestirmenlerinin begenisini kazanmis, daha sonra
Boston, Detroit gibi pek ¢ok sehirdeki resitalleri dnemli birer sanat olay1 seklinde degerlendirilmistir.
Amerika doniisii ilk konserini 4 Aralik 1934’te Beyoglu'nda Fransiz Tiyatrosu’nda veren Serif
Muhittin, esi Safiye Ayla ile bazi hayir kurumlari yararina verdigi konserler diginda saziyla higbir
toplu misiki icrasinda yer almamis ve hicbir sanatkara eslik etmemistir. Donemin en 6nemli viyola
ustast Gaspar Cassado’nun ¢ok takdir ettigi bir sanatkar olmus, viyolonselde gosterdigi basari
gostermistir. Tiirk musikisi eserlerini Bati’ya da dinletebilmek i¢in ¢ok sesli armoniden ziyade
kontrpuana dayanan, fakat ayni zamanda milli karakterini kaybetmeyen bir misikinin meydana
getirilmesinin gerektigini ifade etmistir (Ozcan, 2011: 18-19).

B B
\‘/

/

Resim 10: Serif Muhittin Targan Viyolonseli ile (Taha Toros Arsivi, No: 562743)
Serif Muhittin Targan’in viyolonsel icraciliginda Bati miizigi tekniginin izleri belirgindir.
Yay c¢ekisleri muntazam ve metoda dayalidir. Cemil Bey’in icrasindaki sik sik yay cekis-itisin

aksine tek bir yay cekis veya itisinde birka¢ notay: icra edecek sekilde belli bir diizene baglidir.
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Resim 11: Serif Muhittin Targan’in Bestenigir Makamindaki Viyolonsel Taksiminin Notas1 (Oztiirk,
2009: 118)

Yukarida notas1 verilen Bestenigar makamindaki viyolonsel taksimi, makamin temel seyrini
kullanarak yapilan kisa bir taksim olmasina ragmen notada puandorglu (uzatmali durgu) notalarin
dikkat cekecek kadar fazla kullanilmis olmasi, yayin timiintin kullanildigin1 ve muntazam sekilde

cekildigini gostermektedir.

Bu bakimdan Tiirk miizigi viyolonsel icraciliginin Bati miizigiyle etkilesimini ifade eden,
diizenli yay hareketleri ile sol ve sag el teknigi kullanarak makamsal 6zelliklerin belirgin olarak
duyurulmasi seklinde bir ekol meydana getirilmistir ki Serif Muhittin Targan’in onciiliik ettigi bu
viyolonsel ekoliiniin baglica temsilcisi, 6grencisi olan Mesut Cemil Bey’dir. Metoda bagli olmasi
bakimindan giiniimiizdeki viyolonsel egitiminin ve icracihigmin temeli biiyiik 6lclide bu ekole

dayanir.

Mesut Cemil Bey (1902-1963)

Tanbiri Cemil Bey’in oglu olan Mesut Cemil Bey sadece tanburdaki virtiidzitesi ile degil

viyolonsel icrasindaki iistlinliigi ile de biiyiik bir miizisyendir.
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Resim 12: Mesut Cemil Bey Viyolonsel Icra Ederken

Istanbul’da dogan Mesut Cemil Bey “Tel” soyadini almigsa da fazla kullanmamistir. Kemenge,
keman ve tanbur egitimiyle baslayan Mesut Cemil Bey, viyolonsel ve keman dersleri alarak Bati
musikisi 0grenimini siirdiirmiis, Serif Muhittin Targan’in viyolonsel icrasini dinledikten sonra da
viyolonsel ilizerindeki ¢aligmalarina agirlik vermistir. 1921 yilinda Almanya’ya giderek Hugo
Becker’den ii¢ yil siireyle viyolonsel dersleri almistir. Tanburi Cemil Bey’den sonra, viyolonselin
Tiirk miizigi temsilinin devaminda ikinci onemli isim Mesut Cemil olmustur. Tiirk miizigi saz
topluluklarinda viyolonseli her zaman kullanan, zaman zaman da bu topluluklara kendisi viyolonsel
icracist olarak katilan Mesut Cemil, viyolonselin babasiyla baslayan Tiirk miizigi temsili gorevini
basartyla siirdiirmiis, miizik hayat1 boyunca yaptig1 icralarla viyolonseli bir Tirk miizigi saz1 gibi
dinleyicilere benimsetmistir. icralarda, verdigi uzun dem sesleri ile saz miizigi icrasina zengin bir
karakter kazandirmus, adeta bir gerilim, bir heyecan getirmistir. 31 Eyliil 1963 tarihinde istanbul’da
Olmiistiir. (Arapgirlioglu ve Degirmencioglu, 2011: 210)

Hakki Derman’in ifadesiyle Serif Muhiddin Targan, zeki ve yetenekli bir 6grenci olan

Mesud Cemil’e viyolonsel icrasina yonelik bildigi her seyi 6gretmistir.

Mesut Cemil Bey, virtiioz Kadi Fuad Efendi ve Refik Fersan’dan tanbur g¢alisti. Refik Talat’dan
(Alpman) nazariyat ¢aligmalarin siirdiirdii ve Hamparsum notasini 6grendi; bir taraftan da viyolonist
izzet Nezih ile Bat1 miizigini ilerletti. Yenikap1 ve Galata mevlevihanelerine devam ederek Mehmet
Emin Dede (Yazic1), Rauf Yekta Bey, Zekdizade Hafiz Ahmet Irsoy ve neyzen Hilmi Dede gibi
iistadlarla tanisti. Mehmet Suphi’den (Ezgi) klasik tambur 6grendi. Serif Abdiilmecid Efendi ve Karl
Berger’den keman dersleri aldi. Serif Mehmet Mubhittin Targan ile tanismasinin ardindan ondan
diizenli bi¢imde viyolonsel egitimi gordii. Stern Konservatuvari ve Misiki Akademisi’nde Bati
miizigi nazariyati ve armoni egitimi ald1 ve Hugo Berger’den viyolonseli ilerletti. Mesut Cemil, Tiirk
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ve Bat1 miisikisindeki genis bilgisi, misiki hocalig1, koro ydneticiligi, saz icracilig, idareciligi ve
program yapimciligi, dili kullanmadaki ustaligi ve yazarligi ile son dénem sanatkarlari arasinda
farkl1 bir yere sahiptir (Ozcan, 2011: 392-393).

Aksoy’a gore (2004); “Mesud Cemil’in viyolonsel taksimleri oldukga kaliteli ve niteliklidir.

Kendi yasadigr donemde ¢ok az icracinin ¢aldig1 viyolonselin Tiirk Miizigi’nde nasil kullanilmasi

gerektigini ¢cok giizel 6rnekler vererek gostermistir”.

Mesud Cemil’in Rast taksimi icrasinda agirlikli olarak viyolonselde legato (bagli) yay teknigini
kullanmakla birlikte detache (ayr1) yay tekniginin ise kalis seslerinde ve vurgu yapilmak istenen
perdelerin icrasinda kullanildigi goriilmektedir. Mesud Cemil Rast taksimde carpma, mordent,
grupetto, trill, glissando ve vibrato gibi slisleme teknikleri kullanmistir. Rast taksimde kullanilan tiim
bu siisleme tekniklerinin ezginin icrasim1 renklendirmek ve onu miiziksel acgidan zenginlestirmek
amactyla yapildiklart goriilmiistir. Bununla birlikte, mordent, grupetto, glissando ve vibrato
siislemelerinin taksimde gerek ezgi yapilandirilmasini, gerekse viyolonselin Tiirk miizigindeki icra
iislibunu desteklemek amaciyla kullanildiklari sonucuna varilmigtir. Mesud Cemil’in viyolonsel icra
tavrina goére mordent, vibrato, trill ve grupetto siislemelerinin taksimde Bati miizigi teknigiyle
yapildiklari, ancak bu siisleme tekniklerinin Tiirk miiziginin icra anlayisiyla da uyumlu olacak
sekilde kullanildiklar1 goriilmektedir. Mesud Cemil’in miizik climleleriyle birlikte olusturdugu
taksim formunun klasik iisliba uymadigi, kendi icra tavrina 6zgii ve daha serbest bir yapida oldugu
sOylenebilir. Mesud Cemil’in Rast taksimde miiziksel ifade unsuru olarak niianslar1 (miiziksel
dinamikler) kullandigi, mezzo forte, mezzo piano, forte, piano, crescendo ve diminuendo olarak
adlandirilan Bat1 miizigi ifade terimlerini taksimin ezgisel yapisina ve Tiirk miiziginin icra iislibuna
gore uyguladig tespit edilebilir. Mesud Cemil’in bu taksim biinyesinde sergiledigi viyolonsel icra
tavrinda, niianslar konusunda Bat1 miizigindeki miiziksel dinamizm anlayiginin temel alindig1 agiktir.
(ilgar, 2017; 801-802).
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Resim 13: Mesut Cemil Bey’in Rast Makamindaki Viyolonsel Taksiminin Notas1 (Oztiirk, 2009: 117).
Mesud Cemil Bey’in icra ettigi 1 dakika 46 saniye siiren Rast makamindaki viyolonsel
taksiminin notasinda puandorglu notalarin ve uzun, bagli ve vibratolu notalarin kullanilmis oldugu
goriilmektedir ki yayin timiinii kullanan, tek yayda birka¢ nota icra eden Bati temelli ekoliin

ozelliklerini yansitmaktadir.

Thsan Ozgen, Yiicebiyik’a verdigi roportajinda Mesud Cemil’in viyolonsel icraciligmi sdyle

degerlendirmistir:

Bilindigi gibi Mesud Cemil Bey’in babasi Tanbiri Cemil Bey de ayni zamanda iyi bir viyolonsel
ustasiydi. Bu sebeple daha temelden Mesud Cemil, babasinin stilinden etkilendi ve ondan edindigi
izlenimler kendi stilini olusturdu. Yurt disinda ¢ok iyi bir Bat1 miizigi ve viyolonsel egitimi aldi. Oda
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miizigi topluluklarinda calabilecek seviyede iyi bir cellist oldu. Ozellikle sonoritesi (¢ikardigi ses
timisinin giizelligi, giicliiliigli, parlakligi) agisindan essiz bir miizisyendir. Bu 6zellik onun Bati
miizigi ¢evrelerinde de kabul edilen bir yoniiydii. (...) Carpmalar, vibratolar, yay teknikleri, diger
yayli calgilardakine (yayli tanbur, kemence vs.) benzer sekiller kullanmistir. Viyolonseli kendi
miizik diinyasina adapte etmistir. Mesut Cemil bir eseri ¢alarken ya da hanendeye eslik ederken (...)
melodiyi bastan sona calmiyor. (...) Miizik climlelerinin uygun yerlerinde uygun bazi pedal sesleri
ile fon yapryor. Gerideki bas sesi eksikligini dolduruyor. (...) Boylece kii¢iik bir polifoni, perspektif
yaratiyor eserin i¢inde. Zaman zaman yay1 birakiyor elinden, pizzicatolarla melodiyi ¢aliyor. Bazen
melodiyi de birakiyor, usul ¢aliyor (velveleleriyle), adetd sazini bir ritm aleti gibi kullaniyor. Bu
Tiirk miizigi’nde olmayan bir sey. Arada tempolar tutuyor. (...) Onda taksimden kompozisyona bir
gecis goriiyoruz. (...) Taksim formunu giris, gelisme, sonug¢ gibi boliimleri dikkate almadan kendine
has tislupla caliyor. Taksim i¢indeki ritmik ve melodik dagilimi degistiriyor. (Yiicebryik, 1992: 50-
51)

Mesut Cemil Bey, viyolonsel hocasi Serif Mubhittin Targan’in ekoliiniin devami kabul

edilebilecegi gibi bu itibarla giiniimiizdeki viyolonsel egitiminin ve icraciliginin da dnciilerindendir.

Tirk Masikisi radyo icraciliginda viyolonselin 6nemi onun zamaninda artmigtir. Kendisi viyolonseli
Tiirk miizigi yaymlarinda caldig: gibi Vecdi Seyhun, Hadiye Otiigen ve Hiisnii Ozenen gibi baska
viyolonselistlerin de icra etmesine vesile olmustur. (...) Babasi Tanbtri Cemil’in taksimlerine benzer
melodiler kullanmigsa da genis ve devamli vibratolari, akorlar ve pedallar, genis ses alani ile
babasindan farkl1 bir etki yaratmstir. Melodik yapilarinda diisiinmeye vakit ayirir. (Ozgen, 2001: 75)

Mesut Cemil Bey’in tiim bu icra 6zelliklerinin temelinin, yay kullanimindaki muntazamliga,
yayin tiimiinii kullanmaya ve nota degerleriyle yay ¢ekis-itis diizeninin ortligmesine dayali metodik

icrd anlayisina bagli oldugu agiktir.
Giiniimiizde Tiirk Miizigi Viyolonsel Icracihg

Tiirk miizigi viyolonsel icrasi, gerek radyo ve diger korolarin viyolonsele ragbeti gerekse bu
calgin lise ve iiniversite diizeyi miizik egitiminde kullanilmasi ile glinlimiize dek devam etmistir.
Bugiin hemen hemen her konservatuarda viyolonsel calgisinin egitimi bilimsel metodlarla
verilmektedir. Bu itibarla bir¢cok viyolonselist yetismekte, bu icracilar gerek bir¢ok resmi ve gayri

resmi icra korosunda gerekse akademik ortamda bilimsel ve sanatsal faaliyetler yapmaktadirlar.

Gilinlimiizde radyo vb. miizik topluluklarinda viyolonsel icraciligiyla tanman ve/veya
akademik olarak egitim veren iilkemizin onde gelen viyolonsel icracilari; Ugur Isik (1964-),
Emrullah Sengiiller (1967-), Dilek Zertung (1969), Ozer Arkun (1973-), Ozgir Ozgiiler (1979-),

Ahmet Dinleyen vb. icracilardir.

Teknik olarak Serif Mubhittin Targan’la baslayan ve Mesut Cemil Bey’le devam eden,

temelde Bati teknigine dayanan ve makamsal icrdnin muntazam yay hareketlerine, sag ve sol el
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teknigine bagl olarak yapilan gliniimiiz viyolonsel icrasi; makamin kullanilis1 agisindan sliphesiz

Tanbiri Cemil Bey’in icrasinin etkisindedir.
Sonug

Tirk miizigi icrasi, Tirk kiltiir ve medeniyetinin gelisimine bagli olarak birtakim evreler

gecirmis ve genel miizik anlayisindaki keskin degisimler miizigin donemlerini olusturmustur.

Bununla birlikte uzun bir kiiltiirel siirecte meydana gelen teorik ve icrai 6zellikler mesk

yoluyla nesilden nesile ulastirilmis ve cesitli ekolleri meydana getirmistir.

Miizik icra tarihinde yiizyillardan bu yana bircok ¢algi kullanilmis, bunlarin bazilari

giiniimiize kadar ulasirken bazis1 unutulmus, bazisi ise yerlerini yeni ¢algilara birakmaistir.

Tiirk miiziginde yayl ¢algilarin kullanilmasi da tipki bu sekilde yaklasik bin yillik bir siirece
dayanmasia ragmen (Ogel, 2000; 270-315) 1klig, yayli kopuz, rebab gibi yayli sazlar genel icrada
tercih edilmez olmus, ancak Tarihi Tiirk Miizik Toplulugu gibi baz1 06zel korolarda

kullanilmislardir.

Bat1 miizigi ile etkilesim siirecinde miizikal perspektifimize dahil olan keman, viyola ve
viyolonsel gibi calgilar &zellikle II. Mahmut’un geleneksel mehteri kaldirip yerine Mizika-i
Hiimay(n’u kurmasiyla miizigimize kurumsal anlamda girerek dolayli bir etkide bulunmustur.
Zamanla Tirk miizigi topluluklarinda da kullanilmaya baglanan viyolonsel toplum tarafindan

begenilip tercih edilmeye baslanmistir.

Ayn1 zamanda klasik anlamda bir viyolonsel iistddi da olan Tanbiri Cemil Bey’in
viyolonseli saz heyetlerinde kullanmasi ile Tiirk miizigi viyolonsel icraciligi dogrudan dogruya

baslamustir.

Tanbur icrdsinda bol mizrap ile kesik motifler kullanmasi, makamsal o6zellikleri (gucld,
asma karar perdeleri vs.) dogrudan gdstermeyip dogaglamaya dayali olarak miizikal ifadeler
gelistirmesi Cemil Bey’in viyolonsel icrasinda da aynen goriilmektedir. Muntazam olmayan sekilde
yay kullanmasi, sik sik yay ¢ekip-itmesi, yayr kaldirmasi, ezgiyi dogaclama anlayis1 geregi kesik
kesik icra etmesi; onun Bati miizigi icra ozelliklerini esas almadigin1 gostermekle birlikte 6zgiin
icrasia, vurgu saglama ve sik vurgu degisiklikleriyle icrayr dikkat cekici kilma gibi 6zellikler
kazandirmaktadir. Bu icra bigimi bagka birgok miizisyen tarafindan takip edilmis ve bir icra ekoli
niteligini almistir. Oyle ki Cemil Bey’in bu icrd bigimi, Nubar Tekyay’in keman icrisinda veya
Yorgo Bacanos’un ud icrasinda agik¢a goriilmekteyken, bu anlayis viyolonsel galgisinda ismail

Akdeniz gibi glinlimiize yakin icracilar1 dahi etkilemistir.

223

A




i A
Sayi: 4
Uluslararasi AH a d 01 U Sosyal Bilimler Detgisi Yf;_.l 2020

... (akademik, hakemli, indexli, uluslararast dergi)

Cemil Bey’in miizikteki ¢ok yonliiliigii ve icracilifindan etkilenen, Avrupa’da da egitim
almis olan Serif Mubhittin Targan ise metodik icrasinin uzantist olarak muntazam yay kullanimi ve
makamsal 6zellikleri belirgin motiflerle gostermesi ile ayr1 bir ekol olusturmustur. Mesut Cemil
Bey’in, kendisinden etkilenerek ders almasiyla belki olusturdugu ekoliin ilk takipgisini

yetigtirmistir.

Bu viyolonsel icra ekolii; yayin tiimiinii kullanarak, belli nota degerini yayin ¢ekis ve itisiyle
diizenli sekilde ortiistiirerek ve makamsal 6zellikleri belli bir sirayla icrd ederek kendi iginde bir

Tiirk miizigi icra ve egitim metodu meydana getirmistir.

Cumhuriyet’ten sonra miizik egitim kurumlarma dahil edilmeye c¢alisilan metoda bagl
egitimin yiiriitiilmesinde, bu ekoliin faydas1 ve rolii biiyiiktiir. Halen iilkemizdeki konservatuarlarda
yiriitiillen viyolonsel egitimine iligskin ¢aligmalarda, bizden daha Once metotlagmaya gecen Bati
egitim metodu temel alinmakta, viyolonsel icrasi egitimi de Bati temeline dayanarak

yuritilmektedir.

Ote yandan giiniimiizde viyolonsel, TRT ve Kiiltir Bakanligi’na bagl c¢esitli miizik
korolarinda icra edilmektedir. Ayrica 6zel miizik topluluklarinda ve piyasa miiziginin her tiirtinde
begenilerek kullanilmaktadir. Popiiler miizikte viyolonselin sesinin begenilmesi ve ¢alginin estetigi
sayesinde bircok duo ve trio seklinde popiiler miizik guruplari gorsel ve isitsel medyada ragbet
gormektedir. Bugiin viyolonsel, gerek popiiler sarkicilarin konserlerinde gerekse cesitli dini ve

tarithi miizik guruplarinin icralarinda en ¢ok tercih edilen calgilardandir.

Serif Muhittin Targan ve Mesut Cemil’in Onciiliik ettigi temelde Bati teknigine ve egitim
metoduna dayali olan ekol, genel olarak Tiirk miizigi viyolonsel icracilifinda ve egitiminde esas
alinabilir olsa da geleneksel miizigimizin unutulmamasi1 ve gelismesi, icracilign bir kiiltlir ve
sanatsal 6zgiinliik faaliyeti olmas1 bakimindan Tanbiri Cemil Bey gibi geleneksel icranin emsalsiz
istadlarint devamli dinlemek, onlarin icrad ve makam kullanimlarini 6rnek almak, bu icralar1 notaya
alarak derinden irdelemek ve bu suretle miizik kiiltiiriimiizii saglamlastirmak iizere hareket etmek

gerekir.
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