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oz

Bagimsiz sinemayi1 incelemek, zor bir smiflandirma yapmay1 gerektirir. Hangi
filmlerin ana akim olarak kabul edilecegi kolay olsa da bagimsiz filmleri
simiflandirmak zor bir ¢cabadir. Hangi filmler bagimsiz olarak kabul edilebilir?
Bagimsiz sinema neyden / kimden bagimsizdir? Sinema endiistrisinde agirlikla
yabancilarm s6z sahibi oldugu ya da endiistrinin tamamen devlet kontroliinde
oldugu kosullarda bagimsiz sinemadan s6z edilebilir mi? Bu gibi sorular Cin’de
bagimsiz film iretimi incelendiginde goz ardi edilemeyen temel baslangi¢
noktalarini olusturmaktadir. Bu ¢alismada betimsel analiz yontemi kullanilarak
baslangicindan 2000’lere Cin sinemasina deginilerek, iilkede degisen kosullarin
Cin sinemasina ve bagimsiz film iiretimine etkileri incelenecektir. Bu inceleme
Cin’de bagimsiz film {iretiminin ¢esitli nedenlerle 1980’li yillara kadar miimkiin
olmadigini, bagimsiz film liretiminin ger¢eklesebilmesinin belirli kosullara bagh
oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Cin Sinemasi, Besinci Kusak, Altinct Kusak, Bagimsiz Sine-
ma

RUGGED ROAD TO MAKING INDEPENDENT
FILMS IN CHINA : FIFTH AND SIXTH GENERATION

CHINESE CINEMA
ABSTRACT

Examining independent cinema requires a tough classification process. It is easy
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to distinguish mainstream films but distinguishing independent films is complex.
Which films can be considered independent? Who or what independent cinema is
independent from? Is it possible to discuss about independent cinema in a country
where the cinema industry is heavily influenced by foreigners or when the industry
is under total government control? These types of questions are the starting points
that can’t be ignored when examining Chinese independent filmmaking. Using
descriptive analysis method, in this work Chinese cinema will be examined from
its beginning to 2000’s and effects of the changing conditions on cinema will
be discussed. This examination shows us that for various reasons producing
independent films in China was not possible until 1980°s and independent
filmmaking process requires certain conditions.

Keywords: Chinese Cinema, Fifth Generation, Sixth Generation, Independent
Cinema

GIRiS

Cin sinemasmin alti kusaga boliindiigii goriilmektedir. ik dort kusak, Cin
sinemasinda once yabancilarin egemenligi sonrasinda ise sinema endiistrisinin
biitlinliyle devlet yonetiminde olmasi sebebiyle bagimsiz sinemadan soz

edilemeyen dénemlerdir. Besinci ve Altinc1 Kusak Cinli sinemacilar donemi ise
Cin’de bagimsiz sinemanin yiikseldigi yillara isaret eder.

Cin sinemast ile ilgili Tirkiye’de yapilan akademik caligmalar incelendiginde
bu arastirmalarin ¢ok siirli sayida tretildigi ve Cin’de bagimsiz film {iretimi
iizerine odaklanilmadig1 goriilmektedir. Bu yiizden, bu ¢alismanin Tiirkiye’de
Cin sinemasi lizerine yapilan ¢alismalarda bos birakilmig bir alan olarak Cin’de
bagimsiz film liretim pratigi iizerine bir girig niteligi tasimast amaglanmaktadir.
Bu dogrultuda “Bagimsiz film {iretimini olanakli kilan nedir?”, “Siyasi ve kiiltiirel
gelismeler Cin’de bagimsiz film iiretimini ne sekilde etkilemistir?” gibi sorularin
cevaplari aranmustir.

Bu calismada dokiiman incelemesi yoluyla elde edilen veriler betimsel analiz
yontemiyle ele alinmistir. Dokiiman incelemesi, nitel aragtirmalarda tek basina
kullanilabilen ya da diger nitel arastirma yontemleriyle birlikte ele alinarak
ek bilgi saglayan bir arastirma yoOntemidir. Arastirilmasi planlanan konuyla
alakali ¢esitli yazili materyallerin yan1 sira film, video ve fotograf gibi gorsel
malzemelerin incelenmesi dokiiman incelemesi yonteminde veri elde etmek
icin kullanilabilir. Bu yontem, {iizerinde ¢alisilan konu ile ilgili gézlem ve
goriismelerin yapilamayacagi durumlarda faydali bir veri toplama yontemi olarak
ele alinabilir. Ayrica dokiiman incelemesi farkli zamanlarda {iretilen dokiimanlari
inceleme olanagi saglamasi sebebiyle genis bir zaman dilimine dayali analize
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imkan tanimasi, ¢ok sayida yazili ve gorsel materyalin kullanilarak 6rneklemin
genisletilebilmesi gibi avantajlari olan bir yontemdir (Yildirim ve Simsek, 2016:
189-192).

Betimsel analiz yontemi ise elde edilen verilerin énceden belirlenen temalara
gore Ozetlenip yorumlandigi bir analiz yontemidir. Betimsel analiz yontemi dort
asamadan olusmaktadir. Birinci agamada veri analizi i¢in bir ¢er¢eve olustur ve
veriler belirli temalar altinda diizenlenir. Ikinci asamada ise eldeki veriler yazarin
birinci agamada olusturdugu ¢erceveye gore okunur, segilir, diizenlenir, anlamli
ve mantikli bir bigimde bir araya getirilir. Boylece birinci asamada olusturulan
gergeve, ikinci agamada gereksiz verilerin elenmesini ve ¢aligmada bilgi kirliliginin
oniine gecilmesini saglar. Uciincii asamada ise diizenlenen veriler kolay anlagilir
bir bicimde tanimlanir. Dordiincli asama ise bir onceki asamada tanimlanan
verilerin agiklandigi ve birbirleriyle iliskilendirilerek anlamlandirildigi asamadir.
Verilerin neden-sonug iliskisine gére yorumlanmasi ve farkli olgular arasinda
kargilagtirilma yapilmasi bu asamayi1 giiclendirecegi igin Onerilen bir detaydir
(Yildirim ve Simsek, 2016: 239-240).

Secilen yontem dogrultusunda dncelikle Cin sinemasi ile ilgili yazili ve gorsel
kaynaklar taranmistir. Ardindan ise yukarida belirtilen sorular cercevesinde
Cin’de ilk film gosterimlerinden 2000’li yillara kadar gegen siirede bagimsiz
film tiretimini engelleyen etmenlerin yani sira, degisen konjonktiiriin etkisiyle
ortaya ¢ikan ve Cin’de bagimsiz film iiretimini baglatan Besinci ve Altinct kusak
sinemacilar incelenmistir.

Bu calisma dort ana boliimden olusmaktadir: Bagimsiz sinema sorunsali,
1949 oncesi Cin sinemasi, 1949 sonrasi devlet kontroliindeki Cin sinemasi ve
bagimsiz Cin sinemasi. Ik bdliimde bagimsiz sinemanin tanimlanmast ile ilgili
tartismalara kisaca deginilmistir. ikinci ve iiciincii béliimlerde ise Cin sinemasimin
gelisimi, Cin sinemasinda ana akim sayilabilecek film tliretim bigimleri ve Cin
sinemasini etkileyen 6nemli tarihi olaylar agiklanmakta bdylece Cin’de Besinci
Kusak sinemacilara kadar neden bagimsiz film iiretilemediginin anlasilmasi
amaglanmaktadir. Dordiincii boliimde ise Cin bagimsiz sinemasini olusturdugu
ifade edilen Besinci ve Altinct Kusak Cinli sinemacilar incelenmektedir.

BAGIMSIZ SINEMA SORUNSALI

Sinemada bagimsizlik kavrami kendi basina birgok soruyu da beraberinde getiren
bir kavramdir. Bagimsiz sinemaya yonelik ¢ok sayida yaklagim vardir. Levy’ye
gore bir¢ok kisi i¢in bagimsiz sinema diisiik biitgeyle ¢ekilen, ticari endisesi
olmayan, yonetmenin goriislinli yansitan cesur bir stile ve sira dist konulara
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sahip filmleri ifade etmektedir. Bir bagka gorlise gore ise, gecmiste bagimsiz
film tanim1 disiik biitgeli olarak {iretilen, yerel sanat evlerinde kisa siireli olarak
gosterilen, biiyiik stiidyolar ile baglantisi olmayan filmleri ifade etmek icin
kullanilmaktaydi. Fakat 1990’11 yillarda New Line, Miramax ve Octobor gibi
bagimsiz film iireten sirketlerin Disney, Warner Bros ve Universal gibi biiyiik
sirketlerin yonetimine girmesi ve {irettikleri filmlerin biitgelerinin 50 milyon
dolara kadar yiikselmesiyle bu tanim bulaniklasir (Levy, 1999: 2-3). Tzioumakis
ise Variety ve Screen International gibi sinema dergilerinin bagimsizlik kavramina
daha farkli yaklastigini agiklar. Bu dergilerin hazirladiklari gibi igeriklerde ¢ok
biiyiik biitgeli ve yildizlara sahip filmleri de bagimsiz film olarak gosterdikleri,
sinemada bagimsizligi Amerika’daki biiyiik film sirketlerden bagimsiz olmak
olarak acikladiklar1 goriiliir. Tzioumakis’e gore bu tanim kendi i¢inde sorunludur
ciinkii drnegin Screen International’da yayimlanan “Tiim Zamanlarin En Iyi 20
Bagimsiz Filmi” listesindeki filmlerin her ne kadar finansmany, iiretimi ve dagitimi
biiyiik sinema sirketleri tarafindan tistlenilmemis olsa da, birgogunun dagitimi bu
sirketlerin biinyesinde bulunan New Line Cinema ve Miramax gibi diger sirketler
tarafindan yapilmistir. Bu yiizden sirketler arasindaki bu biitiinlesme bagimsizlik
kavramini bulaniklastirmaktadir (Tzioumakis, 2015: 18-20).

Ala Sivas ise bagimsiz sinemanin dért pratigi igermesi gerektigini énerir. Bunlar;
endistriyel (ekonomik) bagimsizlik, anlatimsal bagimsizlik, seyretme iliskisi
acisindan bagimsizlik ve ideolojik bagimsizliktir. Endistriyel bagimsizlik,
genel olarak yapim, dagitim ve gdsterim agamalarinda stiidyo sisteminin disinda
durmayi ifade eder. Anlatimsal bagimsizlik pratigi ise, geleneksel ve ana akim
anlat1 pratiklerine kars1 durus sergilemeyi, alternatif olmay1 igerir. Sivas’in
onerdigi tiglincli kavram olan seyretme iligkileri agisindan bagimsizlik ise, ana
akim filmlerin seyirciyi pasif konuma yerlestirdigi izleme iligkilerini reddeden,
film sirasinda seyircinin 6zdeslik kurmasina ya da rahatlama saglamasina izin
verilmeyen, seyircilere filmi yorumlatip ¢éziimleterek onlar aktif konumlayan
izleme iligkilerini ifade eden bir kavram olarak kargimiza ¢ikar. Sivas’in dnerdigi
son kavram, ideolojik bagimsizliktir. Egemen ideolojiye alternatif bir ses getiren,
belirli sorunlarin tartigilmasi ve bu sorunlara yonelik farkindalik olusturulmasi
amaciyla kamusal bir alan saglayan; belirli bir inanci, politik, toplumsal, ideolojik
veya etnik goriisii merkezine alan geleneksel sinemadan farkli goriisler tiretebilen
filmler, ideolojik bagimsizlik pratigi kapsaminda ele alinir (Sivas, 2007: 33-
39). Bu dort pratigin belirli bir filmin iiretim siirecinde ayni anda bulunup
bulunamayacagi ya da bulunmasinin gerekliligi ayr1 bir ¢alismanin konusudur.
Bu yiizden, bagimsiz Cin sinemasini inceledigimiz bu calismada Sivas’in
onermelerinden hangilerinin yer aldigina deginmek daha toparlayici olacaktir.
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1949 ONCESI CIN SINEMASI

Cin’in sinemayla tanigmasi, diinyada ilk film gosterimlerinin yapildig1 yillara
kadar gider. Cin’deki ilk film gdsterimlerinin 1896 yilinda, kozmopolit bir ticaret
merkezi olan Sangay’da yapildig1 bilinmektedir. {1k gdsterimleri izleyen yillarda
sinema, yabanci kameraman ve gosterimciler yoluyla Sangay’in ardindan 6nce
biiyiik k1y1 kentlerine, ardindan da imparatorlugun bagkenti Pekin’e ulasir (Berry,
2008: 467). Yabancilar tarafindan Cin’de gosterilen bu ilk filmlere dénemin
gazete haberlerinde rastlanmaktadir. Huazi Ribao isimli gazetenin 18 Ocak
1896 tarihli sayisinda yer alan bir ilanda Eski Victoria Oteli’nde Bati’dan gelen
yiizlerce fantastik hikdyenin gosterilecegi yazmaktadir. Shenbao gazetesinin
10 Agustos 1896 tarihli sayisinda ise Sangay’da Youyicun isimli bir ¢ayevinde,
illiizyon ve havai fisek gosterileri esliginde yabanci filmlerin gosterilecegi bilgisi
okuyuculara aktarilir (Pang, 2006: 67). Edison’un kameramanlarinin 1898
yilinda cektikleri belgesel tarzi filmler ise Cin’de ¢ekilen ilk filmleri olusturur
(Zhang, 2003: 8). Bir Cinli tarafindan ¢ekilen ve Cin sinemasinin dogusu olarak
kabul edilebilecek ilk film ise, Cin’in ilk fotograf stiidyosu olan Fengtai Fotograf
Stiidyosu’nu da agan Ren Quingtai tarafindan, bu stiidyonun bahgesinde ¢ekilen
ve yaklasik on dakika uzunlugundaki Ding Jun Shan (1905) isimli filmdir. Bu
film, bir Pekin Operasi’ndan bazi sahnelerin sabit duran bir kamerayla kayda
almmasindan olusur. Bu filmi izleyen 4 y1l igerisinde Fengtai Fotograf Stiidyosu
toplamda 8 film g¢eker fakat stiidyoda c¢ikan bir yangin sonrasi film iiretimine
son verilir. Cin sinemasinin ilk konulu filmi ise 1913 yilinda ¢ekilir. Zhen ve
Zhang Shichuan’in yonetmenligini Gstlendigi Nanfii Nangt (Die For Marriege)
isimli olan bu film bir tiyatro uyarlamasidir. Filmde feodal evlilik sistemi komedi
yoluyla elestirilir. Filmin ilging bir noktasi ise, filmdeki kadin karakterlerin de
erkekler tarafindan canlandirilmasi ve bu durumun, dénemin Asya filmlerinde
cok sik goriiliilyor olmasidir (Oylum, 2017: 10-11).

Roy Armes, Cin’deki ilk film gosterimlerinden baslayarak 1911 yilinda Manchu
Hanedanligi’nin yikilisina kadar gegen siirede film iiretiminin ve gdsteriminin
Cin’deki yabancilarin tekelinde oldugunu, 1920’li yillara kadar da bu durumun
devam ettigini ifade eder. Armes, Cin sinemasinda 6nemli biiyiikliikteki bu
yabanci etkisini, Ozellikle Birinci Diinya Savasi’na kadar yabancilarin Cin
ekonomisinde etkin rol oynamalarmin sonuglarindan biri olarak gosterir. Bu
doneme kadar Cinliler, sinemaya yonelik pek az faaliyette bulunmuslardir.
1930’1ara gelindiginde Cin’de birgok film sirketi kurulmus ve film g¢ekiyor olsa
da, gosterilen filmlerin yaklasik %90’ 1m1 Amerikan filmleri olusturmustur (1987:
136-138). Sinemadaki yabanci etkisi ve egemenligi sinemanin egzotik bir eglence
araci olarak algilanmasina yol agmis, bu durum da izleme iliskilerini hiyerarsik
bir diizleme yerlestirmistir. Yeni ¢ikan filmleri ancak yabancilar ve kozmopolit
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Cinliler izleyebilirken, ekonomik olarak alt tabakadan seyirciler daha diisiik
iicretlere gosterilen eski filmleri izleyebilmislerdir (Berry, 2008: 468). Goriilecegi
iizere erken donemde Cin sinema endiistrisi, film ¢ekiminden gosterimine kadar
heracgidan yabancilarin egemenligi altinda gelisme gostermistir. Sinemada yabanci
egemenliginin kirilmasi ancak, ileriki boliimlerde daha ayrintili deginilecegi gibi,
1949 yilinda iktidara gegcen Komiinist Parti’nin kisitlamalariyla gerceklesecektir.

Cin’de kurulan, tamamen varligindan s6z etmek miimkiin olsa da, Onceki
sirketlerin yabanci ortakli olmasi, Hui Xi Sirketi’ni Cin sinemasi i¢in dnemli
bir yere koymaktadir (Berry, 2008: 468). 1921 yilina gelindiginde, film yapim
sirketleri sayisinda bir patlama yasanarak 140 yeni film yapim sirketi kurulur.
Fakat bu sirketlerden sadece 12 tanesi ertesi yil ayakta kalabilmistir. Benzer bir
patlama 1925 yilinda da yasanarak 175 yeni film sirketi kurulsa da, 1926 yilina
gelindiginde, onceki patlamaya gore daha fazla sirketin (40 adet) ayakta kaldigi
goriilse de bir¢ok film sirketi kapanir (Armes, 1987: 138).

Sinema endiistrisinin geligmeye basladig1 ve yatirimlarin ¢ogaldigi 1920’li yillarin
Cin sinemasina pazar odakli filmlerin egemen oldugu goriilmektedir. Sinemaya
devlet miidahalesinin heniiz goriilmedigi bu yillarda kostiimlii dramalar, tarihi
filmler, doviis sanat1 filmleri, 6liimsiiz varliklar1 ve seytanlart konu alan filmler
¢ekilmistir (Zhang, 2003: 9). Kliselesmis olay dykiileri, 6zel efektler, siddet ve
pornografik unsurlar yardimiyla seyirciyi ¢ekmek amaglanmistir (Sahin, 2012:
13).

Cin sinemasina sesin girisi ise 1930’lu yillarda gerceklesebilmistir. 1928 yilinda
gosterilen Amerikan yapimi The Singing Fool isimli filmle Cin’de sesli film
gosterimleri baglamis olsa da, Cin sinemasinda ilk sesli filmin iiretimi 1931 y1linda,
Shichuan Zhang’in ¢ektigi Sing Song Girl Red Peony isimli filmle gerceklesmistir.
Bu film, seslerin plaga kaydedilip gosterim sirasinda filmle senkronize bigcimde
calinmasiyla seslendirilmistir. Cin sinemasinin bu ilk sesli filminin ardinda bir
siire daha, teknik ve finansal eksiklikler sebebiyle sessiz film iiretimi agirlikli
olarak devam eder (Oylum, 2017: 11-12). Sesin film bandina kaydedilerek sesli
filmlerin tretilebilmesi 1934 yilinda gergeklesse de, ancak 1935 yilindan itibaren
sesli filmlerin sayisi sessiz filmlerin sayisin1 gecebilmistir. 1930-1937 yillart
arasinda iretilen 565 filmin %70’ini sessiz filmler olusturmustur (Armes, 1987:
140). Armes, Cin’de sesin sinemaya girmesiyle birlikte, yaziliglari temel bir ortak
semaya sahip olsa da, konugma dilinde anlasilmaz olan bir¢ok lehgenin varliginin
problem yarattigini ifade eder. Bu problem filmlerin film iiretim merkezi olan
Sangay’in degil, “kuzeyin dili” denilen ve ulusal dil olarak ifade edilen Pekin
lehgesinde cekilmesiyle agilir (1987: 141).
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1930’larda, Cin sinemasinda sesin yaninda baska temel degisimler de yaganmustir.
Bunlardan birincisi, sinemada sansiiriin ortaya c¢ikisidir. 1927 yilinda Cin
yonetimine gecen Kuomingtang hiikiimeti doneminde ortaya ¢ikan bu ilk sansiir
uygulamalariyla birlikte, filmlerin ideolojik igeriginin siki bir denetime tabi
tutuldugu goriiliir. Bir bagka dnemli gelisme ise solcu sinemacilarin sansiiriin
bosluklarindan sizarak, sinif somiiriisii ve ulusal krizler gibi konularda filmler
tretmeye baglamalaridir (Zhang, 2003: 9). Japonya’nin Cin’i isgal etmesi, solcu
sinemacilar igin itici gii¢ olur. Solcu Yazarlar Birligi 1932 yilinda bir film grubu
kurar ve solcu sinemacilar donemin 6nemli stiidyolarina sizarlar (Berry, 2008:
468). Solcu Yazarlar Birligi, tiyelerin film yapimcilar igin senaryolar tiretmeleri
ve ¢esitli film yapim sirketlerine katilmalari, solcu film tiretimleri i¢in sermaye
biriktirmeleri, film arastirmalari i¢in topluluk olusturmalari ve ilerici aktor ve
teknisyenleri bir araya getirerek sol kanat film {iretimi i¢in temel olusturmalari
gibi birtakim amaglar1 benimsemistir (Armes, 1987: 139). Roy Armes, donemin
bir¢ok solcu film yapimeisinin tiyatro kokenli oldugunu, bu yiizden de filmlerin
oykilerinden oyunculuguna kadar tiyatro etkisinin gozlemlenebildigini,
yonetmenlerin de sinemayi kendi tiyatro caligmalarinin bir uzantist olarak
gordiiklerini aktarir (1987: 141). 1937 yilinda Japonya’nin Cin’i topyekin isgal
etmesiyle birlikte Cin’de film tiretimi durur ve solcu sinema personeli dagitilir.
Bazi sinemacilar Hong Kong gibi diger film iiretim merkezlerine kagarken, bazilari
da politik teatral gruplara katilir (Armes, 1987: 145). Baz1 solcu sinemacilar ise,
Yen’an’a giderek Komiinist Parti’ye katilir (Berry, 2008: 469).

1949 yili 6ncesi Cin sinemasinda iki altin ¢agin varligindan s6z edilmektedir.
Birinci altin ¢ag 1932-1937 yillar1 arasini kapsayan bes yillik film tiretimini ifade
etmektedir. Bu donemin filmleri eglence ve nasihat igeriklerinin filmlerde i¢ ige
gecmesiyle ayirt edilir (Berry, 2008: 471). Bu donemde, 6zellikle de Japonya’nin
Cin’e saldirmasiyla gelisen olaylar sonucunda birgok solcu aydin sinemaya
yonelmesiyle birlikte yetenekli yonetmenler ortaya ¢ikmistir (Sahin, 2012: 14-
15). Cin sinemasinin ikinci altin ¢agi ise 1946-1949 yillar arasindaki ii¢ yillik
donemi kapsamaktadir. Toplumsal gercekci olarak ifade edilen bu donemin
filmlerinde, komiinistlerle yapilan i¢ savag donemini karakterize eden yozlasma
ve artan enflasyon gibi konular islenir (Berry, 2008: 471). 1940’larin sonlarinda
cekilen filmler artik olgunlagmis olan Cin sinemasini yansitan, sinemay1 sadece
bir eglence araci olarak gérmeyip sosyal meseleleri de tartismaya agacak bir sanat
formuna doniistiiren, sadece pazar odakli degil ayn1 zamanda deneysel filmlerin
de yapilabildigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Zhang, 2003: 11). Bu
durum, 1949 yilinda Cin Halk Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla degisecektir.
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1949 SONRASI CIiN SINEMASI

Cin tarihi ve sinemasi agisindan 1949 yil1 bir doniim noktasidir. Bu tarih, Komtinist
Parti yonetiminde Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulmasimi ifade eder. 1949 6ncesi
Cin, ara ara kesintiler olmakla birlikte, yaklagik 20 yillik bir i¢ savas donemi
yasamistir. Riza Oylum, 1927 yilinda Can Kay Sek liderligindeki milliyetgilerin,
komiinist lider Mao Zedong ve destekgilerine saldirmasiyla Cin’de Kuomingtang
Hiikiimeti ve Komiinist Parti arasinda i¢ savagin patlak verdigini aktarir. Bu
i¢ savas sirasinda Japonya Cin’i isgal edince Koumingtang ve Komiinist Parti
arasinda ateskes ilan edilip Japonya’ya kars1 birlikte miicadele edilir. (2017:
13-14). ikinci Diinya Savas1 sonrasinda i¢ savas kaldig1 yerden devam eder.
Komiinistlerin 1949 yilinda kesin zafer kazanmasiyla birlikte, Cin’deki yaklasik
yirmi yillik i¢ savas donemi sona ermis olur (McNeill, 2002: 705).

Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulmasinin ardindan Cin sinema endiistrisi de
Komiinist Parti’nin kontrolii altina girer. Kiiltiir Bakanlig1 Film Biirosu, filmlerin
yapim, dagitim, gosterim ve sansiir gibi tiim asamalarinda sdz sahibi hale gelir
(Yau, 2008: 789). Komiinist Parti’nin lideri Mao, sanat ve politika arasinda bir
ayrim olmadigini, bu ylizden sanatin da devrimin ihtiyaglarina hizmet etmesi
gerektigini diisiiniiyordu. Bu ylizden sinema endiistrisi de, Cin’de cumhuriyetin
kurulmasiyla birlikte basa gegen Mao’nun diisiinceleri dogrultusunda devletin
yonetim ve denetimine girer. 1953 yilina gelindiginde Cin film endiistrisinin,
hicbir bagimsiz yap1 kalmayacak sekilde tamamen ulusallastirilmasi tamamlanir
(Berry, 2004: 25-26).

Cin’de sinema endiistrisinin devlet tekeline alinarak devrimci miicadelenin
hizmetine sokulmasinin yani1 sira, Mao hiikiimeti, filmlerin gésterim ve dagitim
alanlarinda da aktif rol almistir. Bu dénemde yeni stiidyolar kurulmus, bilyiik sehir
merkezlerinde agilan sinema salonlariyla birlikte, sinemanin heniiz taninmadigi
kirsal yerlesim alanlarinda da mobil ekiplerle film gosterimleri diizenlenerek
sinemanin iilke ¢apinda yayginlasmas: saglanmistir. Ozellikler kirsal alanlarda
bilet fiyatlar1 diisiik tutularak ya da {icretsiz gosterimler diizenlenerek, halkin
sinemay1 tanimasi saglanir. Bu girigimlerin sonucunda, 1949 yilinda 648 olan film
gosterim birimlerinin sayisi, 1957 yilinda 9.965%e, 1978 yilinda ise 111.946’ya
yiikselir. Gosterim birimlerindeki artig, seyirci sayisina da yansir. 1949 yilinda
iilke ¢apindaki seyirci sayist 47 milyonken, 1958 yilinda 2.8 milyara yiikselir
(Berry, 2004: 26).

Chris Berry, 1949 yilinda Mao’nun yonetime gegmesiyle baslayan ve 1976 yilinda
Olmesiyle sona eren siirecin, tipki Hollywood endiistrisinde stiidyo doneminin
klasik donem olarak adlandirilmasi gibi, Cin sinemasinin klasik déonemi olarak
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adlandirilabilecegini soyler. Bu goriisiiniin sebepleri olarak ise, uzun bir siire
boyunca ayni kurumsal ve sdylemsel paradigmalarin istikrarli bir sekilde
stirdiiriilmiis olmasini ve 1949-1976 yillar1 arasinin dominant film tiretim bigimi
olmasini, devlet denetimindeki iiretimle yarisacak bir endiistri olmamasiyla
beraber, ithal filmlerin de kisitlandirilmig olmasini gosterir (2004: 22).

Mao’nun sinemay1 pek sevmedigi sdylense de, Komiinist Parti’nin lider
kadrosunun, Lenin’in sinemay1 en Onemli sanat olarak goérmesiyle ilgili
diisiincelerini paylagsmasi, Cin’de de devlet tarafindan sinemaya 6nem verilmesine
yol agar. Bu Onem sinemanin en egitimsiz izleyicilerin bile anlayabilecegi,
istenilen mesaj1 standart bir sekilde ve degisime ugramaksizin tim iilkeye
yayabilme olanagindan kaynaklanmaktadir. Filmler egitim ve propaganda
amaciyla kullanilabilirdi ve ayn1 zamanda Parti’nin amaglarina hizmet edecek bir
kitle kiiltiiriiniin yaratilabilmesi i¢in de elverisli bir arag islevi gorebilirlerdi. Bu
dogrultuda, Kiiltiir Bakanligi’na bagli Film Biirosu, bir filmin fikir agamasinda
ortaya c¢ikisindan bitmis haline kadar her asamada denetimlerde bulunurdu
(Clark, 2012: 45).

Esther Yau’nun aktardiklarima gore, sinemanin tamamen devlet kontroliine
girmesi, izleyiciye sunulan filmlerde kokten degisiklikler yasanmasina sebep
olur. 1951 yilindan itibaren Hollywood ve Hong Kong’dan ithal edilen filmlerle
birlikte, 1949 Oncesi, yani Komiinist Devrimi dncesi ¢ekilen filmlerin gdsterimi
de yasaklanir. Ardindan ise, Komiinist Parti’nin sinemay1 egitim ve propaganda
aract olarak kullanimini 6rnekleyen, Mao’nun “devrimci gercekgilik” dedigi
tarzda, doneme egemen olan, isci-koylii-asker filmleri ¢ekilmeye baslanir.
Devrimci gergekgilik, filmlerdeki ideolojik zemine isaret eder. Devrimci gergekei
olarak anilan filmler klasik gercekeilik kaliplarina uygun dramatik anlatiy1 ve
zaman-mekan kurallarin1 kullansa da, filmin karakterleri smifsal arka plan ve
siyasal tutumlariyla ‘burjuva gercekeiligi”’nin kisisel psikolojik zeminini degil;
kolektif, kamusal ve miicadele yonelimli devrimci anlatilarin karakterleri
olurlardir (Yau, 2008: 789-790). 1949-1966 yillar1 arasinda g¢ekilen bu filmler,
is¢i-koylii ve askerleri hem filmin konusu hem de hedef kitlesi olarak se¢mistir.
Merkezde devleti temsil eden kurtarici bir bagkahramanin yer aldigi bu filmlerde,
kurtarilmasi1 gereken emekgiler ve yenilmesi gereken karsi devrimciler gibi
kolayca taninan kliselesmis karakterler ve is¢i/toprak sahibi, kahraman/kotii
adam seklinde kategorize olan ¢atisma kaynaklari yer alirdi. Kahraman, yakin
cekim ve alt ag1 gibi tekniklerle yiiceltilerek insaniistii bir statli kazandirilirdi.
Filmin en 6nemli pargasi bagkahraman degil, filmin sdylemidir. Seslendigi kesimi
perdede yansitmasi nedeniyle bu filmler yiiksek derecede 6zdeslesme yaratirdi
(Cui, 2003: 52-53). Komiinist tarih mitini ekrana yansitan bu filmlere gére 1949
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yilinda Cin Halk Cumhuriyeti kurulmadan 6nceki hayat ¢ok kotiiydd. 1949 yili
sonrasinda ise Cin’de yasam, istikrarli bir sekilde komiinist bir {itopyaya dogru
evriliyordu (Berry, 2004: 66).

Chris Berry, 1949-1976 yillar1 arasinda gekilen filmlerde, Cin’de yonetimin sahibi
olan Komiinist Parti’nin hatalarindan kaynaklanan problemlere yer verilmedigini
ifade eder. Bu durumun tek istisnasi, 1956 yilinda ‘Yiiz Cigek Kampanyasi’
sirasinda devlet kontroliiniin yumusatilmasiyla yasanmistir (2004: 67). Bu
kampanya dogrultusunda Mao, rutinlestigini diisiindiigii devrimi enerjiklestirmek
icin sanatgilari, 6gretmenleri ve diger profesyonelleri giiclin kotliye kullanimi
ve diger biirokratik asiriliklar hakkinda konusmalart i¢in tesvik eder. Fakat
beklenmeyen biiyiikliikte bir elestiri dalgasi yasanir. Yarim yiizyildir ilk defa
Cin sinemasinda taglama filmler canlanir. Beklenmeyen yogunluktaki elestiriler,
Mao’nun kampanyay1 geri ¢ekmesine, kendisini ve devrimi elestirenleri ise
cezalandirmasina sebep olur. Yiiz Cicek Kampanyasi sirasinda yaptigi taslama
komedilerle 6n plana ¢ikan Lii Ban isimli bir yonetmen, hayat boyu film
¢ekmekten men edilir. Bir¢ok baska yonetmen de yirmi yila varan siirelerde
sinema hayatindan ¢ekilmek zorunda kalir (Clark, 2012: 45-46). Sagcilik karsitt
hareketin hiz kazandigi bu yillarda, Lii Ban’in Bitmeyen Komedi isimli filmi
‘zehirli ot’ olarak damgalanirken, bircok bagka film de is¢i-koylii-asker filmlerinin
ruhun aykiri, teslimiyetci ‘beyaz bayrak’ filmleri olarak damgalanir. 1950’ler ve
60’larda bir¢ok film zehirli ot ya da beyaz bayrak olarak damgalandiktan sonra
ya dolagimdan ¢ekilmis ya da kamusal alanda kétiilenmek amaciyla izleyicilere
gosterilmistir (Yau, 2008: 791-792).

Mao dénemi sinemasinda dnemli etki birakan bir diger olay ise Kiiltiir Devrimi’dir.
Kiltir Devrimi, 1966-1976 yillar1 arasim1 kapsayan karigikliklarla dolu bir
donemdir. Mao’nun, Komiinist Parti iizerindeki otoritesini saglamlastirmak
ve devrim ruhunu yeniden canlandirmak amaciyla kitleleri harekete gecirerek
burjuvalari, entelektiielleri, egitimcileri ve kendisine rakip kisileri hedef aldig
sOylenmektedir. Kiiltiir Devrimi dénemi, 1.5 milyon kisinin hayatin1 kaybettigi,
bir¢cok insanin da iskence gordiigli ve hapsedildigi bir donemdir (Cultural
Revolution, 2009). Kiiltir Devrimi’nin Cin sinemas1 {zerindeki etkisine
bakacak olursak, 1967-1972 yillar1 arasinda uzun metrajli film {retiminin
durdugu goriilmektedir. 1949°dan itibaren c¢ekilen neredeyse biitiin filmler
dolasimdan ¢ekilir, sinema iizerine yayimlanmis malzemeler imha edilir, sinema
profesyonelleri ise ya hapsedilir ya da kirsal ¢aligma kamplarina gdonderilir.
Daha sonra ise, bazi se¢ilmis kisiler tarafindan devrimci tarzda operalar filme
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alinir. Bu filmlerde sinif diismanlart mahkim edilip, is¢i-koylii ve asker tipleri
kutsanirdi. Devrimci operalarda karakterlerin konumu, filmin kurgusu, ¢ekim
acilar1 ve uzunluklar1 “i¢ 6nem’ kuralina (Bu kural, olumlu figiirlerin 6nemi,
kahraman figiirlerin 6nemi ve baskahramanin dnemi olarak hiyerarsik bi¢cimde
en onemliye dogru siralanabilir) gore belirlenirdi (Yau, 2008: 792). Kiiltiir
Devrimi sirasinda ¢ekilen filmlerin kahramanlar1 kusurlar1 ve zayifliklariyla
siradan birer insan olarak karsimiza ¢ikmaz. Daima ileriye bakan, giivenilir,
uzun boylu, iyi goriiniislii ve asla romantik iligkiler yasamayan erkek karakterler
filmin baskahramanlaridir. Bu donemin filmleri ¢ekim agilari, 1s1k kullanimi, yan
karakterler ve hatta kahramanin beden dili gibi unsurlar agisindan stereotiplesmis
denebilecek uylasimlar1 paylasir. 1979 yilina kadar Cin filmlerinde tema, konu
veya bi¢im agisindan bir yenilik yasandigi goriilmez (Kabaday1, 2007: 259-260).

BAGIMSIZ CiN SINEMASI

Bu boliime kadar goriildiigii tizere Cin sinemasinda 1980’ lere kadar bagimsiz film
iretiminden s6z edilememektedir. Sinemanin erken donemlerinde Cin sinemasinin
yabancilarin egemenliginde bulunmasi bunun sebeplerinden biridir. 1949 sonrasi
ise Cin’de bambagka bir donemin baslangicidir. Cin Halk Cumbhuriyeti’nin
kurulmastyla birlikte {ilke yonetiminin yani sira sinema endiistrisinin yonetimi de
Komiinist Parti’ye gecer. Bu donemde iktidarin istedigi konuda ve belirli fikirlere
odaklanan filmler {iretilir. Gerek Cin sinemasinda yabancilarin egemenligi
gerekse devletin tiim sinema endiistrisi tizerindeki kat1 kontrolii gibi problemler,
Cin’de bagimsiz film yapimimi &nlemistir. Bu durum 1980°li yillarda, Besinci
Kusak Cinli yonetmenlerin Pekin Film Akademisi’nden mezun olmasiyla degisir.
Besinci Kusak’la birlikte, Cin’de bagimsiz film iiretimi baglar.

CiN SINEMASINDA YENI BiR SOLUK:BESINCi KUSAK

Cin sinemasinda Besinci Kusak yonetmenlerden bahsetmeden 6nce, bu kusaklarin
neyi ifade ettigine kisaca deginmekte fayda vardir. Cin sinemasi genel olarak
alt1 kusak altinda incelenir. Birinci Kusak, Cin sinemasina yabancilarin egemen
oldugu, acilan yerel stiidyolarin ¢ok azinin ayakta kalabildigi bir donemde,
yani 1920’lerde film yapan Cin sinemasinin Onciilerini ifade eder (Kabadayz,
2007: 255). Bu donemin filmleri, zaman zaman modern gorseller ve reformist
fikirlerle siislenen, genel olarak eglence yonelimli filmlerdir Zhang Shichuan ve
Hou Yao, Birinci Kusak Cinli yonetmenlere 6rnek verilebilir (Zhang, 2012: 59).
Ikinci Kusak ise, 1930 ve 1940’11 yillarda Sangay film endiistrisine sizan solcu
yonetmenleri ifade eder. Birinci ve ikinci Kusak doneminde senaristler, dénemin
filmlerinin ¢ogunlukla Pekin Operasi, tiyatro ya da edebi eser uyarlamalar
olmasi nedeniyle yonetmenden daha énemli konumdadir. Ugiincii Kusak ise,
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Komiinist Devrim Oncesi Komiinist Parti’nin merkezi konumunda bulunan
Yan’an’da egitilmis, 1950°1i yillarn yonetmenleridir. Ugiincii Kusak’n sinemasi
hem kitle iletisim aract hem de devrimci bir silah olarak kullanilan propaganda
sinemasidir. 1950’lerde Cin sinema endiistrisinin tamamen devletlestirilmesiyle
bu yonetmenler Komiinist Parti tarafindan kontrol edilen stiidyo sisteminin
tiyeleri halini alirlar. Onceki donemlerin sinemasinda goriilen sosyal gergekgilik,
Uciincii Kusak’la birlikte ‘sosyalist gercekeilik’e doniisiir. Filmler, Komiinist
Parti’nin ideolojisini ideallestirmek icin bir ara¢ gorevi goriirken, filmlerin
karakterleri de bireysel olarak degil, genis sinif kitlelerini temsilen filmde yer
alirlar (Kabaday1, 2007: 256). Cin sinemasinda Dérdiincii Kusak yonetmenler ise
sinema egitimlerini Kiiltiir Devrimi 6ncesinde tamamlamis olmalarina ragmen,
ancak Mao sonrasi donemde film yapma firsati elde edebilmis olan ve Besinci
Kusak’m ortaya ¢ikmasindan sonra Dordiincii Kusak olarak isimlendirilmig
yonetmenlerdir (Yau, 2008: 798). Dordiincii Kusak yonetmenlerin filmleri Cin
tarihi ve kiiltiirii hakkinda yiiksek seviyede aginalik gerektirmektedir. Dordiincii
Kusak yonetmenlerin filmleri, Besinci ve Altinct Kusak filmlerine gére daha
az deneyseldir ve ¢ogu Ornekte filmleri yasaklanan bu kusaklara gore kurumsal
yapiyla aralar1 daha iyidir (Zhang, 2012: 65).

Uzun yillar sliren devlet kontroliiniin ardindan Cin sinemasina yeni bir soluk,
Besinci Kusak Cinli yonetmenlerin sinemaya atilmasiyla gerceklesebilmistir.
En taninmiglarimi Chen Kaige, Tian Zhuangzhuang ve Zhang Yimou’nuin
olusturdugu Besinci Kusak’in diger iiyeleri, Huang Jianxin, Sun Zhou, Zhang
Zeming, Zhou Xiaowen ve kadin yonetmenler Hu Mei, Li Shaohongi Ning Ying
ve Peng Xiaolian’dir. Besinci Kusak yonetmenler, Kiiltlir Devrimi sirasinda
kapatildiktan sonra 1976 yilinda yeniden agilan Pekin Film Akademisi’nden ilk
mezun olan grubun arasindan ¢ikmistir (Chaudhuri, 2007: 95-96).

Mao sonrast donemde film ithalinin yeniden baglamasiyla birlikte Avrupa sanat
sinemasinin eserlerini izleyebilen Besinci Kusak yonetmenlerin bu filmlerden
etkilendigi ifade edilir. Devlet kontroliindeki klasik sinemayla kiyaslandiginda
Besinci Kusak’in filmlerinde, 6nceki donemde stereotiplesmis karakterler yerine
psikolojik derinlige sahip karakterlerin, basit dykiiler yerine daha karmagik ve
sembolizmle yiikli anlatilarin resmededildigi goriiliir (Thompson ve Bordwell,
2003: 648-650).

Besinci Kusak yonetmenlerin konu ve bi¢im bakimindan pek fazla ortakliklar
bulunmasa da, bu yonetmenlerin filmlerinin deneyselligi ve alisilmamis bir film
dili kullanmalari onlarin eserlerinin ‘arastirmaci sinema’ olarak nitelenmesine yol
acmustir (Yau, 2008: 796). Filmlerinde uzun ¢ekimlerin kullanimi gibi bigimci
egilimlerin goriildiigii modernist bir estetikle birlikte, Cin halk resimlerini anlatan
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bir renk paleti ve kompozisyonunu birlestirdiler (Chaudhuri, 2007: 96).

Besinci Kusak yonetmenlerin filmleri politik nitelikte olmasina ragmen bu
filmler 6nceki donemin politik sinemasindan farkliydi. Shuqin Cui’ye goére, 1949
Devrimi sonrasi dogan ve Komiinist Parti’nin ve sosyalizmin kendilerini kurtuluga
gotiirecegine dair dogmatik bir inangla biiyliyen Besinci Kusak yonetmenler,
Kiiltir Devrimi sirasinda gonderildikleri Cin’in ug¢ kdoselerinde gordiikleri
kargisinda, kendilerine Ggretilenleri sorgulamaya baglar. Karsilastiklart zorlu
tecriibeler ve koyliilerin zorlu hayati, onlara yeni bakis acilar1 katar. Boylece
melodram geleneklerinden uzaklasan Besinci Kusak yoOnetmenler, sosyalist
devrimci sinemaya karsi isyan eden, ana akim ideolojiyi ters c¢eviren, ulusal
tarihi olusturan tecriibeleri yeniden yorumlayan bir sdylem gelistirirler (Cui,
2003: 100-101). Aralarindan bazilar1 Kiiltiir Devrimi sirasinda Moa’nun Kizil
Mubhafizlar grubunda gorev yaparak donemin olumsuzluklarinin ilk elden tanigi
olan Besinci Kusak yonetmenler, ¢cogunlukla kirsal yerlesimlerde ve sosyalizm
oncesi donemde gegen fakat sosyalizm donemini elestiren filmler yapmiglardir
(Chaudhuri, 2007: 96). Sosyalist gercekei ¢izgide film ¢eken Besinci Kusak
yonetmenler, kendilerinden onceki film tretimleri gibi vatansever duygulari
on plana cikaran filmlerdense, giinlilk hayattan ve toplumun her kesiminden
insanlar1 kendine konu edinen filmler yapmay1 tercih ederek, izleyiciye perdede
kendisinden bir sey sunmuslardir. (Oylum, 2017: 22)

Kabadayi’ya gore, Besinci Kusak sinemacilar, kendilerinden oOnce ele
alimmayan edebiyat, sozIii anlatilar ve miizik gibi ulusal sanatlardan filmlerinde
faydalanmiglardir. Besinci Kusak sinemacilarin filmlerinde en ¢ok Cin resim
sanat1 ve peyzaj geleneginin etkileri goriiliir. Ozellikle ilk dénemlerinde Cin
resim sanatindaki soyut gercekgilik, uzamsal biling ve kompozisyon diizenlemesi
olmak {izere li¢ 6geden faydalanarak filmler yapmislardir. Soyut gercekeilik
kavramiyla anlatilmak istenen, nesnelerin somut formlarindan ¢ikarilarak soyut
bir bicimde resmedilmesiyle, gosterilenin degil anlamin 6nem kazanmasidir.
Uzamsal yerlestirme ve kompozisyon diizenlemesi bakimindan bakildiginda da
Besinci Kusak filmlerinin Cin resim sanatindan etkilendigi goriiliir. Ornegin, Cin
resimlerinde goriilen ve sinemada da kullanilan uzama yerlestirilen bosluklar, Cin
dinsel felsefesine dayanir. Bosluk ve hi¢lik, Cin felsefesinde Bati’dakinden farkli
olarak sonsuzluk, smirsizlik, varlik ve varolus gibi anlamlara gelebilmektedir.
Nesneler ve insanlarin genis bosluklar igerisinde birlikte resmedilmeleri,
insanlarin dogadan ayrilamayacagi anlamina gelir. Cin resim sanatinda baskin
tema doga oldugu igin, insanlar genellikle uzak g¢ekimlerle yer alir. Uzak
¢ekimlerle verilen insanlar, insan neslinin kii¢iik bir boliimiinii temsil eder. Besinci
Kusak’m filmlerinde orta 6lgekli ¢ekimlerle karakterin davranislari verilirken,
yakin gekimlerden ise zorunlu olmadikga kagmilird1 (2007: 263-266). Ornegin,
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Besinci Kusak’in sembol filmlerinden biri olan Sari Toprak (Yellow Earth, Chen
Kaige, 1985) filminde genis bosluklar ve doga igerinde uzak ¢ekimler yardimiyla
resmedilen karakterleri filmin bagindan sonuna kadar gorebiliriz. Bu yiizden
Sart Toprak filmi, Cin resim sanatinin Besinci Kusak filmlerindeki yansimalarini
gormek i¢in iyi bir 6rnektir.

Yurtdisinda basarilar kazanmalarma ragmen Besinci Kusak yonetmenler
yurtiginde c¢esitli elestirilere maruz kalir. Bunlardan birincisi, niifusun %80’ini
olusturan koylii halk tarafindan anlagilamayan filmler yaptiklaridir (Thompson
ve Bordwell, 2003: 650). Onlara yoneltilen bir diger elestiri ise, Batili zevklere
hitap edecek, oryantalist imgeler yarattiklar1 ve bu yiizden de filmlerinin yenilik¢i
ruhunu kaybettigidir (Chaudhuri, 2007: 97).

1989 yilinda yaganan Tianenmen Katliami, Besinci Kusak sinemacilar doneminin
sonu olarak gosterilmektedir. Pekin’deki Tianenmen Meydani’nda toplanarak
daha fazla 6zgiirlik ve daha iyi yasam kosullar i¢in hiikiimeti protesto eden
kitlelerin siddet yoluyla bastirilmasinin ardindan, 1970’lerin sonunda baslayan
gorece Ozgiirliik ortami son bulur (Oylum, 2017: 24-25). Bu olayin ardindan
bir¢ok Besinci Kugsak sinemaci ya yurtdisina go¢ eder ya da kendilerini tanimlayan
yenilik¢i sinemay1 terk ederek daha popiiler filmlere yonelir (Thompson ve
Bordwell, 2003: 650).

GENC VE ASi:CIN SINEMASINDA ALTINCI KUSAK

Altinc1 Kusak Cinli yonetmenler 1990’11 yillarda el kameralariyla, profesyonel
olmaya c¢aligmadan amatdr tarzda filmler ¢ekmeye baglayan yonetmenlerdir
(Oylum, 2017: 26). 90’11 yillarin sinemasina taze bir kan kazandiran amator ruh
ve sallantili kamera kullanimlartyla dolu belgesel gergekgilik stili Altinc1 Kusak
yonetmenleri tanimlayan 6nemli 6zellikleridir (Zhang, 2012: 64-65).

1980’11 yillarin sonlarinda mezun olan Altinc1 Kusak sinemacilar, Besinci Kusak
yonetmenlere kiyasla daha zor sartlar altinda film ¢ekmek zorunda kalmiglardir.
Besinci Kusak yonetmenler stiidyolar tarafindan saglanan imkanlarla film
cekerken, Altinci Kusak yonetmenler film c¢ekebilmek igin gerekli sermayeyi
reklam ve miizik videolar1 ¢ekerek, ddiing alarak sagliyor; sinif arkadaslarindan
ve laboratuvarlardan teknik destek alarak 2000 dolar gibi ¢ok diisiik biitgelerle
film ¢ekiyorlardi (Yau, 2008: 800). Cin’de 1990’11 yillarda artik yonetmenler film
cekmek i¢in stiidyolara bagli olmasalar da yalnizca stiidyolar film yaylayabilirdi.
Bu sebeple stiidyolarin yayinladiklarinin diginda gosterime giren filmler illegal
olarak nitelenirdi (Thompson ve Bordwell, 2003: 651). Bu donemde stiidyolarin
daha ticari islere yonelmis olmalar1 Altinc1 Kusak ydnetmenlerin deneysel
filmlerine destek bulamamalaria yol acarak onlar1 yeralt1 filmler ¢ekmeye iter
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(Zhang, 2003: 12). Bu yiizden, uluslararasi bagar1 gosteren Wang Xiaoshuai’nin
Beijing Bicycle (2001) ve Jia Zhangke’nin Platform (2000) gibi Altinc1 Kusak’in
filmleri Cin’de gdsterim imkan1 bulamamaistir (Lin, 2002: 261-262).

Altinc1 Kusak yonetmenler, Besinci Kusak’in tersine Cin sanatlarina sirt geviren,
geleneksellikten ve ulusalliktan uzak, apolitik filmler ¢ekmislerdir. Genel olarak
genglik kiiltiirli ve sehir hayatiyla ilgilenirler (Kabadayi, 2007: 258). Metropoller,
modernlesme c¢abasi ve batililagma (Oylum, 2017: 25), kiirtaj, alkolizm,
uyusturucu, seks, siddet ve rock miizigi gibi kendi yabancilagmisliklarini temsil
eden konular Altinci Kugsak yonetmenlerin ilgilendikleri diger konulardir.
Etraflarindaki gercege bagli kalma gabalari, filmlerinde belgesel tarzi bir stil
gelistirmelerine yol a¢cmistir (Zhang, 2003: 12-13). Etraflarindaki giindelik
gercege takintilidirlar. Yonetmen Wang Xiaoshuai de filmlerinde biiyiik anlatilar
yerine kendisinin ve ¢evresindekilerin tecriibelerini, yasadiklart mutsuz olaylari
anlattigim soyleyerek, aslinda Altinci Kusak’in genel bir tablosunu ¢izmis olur
(Lin, 2002: 263).

Kiiltiir Devrimi donemini yasamadiklari igin sosyalist sdyleme karst duyarsiz
olan bu geng¢ yonetmenler kendileri de sahit olduklari, Mao’nun ardindan gelen
modernizasyon, kiiresellesme ve Diinya Ticaret Orgiitii’ne giris gibi siirekli
degisen kosullar altinda siklikla parcalanmis ve sizofrenik ozellikler tasiyan
karakterlere filmlerinde yer verirler. Siradan insanlardan olusan karakterlerin
siklikla yabancilagmig ve giiniimiizde sikisip kalmis oldugu hissedilir (Chaudhuri,
2007: 98-99). Xiaoping Lin de, Altinct Kusak sinemacilarin filmlerini, Cin’in
Sovyet tarzi bir iilkeden, kiiresel kapitalist bir {ilkeye acili doniisiimiinii yansitan
filmler olarak tamimlar. Kendilerinden 6nceki kusaklarin yasadigi sikintilarin
tizerine, sehirdeki dislanmig yasantilari ve Mao’dan sonra yonetime gegen Deng
Xiaoping’in Cin’i digsartya kars1 daha acik bir pazar ekonomisine doniigtiirme
cabalarinin getirdigi keskin ticarilesme baskisi, Altinct Kusak yonetmenlerin
filmlerindeki karamsarligi agiklar (Lin, 2002: 264).

Altinc1 Kusak sinemacilarin filmlerinde ‘kent” 6nemli bir unsur olarak karsimiza
c¢ikar. Yomi Braester’e gore, Cin’de ilk defa 1986 yilinda kullanilan ‘kent sinemasi
(chengshi dianying)’ kavrami, Cin sinemasinda artan ticarilegsme egilimi, Cin’in
Diinya Ticaret Orgiitii’ne girisi ve Cin’in daha dnce goriilmemis hizda sehirlesmesi
gibi ¢esitli etmenlerin sonucu sinemada ortaya ¢ikmig tematik bir egilimi ifade
eder. Kent, daha 6nceki donemlerde de sinemaya konu olmustu fakat 1980°lerin
ortalarindan itibaren kent temasi, dnceki donemlere kiyasla daha farkli anlamlar
kazanir. Sangay’in Cin film endiistrisinin merkezi oldugu Ikinci Diinya Savasi
oncesi Cin sinemasinda Sangay kenti ikonik bir konum kazanmisken, 1949
sonras1t donemde kirsal kesim daha biiylik 6nem kazanmistir. Kentler, 6zellikle
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de Sangay, Komiinist Parti’nin girisimlerini engelleme amac1 tasiyan gericilerin
ve ajanlarin merkezi olarak kotiilenir. Besinci Kusak yonetmenler de, elestirel
gozlerle de olsa kirsal hayati konu edinmeye devam eder. Braester, 1980’lerin
ortalarindan baglayarak sehir hayatina odaklanan bazi filmlerin dikkat ¢cekmeye
basladigini séyler. Yamaha Fish Stall (Zhang Liang, 1984), Juvenile Delinquents
( Zhang Liang, 1985), Sunshine and Rain (Zhang Zeming, 1987) ve With Sugar
(Sun Zhou, 1987) gibi filmler Mao sonrasi donemin ekonomik gelismelerine
dikkat cekerken; Rock Kids (Tian Zhuangzhuang, 1987) Obsession (Zhou
Xiaowen, 1988), Beijing Bastards (Zhang Yuan, 1993), Weekend Lover (Lou
Ye, 1993), The Days (1993), Frozen (Wang Xiaoushuai, 1995), Dirt (Guan Hu,
1994), The Making of Steel (Lu Xuechang, 1998) ve Quitting (Zhang Yang, 2001)
gibi filmler ise, filizlenen tikketim kiiltlirtiyle kars1 karstya gelen, yabancilagmis
ve cinsel 0zgiirliigii tecriibe eden genglerin isyanina dikkat ¢ekerek, geng asi tiirii
olarak nitelenir. Yabancilagmis ve marjinal olan1 merkeze alan, hafizasii yitirmis,
deli ya da sizofren karakterlere odaklanan bu filmler, daha 6nceki donemlerde
uygunsuz sayilabilecek sosyal durumlari resmetmistir (2012: 346-348).

Braester’e gore, sehirde dolagan kahramanin bakis agisindan, omuz arkasindan ya
da onu takip eden ¢ekimler, Altinct Kusak yonetmenlerin filmlerinin karakteristik
bir 6zelligi olmustur. Kahramanla birlikte sehirde dolasan kamera ikonik anitlar
yerine geleneksel mimari eserleri gosterirken yonetmenler, sehrin kiiltiirel
mirasimi ve sehirdeki topluluklar1 yok ettigini diisiindiikleri sehirlerin yeniden
ingast siirecinde ortaya c¢ikan yikintilari siklikla ekrana yansitirlar (2012: 349).

Altiner Kusak yonetmenler, iiretim ve dagitim aglarinda devlet kisitlamalariin
disinda kalan yontemlere basvurduklari i¢ci muhalif olarak nitelenirlerken,
filmleri de yeralti sinemasi olarak kabul goriir (Braester, 2012: 348). Zhag
Yuan, Wang Xiaoshuai, Emily Tang, Li Yu ve Jia Zhangke gibi Altinc1 Kusak
yonetmenler, stiidyo sisteminin disinda kalan, diisiik biitceli ve illegal olarak
nitelenen yeralt1 filmler yapmis, ¢ogu zaman da filmlerini Cin’de gosterim imkani
bulamayarak uluslararasi fonlara ve festivallerde kazanilacak basarilara bagimli
olmuslardir (Chaudhuri, 2007: 98). Yasakli yapimlarin festivallerde basari
kazanmasi lizerine Cin hiikiimeti tarafindan bu yapimlara kars1 yeni yaptirimlar
uygulanmaya baglanir. Yurt disinda gosterilecek filmlerin sansiir kurulundan
gecmesi gerektigine dair bir kural ¢ikartilmast ve yonetmenlerin yurtdigina ¢ikis
isteklerinin reddedilmesi bu uygulamalara 6rnek gosterilebilir. Hatta belirli bir
filmin yurtdigindaki bir festivale gonderilmesine sansiir kurulunca izin verilse
de daha 6nce sansiir kurulundan izin almamis bir filmi yarigmaya sokan festivale
film gondermek yasaklanir (Thompson ve Bordwell, 2003: 652).
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Bu yonetmenlere Cin’de uygulanan sansiir ve yasaklar, Cin’de demokrasi, direnis,
sivil toplum ve marjinal figiirler hakkinda Batili entelektiiellerin diisiincelerini
onaylayarak Bati’nin oryantalist imgesini tatmin etmistir. Baz1 elestirmenler
tarafindan bu yonetmenler Batili izleyiciye hitap eden self-oryantalist imgeler
yaratmakla elestirilirken, bazi elestirmenler ise bu yonetmenlerin Cin’de kazang
saglayamayacaklari, bagka tiirlii yapim ve dagitim imkani bulamayacaklari i¢in
Bati’ya hitap etmelerini hakli gérmiistiir (Zhang, 2012: 65-66).

1980’ler ve 90’larin kent sinemasi 2000’li yillara gelindiginde ticari amagh
poptiler bir film tiiriine evrilerek ‘yeni kent sinemasi’ adin1 alir (Braester, 2012:
372-373). Tipkr Besinci Kusak gibi, Altinct Kusak yonetmenlerin de baslardaki
deneysel calismalarindan sonra melodram kaliplarina kayarak ana akima
girdikleri goriiliir (Zhang, 2012: 68).

SONUC

Baslangicindan 2000°1i yillara Cin sinemasi incelendiginde, birbirinden keskin
farkliliklarla ayrilan donemlerle karsilasilmaktadir. Bu ¢alismada da deginildigi
iizere, Cin sinemasi ¢esitli kaynaklarda ‘kusak’ olarak adlandirilan, birbirine
yakin tarihlerde konu, tema ve bigimsel acidan benzer 6zelliklere sahip filmler
ceviren yonetmenlerden olusan alt1 par¢aya bolinmektedir.

Sinemada bagimsizlik kavrami iizerinden Cin sinemasina bakildiginda, kusak
siniflandirmasina alternatif olarak {i¢ parcali bir boliimleme yapmak miimkiindiir.
Bu 6nermeye gore birinci donem, 1949 Devrimi dncesi 0zel stiidyolarm film
yapim dénemidir. Tkinci dénem, 1949 Devrimi’nden baslayarak, 1976 yilinda
Mao’nun Oliimiine kadar gecen siirede tamamen devlet kontrolii altindaki
iretim bigimine isaret eder. Bu donemdeki baskilar sebebiyle bagimsiz film
yapimi miimkiin olmamustir. Ugiincii donem ise, Cin sinemasinda Besinci
Kusak’in ortaya ¢iktigi 1982 yilindan giiniimiize kadar uzatabilecegimiz, devlet
kontroliiniin ikinci doneme kiyasla yumusadigi, yenilik¢i ve deneysel filmlerin
iretilebildigi donemdir.

Cin’de bagimsiz sinemayi ele alan bu ¢alismada birinci donem olarak ifade edilen,
yani Birinci ve Ikinci Kusak Cinli yonetmenlerin film iiretim donemi bagimsiz
yapimlar agisindan ikinci ve tiglincli doneme gore daha avantajh goziilkmektedir.
1930’larda Japonya’nin Cin’i isgal etmesiyle film liretimi kesintiye ugramigsa da,
geri kalan yillarda birbirinden farkli yapimlar ayni anda izleyiciyle bulusabilmistir.
1920’lerde yabanci filmlerin egemenligindeki Cin sinemasinda az da olsa yerli
filmler de dretilmis, 1930’lardan itibaren ise hem iktidardaki Kuomingtang
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hiikiimeti yanlis1 projeler hem de Kuomingtang’in sansiiriine ragmen, biiyiik
stiidyolara sizan solcu ydnetmenlerin ¢ektigi, Komiinist Parti yanlis1 projeler
izleyicilerle bulusabilmistir. Fakat bagimsiz Cin sinemasiyla ilgilenen kaynaklar
incelendiginde, bu donemin yapimlarini bagimsiz olarak niteleyen, ya da bagimsiz
yapimlarin varhigina isaret eden bir bilgiye ulasilamamistir. Onceki boliimlerde
deginilen bilgiler yorumlandiginda, 1930’lu yillarda Cin’de gosterilen filmlerin
%90 oraninda Amerikan filmleri olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu durumda Amerikan
filmlerini Cin ana akim sinemasi, geri kalan filmleri ise bagimsiz sinema olarak
kabul edebilir miyiz? Ya da 1930’lu yillarda, sansiiriin bosluklarindan sizarak film
yapan solcu yonetmenlerin filmlerine bagimsiz sinema denilebilir mi? Komiinist
Parti’nin basa gelmesinden sonra 1949 6ncesinde ¢ekilen filmlerin yasakli hale
gelmesinin bu filmlere ulagsmayi zorlagtirmasi ve Cin sinemasinda bagimsizlik
tizerine egilen kaynaklarin genel olarak Besinci ve Altinct Kusak sinemacilara
deginmeleri bu sorularin ucunu agik birakmaktadir. Daha 6nce bahsedildigi gibi,
Kiiltiir Devrimi sirasinda bir¢ok filmin dolagimdan g¢ekilmesi ve sinema iizerine
yayimlanmig belgelerin yok edilmesi, bu sorulari cevaplayacak tarihi belgelere
erigsimin zorlasmasina sebep olmus olabilir.

Ikinci dénem olarak smiflandirilabilecek, 1949-1976 arasi dénem ise bagimsiz
sinema igin her agidan sikintilarla doludur. Oncelikle, sinema endiistrisinin
tamamen devlet kontroliinde olusu bu déonemde bagimsiz filmlerin {iretilmesini
bliyiik o6l¢iide engellemistir. Yiiz Cigek Hareketi’nin getirdigi gorece
Ozgirlik atmosferinin ardindan ya da Kiiltiir Devrimi sirasinda birgok sinema
profesyonelinin hapsedilmesi, calisma kamplarina gonderilmesi, filmlerinin
kamusal alanda asagilanmasi ve dolasimdan g¢ekilmesi gibi sebepler de bu
donemde bagimsiz sinemanin olusabilmesini engellemistir.

Uciincii dénem ise, Cin bagimsiz sinemasinin uluslararasi alanda tanindigi ve
odiller kazandig1 bir donemdir. Besinci Kusak yonetmenlerin 6nceki donemi
elestirdigi, daha onceki filmlerde goriilmeyen ulusal metinlere yer verdigi, yeni
bicimsel arayiglara gittigi filmlerle baslayan Cin bagimsiz sinemasina hem
sinema endiistrisinin hem de akademik gevrelerin ilgisi, Altinct Kusak Cinli
sinemacilarla devam eder. Altinct Kusak yonetmenler, kirsal hayati konu edinen
Besinci Kusak sinemacilarin aksine sehir hayatin egilerek onlardan farklilagir.
Cin sinemasinda daha onceleri goriilmeyen karakterlere rol verdikleri; gengligin
yasadig1 yabancilasma, alkolizm, escinsellik, kiirtaj gibi onceki donemlere
kiyasla marjinal konulara, melodram kaliplarini terk ederek gergekei ve yalin
bir tislupla yaklagmalar1 onlarin filmlerinin yasaklanmasina ve yeralt1 sinemasi
olarak nitelenmesine yol acar. Bu yasaklanma ayni zamanda onlara popiilerligi
de getirir.
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Goriilecegi lizere Cin’de bagimsiz sinema, uzun yillar yasanan baskilarin ve devlet
miidahalelerinin altinda gelisecek bir ortam bulamamistir. Baskilarin azaldigi
donemlerde ise, buna Yiiz Cigcek Hareketi donemini de dahil edilebilir, ana akima
alternatif filmler iretilebilmistir. Fakat bu filmler, azalan devlet kontroliine ve
uluslararasi alanda kazandiklart basarilara ragmen bir¢ok 6rnekte de goriildiigi
tizere Cin’de sansiire ugramigtir. Tiim olumsuzluklara ragmen alternatif filmler
tireten yonetmenlerin varligi ve basarilar, Cin’de bagimsiz film tliretmek ve
seslerini duyurmak isteyen sinemacilara 6rnek olusturmaktadir. Ayrica yasanan
teknolojik gelismelerle birlikte cep telefonlartyla bile kaliteli goriintiilerin elde
edilebilmesi yani kameralarin yayginlagmasi ve internet {izerinden dijital dagitim
olanaklarmin ortaya ¢ikmasi gibi etmenler bagimsiz film tiretmek isteyenler i¢in
cesaret verici gelismelerdir.
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