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Y A Z I M  K U R A L L A R I  V E  Y A Z A R A  A İ T  N O T L A R
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konuları işlenir; bunun yanı sıra dosya dışı önemli çalışmalara da yer verilir.

2. Gönderilecek çalışmalarda sosyal bilimlerde yaygın ve kabul edilmiş kaynak 
gösterme yöntemlerinden (APA) herhangi biri, kendi içinde tutarlı olmak koşuluyla 
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yazarla irtibat için gerekli iletişim bilgileri de gönderilmelidir.

4. Muhafazakâr Düşünce’ye gönderilen çalışmalar, Times New Roman tipinde, bir 
buçuk aralıklı olarak A4 boyutunda 22 sayfayı (En az 3.500 en fazla 6.500 kelime,) 
geçmeyecek şekilde düzenlenmelidir.

5. Muhafazakâr Düşünce’de yayınlanacak çalışmaların imlâ ve noktalamasında 
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7. Muhafazakâr Düşünce’de yayınlanan çalışmaların fikrî sorumluluğu yazarlarına 
aittir. Yayın için kabul edilen çalışmaların yayın hakkı Muhafazakâr Düşünce’ye 
aittir. 

8. Muhafazakâr Düşünce’de yayınlanan polemik konusu olan çalışmalarda yazarlara 
en fazla 2 kez cevap yazma hakkı tanınır.

9. Muhafazakâr Düşünce’de yayınlanan çalışmaların yazarlarına yazıların 
bulunduğu sayıdan iki adet; yayın ve danışma kuruluna ise her sayıdan birer adet 
gönderilecektir.

10. Muhafazakâr Düşünce’ye yazı göndermek için şu adresler kullanılacaktır:  
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M U H A F A Z A K Â R  D Ü Ş Ü N C E ’ D E N

Meş’um darbe girişiminin ardından istikbaline ve istikla-
line sahip çıkanları Türk halkının duruşunu tarihe not 

düşmek, darbeye giden süreci sosyolojik olarak değerlendirmek  
ve 15 Temmuz’u kavramsallaştırmak amacıyla duyurduğumuz 
yazı çağrısına çok sayıda hocamız kıymetli çalışmalarıyla destek 
verdiler.

15 Temmuz şehitlerine ithaf ettiğimiz bu sayıda;

Faruk Karaarslan, “15 Temmuz Darbe Girişimi ve Muha-
fazakârlığın Türkiye Bağlamı -Türkiye’de Muhafazakârlığı Ye-
niden Düşünmek-” başlıklı makalesinde 15 Temmuz gecesi 
darbeye direnen kitle üzerinden Türk muhafazakârlığının yeni 
dönemini tartışıyor. Karaarslan çalışmasında muhafazakârlık 
kavramının kullanımına dair tartışmalardan hareketle Tür-
kiye’de sosyal bilimlerin tekrar tartışılmasını gerektiğini iddia 
ediyor.

Mahmut Hakkı Akın, “Türkiye Siyasi Kültüründe Laiklik 
Meselesi ve 15 Temmuz Sonrası Laiklik Tartışmaları ve FETÖ” 
başlıklı makalesinde cumhuriyet tarihi boyunca devlet tarafın-
dan takip edilen laiklik anlayışının ve uygulamalarının Türki-
yede dini hayat üzerindeki etkileri ve FETÖ türü bir örgütlen-
menin ortaya çıkışındaki rolünü tartışmaya açıyor. Akın’a göre 
katı laiklik politikaları, dini cemaatlerin ve grupların önemli 
bir dönüşüm yaşamasına sebep olmuştur. Çok partili hayata 
geçilmesi sonrasında dini cemaatlerin önemli bir figür haline 
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gelmesi, siyasiler ile aralarında bir fayda ilişkisi kurulmasına ze-
min hazırladı.

“15 Temmuz Sivil Direnişi: Demokrasiyi Yeniden Kurmak”  
başlıklı makalesinde Alim Yılmaz demokratik yollarla iş başına 
gelen iktidarların demokrasi ve hukuku, ayrıcalıklı gruplar ve 
bu gruplarla kurulan işbirliğiyle değil, toplumdan sağladığı des-
tekle koruyabileceğinin görüldüğünü ifade etmektedir. Yılmaz’a 
göre devletin bütün kurumlarıyla yeniden kurulması, liyakat 
esasına göre istihdam siyaseti izlenmesi ve toplumsal çeşitliliğin 
devlet kadrolarına yansıması, muhtemel darbe teşebbüslerini 
engelleyecektir.

“Sessiz Yığın”ların Sosyal Teoride Ele Gel(e)meyişi:15 Tem-
muz Örneği“ başlıklı çalışmasında İbrahim Nacak, “sessiz yığın” 
kavramından hareketle kitle, sosyal yığın, kalabalık kavramla-
rı tartışıyor. Nacak makalesinde 15 Temmuz darbe girişiminin 
sessiz yığın kavramsallaştırmasını nasıl dönüştürdüğünü de ele 
alıyor. Türkiye’de toplumu ya da halkı sessiz çoğunluk olarak 
görmeyi eleştiren Nacak’a 15 Temmuz ve sonrasında yaşananlar 
sadece “sessiz yığın”ların kendisini sürü ya da koyun diye tanım-
layanlara karşı bir cevap değil, aynı zamanda sessiz olmasından 
istifade edip, sessizliğini sürdürmesi için mücadele eden kesim(-
ler)e karşı bir cevaptır.

Mehmet Zeki Duman “15 Temmuz Askeri Darbe Girişimi-
nin Sosyolojik Okuması” başlıklı makalesinde darbe girişimini, 
gerek nedenleri ve oluşumu gerekse sonuçları itibariyle önceki 
darbelerin tümünden farklılaşan yönlerini sosyolojik olarak de-
ğerlendiriyor. Duman’a göre 15 Temmuz darbe girişiminin en 
önemli iki önemli sonucu Türkiye’de bir gelenek halini almaya 
başlayan darbelerin artık kolay bir biçimde yapılamayacağının an-
laşılması ve  FETÖ’nun ülkede yıllardır adeta bir korku impara-
torluğu gibi hareket etmesinin önüne geçilmesidir.

Mustafa Said Kurşunoğlu “Gnostik Düşünce Kurumsal Ya-
pılara Karşı: Yeni Kolonyalizmin Sofistik Silahı” başlıklı makale-
sinde FETÖ’yü gnostikyapı kavramsallaştırması üzerinden analiz 
ediyor. Kurşunoğlu’na göre gnostik düşünceler ve bu düşüncele-
re dayalı teşkilatlanmalar öznel ve ezoterik yapıları ile toplumsal 
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sağduyuya ve açıklığa dayalı kurumsal rasyonalitenin karşıtı bir 
konumda yer almaktadırlar

“Batı’nın Demokrasi Paradoksu, ‘Demokratik Darbe’ Kav-
ramsallaştırması ve 15 Temmuz Darbe Kalkışması” başlıklı ma-
kalesinde Gökhan Bozbaş demokrasinin bayraktarlığı iddiasında 
olan ülkelerin bazı darbelere verdiği desteği analiz ediyor. Boz-
baş’a göre Batı ülkeleri reeelpolitik gereği küresel ve ulusal medya 
üzerinden seçilmiş iktidarı diktatör ilan etme; mümkün mertebe 
halkı sokaklara dökme, iktidara istifa çağrısı yapma; çekilmezse 
askeri göreve çağırma ve bu yaşananları demokratik darbe olarak 
adlandırarmakta ve bu durumu kendince meşrulaştırmaktadır.

“15 Temmuz Darbe Girişimi Sonrasında Gerilen Türkiye-Al-
manya İlişkilerinde Göçmen Meselesi” başlıklı makalesinde Me-
tin Aksoy Türkiye-Almanya ilişkilerini darbe girişimi açısından 
değerlendiriyor. Aksoy’a göre halihazırda göçmen ve entegrasyon 
sorunları sebebiyle inişli çıkışlı bir seyir izleyen Türkiye-Alman-
ya ilişkileri Almanya’nın 15 Temmuz darbe girişimini Türkiye 
aleyhtârı ve tek taraflı olarak yorumlaması sonucu bir krizin eşi-
ğindedir. Şüphesiz bu durumun Almanya’da yaşayan Türk göç-
men nüfus üzerinde de etkileri olacaktır.

Mevlüt Özben tarafından kaleme alınan “McCemaat ve Yeni 
Dini Hareketten (YDH) Terör Örgütüne: FETÖ “ başlıklı ma-
kale bir dini cemaat olarak zamanın ve ülke koşullarının kendi-
sine sağladığı kolaylıklarla büyüyen bir yapının, sonraları küresel 
dünyanın da bir realitesi olan Yeni Dini Hareketlere (YDH) özgü 
niteliklerle donanmasını ele alıyor.

“27 Mayıs ve 12 Eylül Askeri Darbelerinin Türk Sinema Sek-
törüne Etkileri” başlıklı makalesinde Yalçın Lüleci 27 Mayıs 1960 
ve 12 Eylül 1980 Askeri Darbelerini Türk sinema sektörüne et-
kisi açısından tartışıyor. Lüleci’ye göre, 1980 ve 1960 darbeleri 
Türk Sinameası üzerinde farklı etkiler bırakmıştır.

Mülakat kısmında darbeyi ve darbenin sosyolojisini Uludağ 
Üniversitesi’nden Prof. Dr. Hüsamettin Arslan’la konuştuk. 
Hüsamettin Hoca kendine has üslubuyla darbe gecesi hissiyatını 
ve analizlerini bizlerle paylaştı.

Değerlendirme bölümünde Besim Dellaloğlu “Darbenin 
Sağı Solu Olmaz”  başlıklı çalışmasında 15 Temmuz gecesini ve 
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direnişini sol siyaset açısından eleştirel yorumluyor. Türkiye’deki 
demokrasi kültürü ve birlikte yaşama düşüncesine dair tespitler-
de bulunan Dellaloğlu’nun değerlendirmesi muhafazakâr camia 
için de eleştiriler ve cevaplanması gereken sorular barındırıyor.

Murat Çemrek “Prematüre Doğum/Ruşeym Ölüm: 15 Tem-
muz Darbe Teşebbüsünün Anatomisi” başlıklı değerlendirme-
sinde özgürlüklerin teminatı olan devlet yapısının bundan sonra-
ki olası darbe teşebbüslerinin önüne geçebilecek yegâne güvence 
olduğunu belirtiyor. Çemrek çalışmasında 15 Temmuz askeri 
darbe teşebbüsünün 1960 sonrasındaki başarılı ve başarısız diğer 
öncülleriyle ilişkisini sosyo-ekonomik bir temel üzerinden dev-
letin ontolojisi çerçevesinde değerlendirmekte.

“Türkiye - Batı İlişkilerinin Ontolojik Derinliği” başlıklı ça-
lışmasında Tahsin Görgün Türkiye ile Avrupa’nın sağlıklı bir ze-
minde ilerlemesi için birbirlerini ihmal ve inkar etmeden, birbir-
lerini karşılıklı olarak tanımaları gerektiğini belirtiyor. Görgün’e 
göre hem Batılı devletler hem de diğerleri sömürgecilik dönemi-
ninin bittiğinin bilincine varmalı ve buna göre politikalar geliştir-
melidir. Türkiye de, teavün üzerinden itidali yaşayarak sömürge 
olmadığının farkında olarak kararlar almanın ve uygulamanın 
imkanını bütün dünyaya göstermekle mükelleftir. 

İpek Coşkun ve Hazal Duran tarafından kaleme alınan “Top-
lumsal Algıda 15 Temmuz Darbe Girişimi” başlıklı çalışma, 
SETA tarafından gerçekleştirilen, demokrasi nöbetinde meydan-
ların tutumunu inceleyen saha araştırmasının sonuçlarını analiz 
ediyor.

Bu sayıda FETÖ’nün sosyolojik dinamiklerini anlamak açı-
sından çok önemli olan bazı kitaplara dair değerlendirmeler  me-
raklısını bekliyor.

Georg Simmel’in “Gizliliğin ve Gizli Toplumların Sosyolo-
jsi” adlı eseri Ruhi Can Alkın, Eric Hoffer’in “Kesin İnançlılar” 
isimli eseri Ali Minarlı,  Hannah Arendt’in “Kötülüğün Sıradan-
lığı” adlı eseri Akif Kemal  Koç ve  Nilüfer Öztürk Aykaç tarafın-
dan değerlendirildi.

Derkenar kısmında üç çalışmayı sunuyoruz sizlere:
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Cemil Aydın ve Burhanettin Duran tarafından  İngilizce orjina-
li Comparative Studies of South Asia, Africa and the Middle East 
dergisinde yayınlanan “Soğuk Savaş Dönemi Türkiye’sindeArnold 
J. Toynbee ve İslâmcılık Sezai Karakoç’un Yazılarında Medeniyet-
çilik” başlıklı çalışmayı sizlere sunuyoruz. Aydın ve Duran’a göre 
özcü söylemin, yani Avrupa sömürgeciliğinin dayandığı söylem 
düzeni ile ona karşı üretilen milli ve küresel söylemlerin artık yer 
değiştirdiği savı üzerine düşünmek ve geride bırakmak zamanı 
gelmiştir. 

Nesrin Aydın Satar tarafından kaleme alınan “Müslüman Ka-
dının Sesi:İslâmcı Romanların Kadın Yazar ve Anlatıcıları” başlıklı 
makalesi 1970 ve 1980 yılları içerisinde kadın yazarlar tarafından ka-
leme alınan iki İslâmcı roman ve bu romanların kadın kahramanları 
üzerinden sosyo-politik ve sosyo-kültürel konjonktürü ele alıyor.

Gülşen Yaylı tarafından kaleme alınan “Mevlâna Düşüncesinde 
Hikmet” başlıklı çalışma Mevlânanın hayatı ve eserlerinde hikmet 
ve hikmet arayışının nasıl bir yeri olduğunu değerlendiriyor.

15 Temmuz Darbe Girişimini ele aldığımız bu sayıda konuya 
entellektüel bir katkı yaptığımızı düşünüyoruz. 
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27 MAYIS VE 12 EYLÜL ASKERI DARBELERININ 
TÜRK SINEMA SEKTÖRÜNE ETKILERI

T H E  E F F E C T S  O F  M A Y  2 7  A N D  S E P T E M B E R  1 2  M I L I T A R Y  C O U P S  O N  T U R K I S H  F I L M  S E C T O R

ABSTRACT
Turkey is one of the countries in the world to suf-
fer from military coups, which usually take place 
in countries that experience political instability. In 
Turkey where military tutelage has felt its presen-
ce in every era, 27 May 1960 and 12 Septem-
ber 1980 military coups are important historical 
events due to the military control over the regime 
for a period of time, the preparation of new cons-
titutions and their presences that deeply affected 
Turkish politics and social life.

In addition to their political, economic and social 
impacts, these military coups also deeply affected 
the Turkish cinema. Despite the fact that democ-
ratically elected politicians were executed in May 
27 Coup, relatively liberal characteristics of the 
1961 Constitution prepared after the coup by mi-
litary officers paved the way for positive impacts 
on cinema. In this period, several film movements 
had the opportunity to express themselves on the 
screen, social issues were represented in movies 
and there have been increases in the numbers of 
audiences, cinema halls, production firms, cine-
ma organizations, journals and clubs.

September 12 Coup introduced the 82 Constituti-
on with limited liberties compared to the previous 
post-coup experience. The pre-coup and post-
coup period had negative impacts on Turkish 
cinema as it resulted in the shutting down of ci-
nema organizations and clubs, censoring of films, 
directors, actors/actresses and the decrease in 
the number of films produced, audiences and pro-
duction firms. In this period, movies with theme 
on social critique were replaced by individualistic 
ones including arabesque and women’s cinema.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, Military 
Coup, May 27, September 12

ÖZ
Genellikle dünyanın siyasal istikrar problemi 
yaşayan ülkelerinde görülen askeri darbe-
lerden muzdarip olan ülkelerden biri de Tür-
kiye’dir. Askeri vesayetin her dönem kendini 
hissettirdiği Türkiye’de, 27 Mayıs 1960 ve 12 
Eylül 1980 Askeri Darbeleri, askerlerin bir süre 
yönetimi doğrudan ellerinde tutmaları, yeni 
anayasalar hazırlamaları, Türk siyaseti ve top-
lumsal yaşamına yaptıkları derin etkiler nede-
niyle önemli tarihsel olaylardır. 

Bu askeri darbelerin siyasal, ekonomik ve sos-
yal etkilerinin yanında Türk sineması üzerinde 
de derin etkileri olmuştur. 27 Mayıs Darbesi, 
askerler eliyle yapılan 61 Anayasası’nın nis-
peten liberal özellikler göstermesi nedeniyle 
-her ne kadar halkoyuyla gelen sivil siyasetçi-
ler idam edilmişse de- sinema alanında olumlu 
etkiler bırakmıştır. Bu dönemde Türk sinema-
sında ilk defa çeşitli sinema akımları kendilerini 
gösterme imkânı bulmuş, toplumsal meseleler 
sinemada temsil edilmiş, üretilen film, sine-
maya giden seyirci, sinema salonu, yapımevi, 
sinema örgütleri, sinema dergisi ve sinema 
kulüplerinin sayısında artış meydana gelmiştir. 

12 Eylül Darbesi ise, hem öncekine göre daha 
sınırlı özgürlükler içeren 82 Anayasası’nın 
ilanından önce hem de sonrasında, sinema 
örgütlerinin ve sinema kulüplerinin kapatılma-
sı, film, seyirci, sinema salonu ve yapımevi 
sayılarının düşmesine sebep olması, sinema 
filmlerine, yönetmenlere ve sinema emekçi-
lerine yasaklar getirmesi nedeniyle Türk sine-
ması açısında olumsuz bir dönemi ifade eder. 
Bu dönemde toplumsal eleştiri temalı filmlerin 
yerini, daha bireysel konuların ele alındığı ara-
besk ve kadın filmleri almıştır.  

Anahtar Kelimeler: Sinema, Türk Sineması, 
Askeri Darbe, 27 Mayıs, 12 Eylül

* Öğr. Gör. Dr., Marmara Üniversitesi İletişim Fa-
kültesi Radyo Televizyon ve Sinema Bölümü

Y A L Ç I N  L Ü L E C İ *
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Giriş
Demokratik ülkelerde silahlı kuvvetlerin sivil yöneticilere bağlı olarak, 

anayasanın kendilerine belirlediği sınırlar dâhilinde, ülkelerin yabancı ül-
kelere karşı sınır güvenliğini sağlaması beklenir. Ancak bazı dönemlerde bu 
orduların silahlı olmanın avantajını kullanarak sivil yöneticileri görevden 
uzaklaştırıp yönetimi ele aldıkları görülür. Bu durumu açıklamakta kulla-
nılan “darbe” kelimesi, Türkiye Büyük Millet Meclisi (TBMM) Darbe ve 
Muhtıraları Araştırma Komisyonu’nun hazırladığı “Meclis Araştırması Ko-
misyonu Raporu”nda “…siyasi iktidarın güç kullanılarak veya güç kullanma 
tehdidiyle, yasal olmayan yollardan değiştirilmesidir.” (Türkiye Büyük Mil-
let Meclisi Darbe, 2012: 53) şeklinde tanımlanmıştır. Evren Balta ise Thy-
ne’ye atıfla darbeyi, “Ordunun ya da devlet içindeki siyasi elitlerin örtük ve 
yasadışı yöntemlerle mevcut hükümeti değiştirmesi.” olarak tanımlamakta-
dır (Thyne, 2010: 52. Aktaran: Balta, 2016: 51). Darbeler genellikle ülkedeki 
en örgütlü ve kapsamlı güç olan silahlı kuvvetler veya onların desteklediği 
sosyal gruplar tarafından gerçekleştirilir. Bu anlamıyla “askeri darbe” olarak 
tanımlanabilecek olan hareketten sonra oluşan düzen, darbeyi gerçekleştiren 
çevre tarafından korunur, sürdürülür veya bazen seçimler yoluyla sivil yöne-
ticilere devredilir (Türkiye Büyük Millet Meclisi Darbe…, 2012: 53).

Genellikle demokrasinin yeterince gelişmediği, ekonomik göstergele-
rin olumlu olmadığı, iç çatışmaların ve dış müdahalelerin yaşandığı Latin 
Amerika, Afrika ve Orta Doğu ülkelerinde görülen askeri darbeler, bir anda 
ortaya çıkan olaylar değildir, ülkelerin yaşadığı bir dizi siyasi, ekonomik ve 
sosyal süreçlerin sonucudur. Askeri darbelerin yaşandığı ve çoğunlukla “pre-
toryen” özellik gösteren bu ülkelerde, askerler bir defa darbe yaptıkları ülke 
ve rejimi, bir daha darbe yapmaya gerek duymayacakları bir şekilde düzen-
lemeye çalışırlar. Bu tip ülkelerde asker darbe sonrası fiili yönetimi devretse 
dahi, o devletin yürütme, hatta yasama ve yargı organlarında, egemenliğini 
sürdürür. Askerlerin devletin kurumları üzerinde kurduğu bu egemenliğin 
tehlikeye düştüğü durumlar, yeni askeri darbelerin gerekçesine dönüşebilir 
(Erdoğan, 2005: 740). 

Askeri darbelerin gerekçeleri konusunda farklı yaklaşımlar vardır: Er-
doğan başlıca dört neden sıralar: 1. Kurumsal Saikler: Askerlerin, sivil va-
tandaşlarla aralarındaki bağın kopması sonucu bir kast haline gelmeleri ve 
bu durumun sivil denetimi zorlaştırması. Bunun yanı sıra silahlı kuvvet-
lerin bütçelerinin ve özerkliklerinin kısıtlanmasına yönelik sivil politikalar 
ve askerlerin hayat standartlarının ve prestijlerinin düşürülmesine yönelik 
hareketler. 2. Ulusal çıkar ve ideoloji: Askerlerin, devlet, millet, anayasal 
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düzen gibi siyasal rejimin temel unsurlarının varlık ve istikrarının tehlikeye 
düştüğü fikrine sahip olmaları. 3. Etnik saikler: Sömürgecilik sonrası birçok 
Afrika ülkesinde olduğu gibi, etnik, dini veya bölgesel gerilimler. 4. Kişisel 
ihtiras: İdi Amin gibi darbe yapan bazı askeri diktatörlerde görüldüğü gibi 
kişisel ihtiraslar (Erdoğan, 2005: 742-744). Balta da darbe nedenlerini dört 
ana başlık altında toplamaktadır: 1. Asker-sivil ilişkilerinin kurumsal ya-
pısı: Ordunun sivil topluma göre daha istikrarlı kurum olduğunun, onun 
dışındaki diğer kurumların ise geri kalmış olarak tahayyül edilmesi. 2. İç 
tehdit ve ordunun güçlenmesi: Toplumun içine düştüğü siyasal çatışmanın 
demokratik yollarla halledilemeyeceği; ancak askerlerin bu sorunları çöze-
bileceği anlayışı. 3. Uluslararası alanın dönüşümü: Uluslararası kurumlar 
ve/veya yabancı ülkelerin, kendi çıkarlarını gözeterek, başka ülkelerdeki as-
kerler, darbeye teşvik etmesi ya da darbe yapmada yardımcı olması. 4. Meş-
ruiyet krizi: Sivil siyasetin kutuplaştırıcı/dışlayıcı söylem ve uygulamaları 
(Balta, 2016: 52-55).  

1950-2010 yılları arasında 94 farklı ülkede bazıları başarılı, bazılarıysa ba-
şarısız olmak üzere 457 askeri darbe girişimi meydana gelmiştir. Darbele-
rin gerçekleştirildiği ülkelerin %36,5’i Afrika’da, %31,9’u Latin Amerika’da, 
%15,8’i Orta Doğu’da, %13,1’i Asya’da ve %2,6’sı da Avrupa’dadır. Darbe-
lerin en fazla yaşandığı zaman dilimleri 1960’ların ve 1970’lerin ortalarıdır. 
1980’lerin başından itibaren dünyada yaşanan darbelerin sayısının azaldığı 
görülmektedir. Gerçekleştirilen 457 darbe girişiminin %49,7’si başarılı olur-
ken, %50,3’ü başarısızlıkla sonuçlanmıştır. Darbelerin başarı oranı 1970’le-
rin ortalarında artarken 1980’li yıllarda düşmeye başlamıştır. 2000’li yılların 
ortasından itibaren ise, her ne kadar darbe sayısı azalsa da darbelerin başarı 
oranının arttığı görülür (Balta, 2016: 51-52). 

Türkiye’de de asker, Cumhuriyet’in ilk yıllarından itibaren kendisini, re-
jimin kuruluş prensiplerinin temel koruyucusu olarak konumlandırma eği-
liminde olmuştur (Yel, 2009: 79). Dolayısıyla Türkiye tarihinde asker birçok 
kez siyasete doğrudan müdahale etmiştir: 27 Mayıs 1960 Askeri Darbesi, 22 
Şubat 1962 ve 21 Mayıs 1963 tarihlerinde Talat Aydemir liderliğindeki ba-
şarısız darbe girişimleri, 12 Mart 1971 Muhtırası, 12 Eylül 1980 Askeri Dar-
besi, 28 Şubat 1997 “Post-Modern Darbesi”, 27 Nisan 2007 “E-Muhtırası” 
başlıca müdahalelerdir. 27 Mayıs 1960 ve 12 Eylül 1980 Askeri Darbeleri, 
askerin fiilen yönetimi ele alması, yeni anayasaların kabulü ve ülke üzerin-
de bıraktığı derin siyasi, hukuki, ekonomik ve sosyal etkiler bakımından en 
önemli müdahalelerdir. Biz burada bu iki askeri darbenin ortaya çıktıkları 



27 MAYIS VE 12 EYLÜL ASKERI DARBELERININ TÜRK SINEMA SEKTÖRÜNE ETKILERI

186 muhafazakârdüşünce • 15 temmuz’un ışığında Türkiye

koşullar ve Türk siyasetine etkilerine kısaca değindikten sonra, sinema sek-
törü üzerindeki etkilerini ayrıntılı olarak ele alacağız.    

1. 27 Mayıs 1960 Askeri Darbesi ve Türk Sinema Sektörüne Etkisi
27 Mayıs 1960 Askeri Darbesi’nin genel olarak devlet ve toplum üzerin-

deki etkisine geçmeden önce 1950 yılında yapılan seçimle 27 yıllık Cumhu-
riyet Halk Partisi (CHP)’nin tek parti iktidarını sonlandırarak iktidara gelen 
ve 27 Mayıs Askeri Darbesi’nin mağduru olan Demokrat Parti (DP)’nin 
nasıl bir siyaset anlayışı olduğu ve dayandığı toplumsal kesimler hakkında 
bilgi vermek yerinde olacaktır: DP’liler, siyasi eğilim olarak liberal bir görüşe 
sahiplerdi. CHP’nin 27 yıl süren tek parti iktidarı döneminde kendilerinin 
ihmal edildiğini düşünen köylüler, sanayide devletçilik politikalarının terk 
edilmesi gerektiğini düşünen işadamları, II. Dünya Savaşı süresince yükse-
len enflasyondan olumsuz etkilenen işçi/memurlar ve Tek Parti iktidarının 
laiklik uygulamalarından rahatsız olan muhafazakârlar, DP’nin dayandığı 
toplumsal kesimleri oluşturuyordu. DP’nin parti programı, laiklik ilkesine 
bağlılık içeriyorsa da bu taleplerin önemli bir miktarını içeriyordu (Hale, 
2014: 126). 

Marshall Yardımı çerçevesinde 1948 yılından itibaren ABD tarafından 
Türkiye’ye para ve askeri araç gereç yardımının yanı sıra başta traktör olmak 
üzere tarım araçları da aktarılmaya başlandı. DP hükümeti, tarımsal üretim 
ve bu ürünlerin yurt dışına ihracatı yoluyla ülkeye döviz getirmeye daya-
nan bir ekonomik kalkınma yaklaşımı benimsemiştir (Ünsaldı, 2008: 59). 
II. Dünya Savaşı sonrası Avrupa’da artan gıda maddesi talebinin de etkisiyle 
Türkiye gıda ve hammadde ihracatıyla ekonomiye dayalı bir büyüme yaşa-
dı. Tarım ürünlerinin bolluğu ve fiyatların yüksekliği sonucu kırsal kesime 
para aktı. Bu durumun içerde oluşturduğu talebi, pahalı ithal malları satarak 
karşılayan tüccarlar, küçük sanayiciye dönüşmeye başladılar (Ahmad, 2007: 
141). Bu gelişmeler sonucunda DP, 1950’de olduğu gibi 1954’te de seçim-
leri kazandı, ancak 1954 yılından itibaren ekonomik göstergeler gerilemeye 
başladı. İlk dört yıl iyi giden hava koşulları kötüleşti, elde edilen ürün mik-
tarı düştü ve Türkiye yeniden buğday ithal etmeye başladı. Büyüme hızı 
yüzde 13’lerden yüzde 4’lere geriledi (Zürcher, 2006: 332).

1954’ten sonra hem diğer partilerin hem de kendi içindeki muhaliflerin 
eleştirilerine maruz kalan DP yönetimi, seçim kanununu muhalefetin siya-
set yapmasını engelleyecek şekilde değiştirdi. Çıkarılan yasalarla memurla-
rın, hakimlerin ve akademisyenlerin iş güvenliği ortadan kaldırıldı. Muhalif 
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gazeteciler baskı altına alındı ve CHP’nin mitingleri ya dağıtıldı ya da yasak-
landı. Ekonomik durum kötüleşmeye, enflasyon yükselmeye, bazı malların 
bulunması zorlaşmaya başladı (Findley, 2012: 307-308). Muhalefet partisi 
CHP, 1954 yılına kadar DP’yi Atatürk inkılaplarına ve laikliğe karşı gelmekle 
suçlarken bu tarihten sonra eleştirilerini hürriyet ve demokrasi konusunda 
yoğunlaştırmaya başlamıştır (Karpat, 2012: 171-172). 6-7 Eylül 1955 tari-
hinde İstanbul ve İzmir’de yaşayan Rumlara karşı saldırılar oldu ve hükümet 
iki şehirde sıkıyönetim ilan etti. Aynı yıl içinde ileride darbe yapacak olan 
subayların hücreler oluşturmaya başladığı görüldü (Hale, 2014: 126). 

1957 yılında yapılan seçimlerde, oy oranında belirgin bir düşüş olsa da, 
DP yine en fazla oy alan parti olmayı başardı. Ancak 1958 yılında ekono-
minin iyice kötüleşmesi sonucu hükümet tasarruf tedbirleri aldı. Enflas-
yon nedeniyle maaşları aşınan memurlar ve tutarsız buldukları ekonomi 
politikalarından dolayı sanayiciler şikâyet etmeye başladılar (Findley, 2012: 
307-308). Özellikle sabit maaşla yaşayan genç subaylar, kendi yaşam koşul-
larından şikâyet ederken, DP döneminde zenginleşen kesimden rahatsızlık-
larını dile getiriyorlardı (Ahmad, 2007: 148-149). 1960 yılında DP tarafından 
CHP hakkında soruşturma yürütmek için bir Tahkikat Komisyonu kurul-
du. CHP başkanı İnönü ve CHP milletvekillerinin Meclis’e girmeleri engel-
lendi (Findley, 2012: 309). Üniversite öğrencileri 19 Nisan 1960 tarihinde 
Ankara’da yaptıkları yürüyüş polis müdahalesiyle engellenebildi. Gösteriler 
İstanbul’a da sıçrayınca iki şehirde birden sıkıyönetim ilan edildi. Her türlü 
toplantı yasaklanırken Ankara ve İstanbul’da üniversiteler bir ay süreyle ka-
patıldı. Bunu mayıs ayında bazı gazetelerin kapatılması izledi (Eraslan, 2005: 
575).

1950’lerin sonunda ülkede yaşanan siyasal ve sosyal çatışmaların sonu-
cunda Türkiye, Cumhuriyet tarihinin ilk darbesi olan 27 Mayıs 1960 Askeri 
Darbesi ile yüzleşti. Darbe emir komuta zincirinin dışında ve çoğunluğu 
düşük rütbelerdeki 38 subay tarafından organize edilmiş ve esas itibariyle 
İstanbul ve Ankara’da gerçekleştirilmişti. Doğu’daki 3. Ordu’nun komutanı 
Org. Ragıp Gümüşpala gibi kısa süre tereddüt gösterenler olsa da ordunun 
geneli darbecilerin yanında saf tuttu (Karpat, 2015: 331). Darbeci askerler, 
iktidarın Milli Birlik Komitesi (MBK) tarafından üstlenildiğini ve Cemal 
Gürsel’in devlet başkanı, başbakan ve milli savunma bakanı görevlerini yeri-
ne getireceğini açıkladılar (Zürcher, 2006: 351-353). MBK üyesi askerler, si-
yasal açıdan tutarlı bir bütün oluşturmuyorlardı. Onları bir araya getiren tek 
şey, 1950’li yıllardaki Demokrat Parti hükümetine karşı taşıdıkları olumsuz 
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yaklaşımdı (Ünsaldı, 2008: 74-75). Bir süre sonra iktidarın sivillere ne za-
man devredileceği konusunda tartışmaya düştüler. MBK’nın 14 üyesi, as-
keri yönetimin uzun sürmesi ve otoriter yöntemlerle reformlar yapılmasını 
istiyordu. Çoğunluk ise sivil yönetime daha hızlı bir geçişten yanaydı. Bu 
çoğunluğu oluşturan grup Kasım 1960’da 14’leri ordudan uzaklaştırıp yurt 
dışındaki diplomatik görevlere gönderdiler (Findley, 2012: 307-308).

MBK, hemen sonrasında DP hükümetine bağlı olduklarını düşündük-
leri asker, sivil ve siyasi kadroları tasfiye etmeye başladılar. 3 Ağustos 1960 
tarihinde ordudaki 255 general ve amiralden 235’ini ve 3381 üst rütbeli su-
bayı zorunlu olarak emekliliğe sevk ettiler. Sonrasında sıra siyasi kadrolara 
geldi. DP’lilere siyaset yasağı getirildi ve tutuklanan 2947 kişiden 592’si Yük-
sek Adalet Divanı’na gönderildi (Ünsaldı, 2008: 72). 147 öğretim görevlisi, 
tembel, yeteneksiz ve reform düşmanı oldukları gerekçesiyle üniversiteden 
uzaklaştırıldılar. Bu karar kamuoyundan tepki aldı, İstanbul, İstanbul Tek-
nik, Ankara ve Orta Doğu Teknik Üniversiteleri rektörleri, kararı protesto 
ederek istifa ettiler (Eraslan, 2005: 578). Yargılananların çoğunluğu hapis 
cezası alırken, içlerinde Cumhurbaşkanı Celal Bayar’ın da bulunduğu 15 
kişi idam cezasına çarptırıldı. Bir süre sonra idam cezalarının 12’si kaldırıldı, 
fakat bu karar Başbakan Adnan Menderes, Maliye Bakanı Haşan Polatkan 
ve Dışişleri Bakanı Fatin Rüştü Zorlu’yu kapsamadı. Halkoyuyla seçilen bu 
üç siyasetçi 16 ve 17 Eylül 1961’de asılarak idam edildiler (Ahmad, 2007: 
163-164). Menderes’in idamına, ne ezanın yeniden Arapça okutulmasını 
sağladığı için kendisine sempati duyan muhafazakâr çevrelerden ne de ta-
rımın geliştirilmesine yönelik politikalarıyla hayat standartlarını yükselttiği 
köylülerden ciddi bir tepki gelmemiştir. 

27 Mayıs Darbesi’ni gerçekleştiren generaller bir süre sonra yeni bir 
anayasa taslağı hazırlatmaya başladılar. CHP’nin çoğunlukta olduğu bir 
Kurucu Meclis oluşturuldu. Bu meclis tarafından geliştirilen yeni Anaya-
sa, 9 Temmuz 1961 tarihinde halkoyuna sunularak kabul edildi. Bu yeni 
anayasa Türkiye Cumhuriyeti’nin laik niteliğine (Madde 2), Özel hayatın 
gizliliğine ve konut dokunulmazlığına (Madde 25-16), herkesin düşünce ve 
kanaatlerini açıklamakta serbestliğine (Madde 19-20), Basının sansür edi-
lemeyeceğine (Madde 22), Grev yapma ve sendika kurma hakkına (Mad-
de 47 ve 119), sosyal güvenlik hakkına (Madde 48), Üniversitenin (Madde 
120) ve Radyo ve Televizyonun özerkliğine (Madde 121) dair vurgular vardı 
(Ünsaldı, 2008: 74-75). 1961 Anayasası, “daha geniş bir siyasal faaliyet yel-
pazesine izin vermiş olması bakımından” genelde liberal bir anayasa olarak 
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değerlendirilmiştir (Zürcher, 2006: 359). Askeri darbe sonrası hazırlanan bir 
Anayasa’dan beklenmeyecek ölçüde “özgürlükçü” olsa da, 1960 Anayasası, 
siyasi iktidara siyaset dışı ortak yaratması açısından kısıtlayıcılıklara da sahip-
tir (Kayalı, 2015: 207).

27 Mayıs Darbesi’nin Türk sinema tarihi açısından da önemli bir anla-
mı vardır: Türkiye’deki önemli sinema yazarlarının kitaplarına baktığınızda 
hemen hemen tamamının 27 Mayıs 1960 Askeri Darbesi’ni büyük bir coş-
kuyla karşıladıklarını görürüz. 1961 yılında kabul edilen ve çoğu kesimlerce 
“özgürlükçü” diye nitelenen yeni Anayasa’nın bu yaklaşımın oluşmasında 
önemli etkisi olmuştur. Nijat Özön, askeri darbeyi, “devrim” olarak niteli-
yor ve “1961 Anayasasıyla toplumda büyük bir umut kapısı aralandı.” ifade-
lerini kullanıyordu (Özön, 1995a: 32). Giovanni Scognamillo da benzer bir 
şekilde askeri darbeyi “ihtilal” olarak nitelemekte (Scognamillo, 2010:159) 

ve “1960 yılı bir bakıma bir başlangıç yılıdır; ileride yeşerecek tohumların 
atıldığı, yeni kazanılan ve kazanılacak (sonrasında kaybedilecek) özgürlükleri 
değerlendirmeye çabalayan bir yıldır.” demektedir (Scognamillo, 2010: 163). 
Burçak Evren de, “1960 devrimi-darbesi ve 1961 Anayasası ile Türk toplu-
munda olumlu yönde kimi değişim-dönüşümler gerçekleşme aşamasına gi-
rer.” ifadeleriyle, “devrim-darbe” kelimelerini yan yana koyarak”, yine Türk 
sineması açısından olumlu bir döneme girildiğini belirtir (Evren, 2014: 196). 

Halit Refiğ ise, Türk sinemasının 1950-1960 yılları arasında dil bakımın-
dan önemli bir aşama geçirdiğini; ancak Menderes’in en küçük bir eleşti-
riye bile artık tahammül göstermemesi, büyük bir halk kitlesinin desteğini 
arkasına almanın özgüveniyle muhalif fikir adamlarına ve sanatçılara baskı 
yaptığını belirtmektedir (Refiğ, 1971: 22). Bu değerlendirme sonrası Refiğ, 
“27 Mayıs ne getirdi?” diye sorar ve cevap olarak “Herşeyden önce umut… 
Menderes ve grubunun bir adaya kapatılmasıyla bütün sıkıntılar geride 
kalacaktı sanki. Bu umutlu hava içinde her yeni çıkış, her yeni fikir ilgiy-
le karşılanıyordu.” ifadelerini kullanıyordu (Refiğ, 1971: 23). Ancak Refiğ, 
27 Mayıs’la içine girilen umut havasının, 1961 yılının ortalarından itibaren, 
Yassıada Duruşmalarının başlaması ve kendi ifadesiyle “askeri ihtilalin” be-
lirli bir görüşe dayanmaması, sosyal hayatta önemli değişiklikler olmaması, 
askeri idareciler arasındaki görüş ayrılıkları nedeniyle yerini karamsarlığa 
bıraktığını belirtmektedir. Fakat hemen arkasında 14’lerin tasfiyesi, 1961 
Anayasası’nın kabulü, siyasi partilerin kurulmaya başlanması ve seçimle-
rin yapılmasıyla toplumun meselelerine değişik açılardan bakma imkânına 
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kavuşulduğu ve oluşan bu siyasi canlılığın sinemada da etkisini göstermeye 
başladığını ifade eder (Refiğ, 1971: 24).

Türk sinemasında çeşitli fikir akımlarının etkisi, 1960 yılından itibaren 
görülmeye başlanmıştır (Diriklik, 1995: 16; Lüleci, 2009: 66) Türk sineması 
bu tarihten sonra, toplumsal sorunlara eğilmeye başlamıştır (Vardar; 2006: 
38-39; Lüleci, 2009: 66). 1960 Darbesi’nin özellikle sol kesime getirdiği “öz-
gürlük havası” içerisinde, perdeye yansıyan ilk fikri akım “Toplumsal Ger-
çekçilik” olmuştur (Uçakan, 1977: 10-11; Tugen, 2014: 161; Lüleci, 2009: 
66) Birçok sinema tarihçisi ve yönetmenin Türk sinemasındaki ilk fikir 
akımı olarak kabul ettiği Toplumsal Gerçekçilik konusunda, Esin Coşkun 
farklı bir yaklaşım sergiler. Coşkun’a göre, Türk sinemasında akım olarak 
görülen Toplumsal Gerçekçilik, Ulusal Sinema, Devrimci Sinema ve Mil-
li Sinema gibi hareketler, bu çerçevede yapılan filmler incelendiğinde, bu 
tanımlamanın filmlerin konularına göre yapıldığını, başka ülkelerde ortaya 
çıkan (Alman Ekspresyonizmi, Sovyet Toplumsal Gerçekçiliği, Fransız Yeni 
dalgası ve İngiliz Özgür Sineması gibi) ve etkili olduğu sanat alanlarında 
biçim ve öz itibariyle yenilikler taşıyan, eskiyi reddedip farklı yönelişler ifade 
eden, ideolojik bir yönü olan ve sadece sanat dallarını değil toplumu bir-
çok açıdan etkileyen akımlar gibi olmadıkları için akım olarak niteleneme-
yeceğini belirtir. Coşkun, 1960 yılından sonra görülmeye başlanan bu film 
örneklerini, dönemin siyasal, sosyal ve ekonomik koşullarından kaynakla-
nan modalar ya da furyalar olarak nitelendirir (Coşkun, 2009: 8-11). Ancak 
Çoşkun, 27 Mayıs 1960 Askeri Darbesi sonrasında ortaya çıkan “özgürlük-
çü” ortamdan sinemacıların da etkilendiklerini ve daha önceki dönemlerden 
farklı olarak Türkiye’nin bazı sorunlarına değinmeye başladıklarını belirtir 
(Coşkun, 2009: 34). Özön de Coşkun’a benzer bir şekilde bu filmlerin akım 
olarak tanımlanabilecek derecede “bilinçli, sağlam, derinlemesine, dürüst 
bir gerçeklik çabasını” yansıtmadığını, sadece denetlemenin izin verdiği öl-
çüde toplumsal sorunlara değinen ve geleneksel Yeşilçam filmlerine birkaç 
gerçekçi sahne eklenmesiyle oluşturulan filmler olduğunu savunmaktadır 
(Özön, 1995a: 32-33).  

Aslı Daldal’a göre ise, Toplumsal Gerçekçilik Akımı, 27 Mayıs 1960 As-
keri Darbesi akabinde genç bir yönetmen kuşağının hem ulusal bir sine-
ma dili yaratmak hem de Batı’nın estetik normlarını yakalayabilmek adına 
verdiği cesur ve candan bir uğraşının yansımasıdır. Ona göre, Toplumsal 
Gerçekçilik Akımı iki görev yüklenmiştir: 1. Var olan sosyal gerçekliği nes-
nel ve devrimci bir bakış açısıyla sinemada yansıtmak. 2. Özgün ve modern 
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bir sinema dili oluşturmak (Daldal, 2005: 58). Şükran Esen de Toplumsal 
Gerçekçilik Akımı çerçevesinde çekilen filmlerin, klasik Yeşilçam filmleri-
nin anlatım dilinden farklı derinlikli bir dil oluşturamamasına ve akım diye 
tanımlanmak için yeterli miktarda olmamasına rağmen, Türk sinemasının 
eğlence dışında ciddi toplumsal sorunlara eğilebileceğini göstermesi açısın-
dan önemli olduğunu vurgulamıştır. Metin Erksan’ın 1963 yılında yönet-
tiği ve 1964 yılında Berlin Film Festivali’nde en iyi filme verilen Altın Ayı 
ödülünü alan “Susuz Yaz”, Ertem Göreç’in 1964 yılında yönettiği ve grev, 
sendika, işçi hakları gibi konuları ele aldığı filmi “Karanlıkta Uyananlar” ve 
Atıf Yılmaz’ın 1966 yılında yönettiği ve petrolün millileştirilmesi konusunu 
işleyen “Toprağın Kanı” filmleri Toplumsal Gerçekçi filmlere örneklerdir 
(Esen, 2010: 73). 

1965 yılında sağ/muhafazakâr bir anlayışa sahip olan Adalet Partisi 
(AP)’nin iktidara gelmesi sonucu sansür kurullarının sol bir eleştiriye artık 
müsamaha göstermemesi ve Toplumsal Gerçekçi Akım’a mensup yönet-
menlerin ve eleştirmenlerin kendi aralarında anlaşmazlığa düşmeleri sonu-
cunda bu akım etkisini kaybetmeye başlamıştır. Bu akımın önemli yönet-
menleri olan Halit Refiğ, Metin Erksan, Duygu Sağıroğlu gibi yönetmenler, 
Marksist anlayıştan uzaklaşıp (Uçakan, 1977: 36.; Lüleci, 2009: 67) ve Ke-
mal Tahir ile başlayan “Ulusallaşma” ve “Batı’yı kendi özelliklerimize doğru 
aşma” düşüncesine yaklaşmışlardır. Asya Tipi Üretim Tarzı (ATÜT) konu-
sunda yapılan tartışmalar sonucunda bu yönetmenler, Osmanlı-Türk top-
lumunda Karl Marks’ın tarihte her toplumda olduğunu ifade ettiği “sınıfsal 
bir yapı”nın bulunmadığını savunmaya başlamışlardır. Bu söylemleri onları 
“bilimsel sosyalistler”le çatışmaya sürüklemiştir. Refiğ geliştirdiği “Halk Si-
neması” anlayışıyla Türk sinemasının, doğrudan doğruya halkın parası ile 
ayakta durduğunu, dolayısıyla kapitalist bir sinema olmadığını iddia etmiştir. 
Refiğ’in “Halk Sineması” tanımı, “Halkçı Sinema” oluşturma iddiasındaki 
Devrimci Sinemacıları da rahatsız etmiştir. 1966 yılında Sinematek Derneği 
salonlarında yapılan bir toplantıda, her iki taraf da birbirlerine çok ağır suç-
lamalarda bulunmuşlardır (Uçakan, 1977: 36-37; Lüleci, 2009: 67). Yaşa-
nan bu tartışmalar sonucunda “Toplumsal Gerçekçi Akım”, “Ulusal Sinema 
Akımı” ve “Devrimci Sinema Akımı” olarak ikiye ayrılmıştır. Metin Erksan 
ve Halit Refiğ, ulusal bir sinema anlayışını savunurken, Sinematek’in bazı 
üyeleri daha radikal bir sol anlayışa yönelirler (Güçhan, 1992: 85). Sinema-
tek, her ne kadar 1960’ların sonuna kadar Yılmaz Güney’e destek verse de, 
kulüpten ayrılan bu grup devrimci “Genç Sinema” hareketini (Daldal, 2005: 
129) dolayısıyla “Devrimci Sinema Akımı’nı başlatır. 1968-70 yılları arasında 
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bunlara İslamcı bir söylemi olan yeni bir sinema akımı daha katılır: “Millî 
Sinema” (Uçakan, 1977: 10-11; Lüleci, 2009: 68).

Türk sinemasında farklı fikir akımlarının temsil edilmeye başladığı bu 
dönemde, sinema faaliyetleri nasıl bir hukuki çerçevede yürütülmektedir? 
1960 sonrasındaki sinema alanındaki hukuki durumu açıklamak açısından 
1934 yılındaki yasal düzenlemeler referans alınabilir. 14 Temmuz 1934 ta-
rihli ve 2559 sayılı “Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu”nda sinema film-
lerinin denetimi hakkında maddeler vardır. Bu kanuna göre yurt dışından 
gelen filmlerin denetlenmesi ve yurt içinde film çekilmesi polis iznine bağ-
lanmıştır (Coşkun, 2009: 32). 2559 sayılı bu kanunun 6. maddesine daya-
nılarak hazırlanan 2/11551 sayılı “Filmlerin ve Film Senaryolarının Kont-
rolüne Dair Nizamname” 09 Temmuz 1939 tarihinde yürürlüğe girmiştir 
(Önder ve Baydemir, 2005: 115; Lüleci, 2015: 437). Bu nizamnameyle halka 
gösterilecek olan yerli ve yabancı filmlerin gösterimden önce denetlenme-
si amaçlanmıştır. Filmler, oluşturulacak komisyonlar tarafından, Ankara ve 
İstanbul’da bir salon veya sinemada seyredilecek ve hukuki durumları de-
ğerlendirilecektir (Cantek, 2008: 142; Lüleci, 2015: 437). Bu nizamnamenin 
18. maddesiyle, film çekmek isteyen yerli veya yabancı sinemacılara, senar-
yolarının kontrol gördüğüne dair tasdik belgesi almaları şartı getirilmiştir. 
Özellikle talimatnamenin 10. maddesi, geniş yorumlamalara açık olması ne-
deniyle hükümet yetkililerine, filmleri tam anlamıyla kontrol altına alma im-
kânı vermiştir (Şeker, 2006: 135-136 Lüleci, 2015: 437). 1948 ve 1957 yılında 
küçük değişikliklere uğrayan 1939 tarihli bu nizamname, 1961 Anayasası’nın 
hazırlanması çalışmalarında, sinemada sansür olmaması gerektiği yönündeki 
itirazlara rağmen, yürürlükte kalmayı sürdürmüştür. Filmler, ancak bu yasal 
prosedürleri geçerek seyirciye ulaşabilmişlerdir (Coşkun, 2009: 33-34). 

27 Mayıs Darbesi sonrasında yapılan genel seçimle TBMM’ye giren Tür-
kiye İşçi Partisi (TİP), bu sansür nizamnamesinin yürürlükten kaldırılması 
talebiyle Anayasa Mahkemesi’ne başvurmuştur. TİP’in dilekçesinde nizam-
namenin 6. maddesinin 1961 Anayasası’na aykırı olduğu ifade edilmiştir, an-
cak konuyu inceleyen Anayasa Mahkemesi, talimatnamenin Anayasa’ya ay-
kırı olmadığı yönünde karar vermiştir (Boztepe, 2007: 130). Özkan Tikveş’e 
göre de 1939 tarihli Sansür Nizamnamesi’nin dayanağı olan Polis Vazife ve 
Salahiyet Kanunu’nun 6. maddesi, 1961 Anayasası’nın 21. maddesiyle çeliş-
mektedir. 21. maddede sanatı serbestçe öğrenme, öğretme, açıklama ve yay-
ma haklarını içeren bir hüküm olması dolayısıyla bu konuda denetimin poli-
se verilmesi Anayasa’ya aykırıdır. Tikveş’e göre bu nizamname, Anayasa’nın 
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11. maddesindeki temel hak ve özgürlüklerin sınırlandırılması hükümleri 
ile 5. maddesindeki özgürlüklerin düzenlenmesi ve sınırlanması yetkisini 
yasamaya veren hükümle de çelişmektedir (Tikveş, 1968: 58-66. Aktaran: 
Boztepe, 2007:130). 

Denetleme Kurulları, tıpkı önceki ve sonraki dönemlerde de örnekleri 
görülebileceği gibi, 1960’lı yıllarda da, bazı durumlarda aşırı korumacı yak-
laşım sergilemişlerdir. Öyle ki, köylülerin zayıf ve bakımsız gösterilmesi, 
yağmur duasına çıkılması, mahkûmların hapishaneden kaçması, bankaların 
soyulması ve insanların çıplak olması gibi günlük hayatta karşılaşılan olağan 
durumların filmlerde yer almasından rahatsızlık duymuş ve bunları filmle-
rin sansürlenmesi için gerekçe olarak kullanmışlardır. Denetleme Kurulları-
nın bu yaklaşımı sanatçılar üzerinde öncelikle otosansüre sebebiyet vermek-
te, bahsedilen temalar buna rağmen film senaryolarında yer aldıklarında ise 
sansür kaçınılmaz oluyordu. Bu uygulamalar klasik Yeşilçam filmlerini bile 
etkilerken, sosyal meseleleri bütün çıplaklığıyla perdeye yansıtmayı amaçla-
yan Toplumsal Gerçekçi filmleri daha da fazla etkilemiştir. Metin Erksan’ın 
“Yılanların Öcü” ve “Susuz Yaz” filmlerinin karşılaştığı durum bunlara ör-
nektir (Kırel, 2005: 216-217). 

Metin Erksan’ın 1962 yılında sinemaya uyarlayıp aynı isimle çektiği “Su-
suz Yaz” filmi, daha senaryo aşamasında Denetleme Kurulu’na gönderilmiş 
ve izin almış olmasına rağmen, tamamlanıp tekrar kurula gönderildiğinde 
yurt içinde ve yurt dışında gösterimi yasaklanmıştır (Sim, 2007: 183). Film, 
ancak Çankaya Köşkü’nde Cemal Gürsel’e özel gösterim yapılması ve onun 
tarafından beğenilip film ekibi tebrik edildikten sonra gösterim imkânı bu-
labilmiştir (Özön, 1995b: 58-63). Yani ancak devlet büyüklerinin “lütufta” 
bulunmaları sonucunda seyirciyle buluşabilmiştir. Metin Erksan’ın 1963 
yapımı “Susuz Yaz” filmi, siyasi iktidar ve Denetleme Kurulu’nun baskı ve 
engellemelerine karşın gizlice yurt dışına çıkarılmış ve 1964 yılında Berlin 
Film Festivali’nde en iyi filme verilen Altın Ayı ödülünü kazanmıştır. Tür-
kiye’de sansüre uğrayarak gösterimi yasaklanan “Susuz Yaz”, ancak Berlin’de 
bir Türk filminin ulaştığı en büyük başarıya ulaşmasından sonra yurt içinde 
de gösterim imkânı bulmuştur (Sim, 2007: 188).

27 Mayıs 1960 Askeri Darbesi’ni izleyen dönemde sinema konulu top-
lantıların, yapımevlerinin, sinema dergilerinin, film kulüplerinin ve üretilen 
filmlerin sayısında bir artış gözlenir. Bu toplantıların en önemlisi 9 Kasım 
1964 tarihinde İstanbul’da toplanan 1. Türk Sinema Şurası’dır. Bu şuraya, 
Film İşletmecileri Cemiyeti, Stüdyo Sahipleri Cemiyeti, Sine-İs Sendikası, 
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Türk Prodüktörler Cemiyeti, Film İthalatçıları Derneği, Türk Film Reji-
sörleri Birliği, Türk Sinema Yazarları Birliği, Milli Eğitim Bakanlığı, Dev-
let Planlama Müsteşarlığı, Dışişleri Bakanlığı, Maliye Bakanlığı, İçişleri ba-
kanlığı ve İstanbul Belediyesi’nden çok sayıda temsilci katılmıştır (Boztepe, 
2007: 105). Şura’nın toplanma amacı, 1963 yılında TBMM’ye sunulan; film 
sayısında, yapım giderlerinde ve kayıt dışı film yapımevlerinin sayısındaki 
artışın Türk sinemasındaki etkilerine dair tasarıyı, tartışmak ve sinemacılar-
la beraber çözüm yolları aramaktır. Ancak şuranın ikinci gününde yaşanan 
tartışmalar neticesinde Sine-İs Sendikası, Türk Prodüktörleri Cemiyeti ve 
Türk Film Rejisörleri Birliği ortak bir bildiri yayımlayarak şurayı terk eder-
ler Böylece yeni bir yasa tasarısı hazırlanıp yasalaştırılması amacıyla gerçek-
leştirilen şuradan sonuç alınamaz (Boztepe, 2007: 105-106)). 

1960’lı yıllar Türk sinemasında üretim yapan film yapımevlerinin sayı-
sında da artış görülen yıllardır. 1950-1959 yıları arasında 126 yeni yapımevi 
faaliyete başlarken, 1960-1969 yılları arasında 224 yeni yapımevinin faali-
yete geçtiği görülür. 1960-1969 yılları arasında üretilen 1710 filmin 631’ini 
aralarında Kemal Film (73 adet), Erler Film (71 adet), Acar Film (50 adet) 
ve Saner Film (44 adet)’inde olduğu 17 yapımevi üstlenir. Yapımevi, yapım 
sayısının artması ve iç pazarın büyümesiyle sektörün sorunları da artmıştır. 
Bunun sonucu olarak sektörde mesleki örgütler de kurulmaya başlar. 1960 
yılında Türkiye Yerli Filmciler, Sanatkârlar ve Teknisyenler Derneği kuru-
lur. 1962 yılında ise Türk Film Prodüktörleri Cemiyeti ve Sine-İş Sendikası 
kurulur (Scognamillo, 2011: 269-270). 1962 yılında kurulan Sine-İş, sinema 
çalışanlarının örgütlenerek kurdukları, Türk sinema tarihindeki ilk sendika 
olur. Sine-İş’in kurucuları arasında önemli yönetmenler Ö. Lütfi Akad, Er-
tem Göreç ve Metin Erksan yer alırlar. Sine İş sendikası, film stüdyolarında 
etkili olur: Ar Film Stüdyosu ve Acar Film Stüdyosu grevlerini organize eder 
(Boztepe, 2007: 108). Sinema sektöründe bir sendika kurulması, 1961 Ana-
yasası’nın Türk işçisine grev ve miting gibi demokratik haklar ve Meclis’te 
onların haklarını savunacak bir partinin bulunması imkânını tanıması etkili 
olmuştur. (Güzel, 2001: 194).

1960’larda film üretim, dağıtım ve gösterim alanlarındaki gelişmelere 
paralel olarak sinema dergilerinin sayısında da bir artış olur: 1960 yılında 
Si-Sa, Artist, Kamera, İstanbul Hollywood Sinemagazin, Kolsuz Bebek, Ye-
dinci Sanat/Yeni Sinema, Artist Özel Sayısı, Sinema 1960; 1961 yılında Ar-
tist Yıllığı, Film Roman, Ses, Sinema Albümü, Ayşegül Şeytan Çekici; 1962 
yılında Sine Film, Film Dünyası, Sinema Postası, Türk Film, Yıldız, Peri 
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1962 Yıldızlar Albümü; 1963 yılında Şahlar Geliyor, Film-Magazin, Teknik 
Film, Kulis, Sineses; 1964 yılında Sinema Expres, Si-Ti, Lamek Film, Film, 
Güney Film Postası; 1965 yılında Sinema 65, Yıldız Magazin; 1966 yılında 
Yeni Sinema, Görüntü, Artist Perde Yıllığı, Beyaz Perde Haberleri, Salıncak; 
1967 yılında Ege Filmciler Postası, Yeni Gazete-Magazin, Film ve Sinema, 
1968 yılında Özgür Sinema, Genç Sinema; 1969 yılında As-Akademik Sine-
ma ve Foto Sahne adlı dergiler yayın hayatlarına başlarlar (Kırel, 2005: 44). 

1960’lı yıllar Türkiye’de özellikle Avrupa sinemasının sanatsal açıdan 
daha nitelikli örneklerinin gösteriminin yapıldığı sinema kulüplerinin de 
kurulmaya başladığı yıllardır. Bunlar arasında Kulüp Sinema 7, Ankara Si-
nema Derneği, İstanbul Fransız Kültür Sinema Derneği ve sinemamızda 
önemli etkiler bırakan Sinematek, en önde gelen kulüpler olmuşlardır (Dal-
dal, 2005: 58). 1965 yılında kurulan Sinematek’in kurucuları arasında Muh-
sin Ertuğrul, Sebahattin Eyuboğlu, Nijat Ozon, Cevat Capan, Onat Kutlar 
gibi isimler yer alır (Kutlar, 1968: 24-34. Aktaran: Boztepe, 2007: 106). 

1960’lı yıllarda Türk sinemasında üretilen film sayısında da belirgin bir 
artış yaşanır. Yıllara göre üretin film sayıları şöyledir: 1960’da 81, 1961’de 
115, 1962’de 130, 1963’te 127, 1964’te 181, 1965’te 214, 1966’da 239, 1967’de 
209, 1968’de 176, 1969’da 231 ve 1970’de 225 film (Kırel, 2005: 40-41). 1966 
yılında Türk sineması ürettiği 241 (“Türk Sinema Tarihine Genel…, 2016)” 
filmle, uzun metraj film üretimi sıralamasında dünyada dördüncü sırada yer 
almıştır (Yavuzkanat, 2010: 27). Film sayısındaki artışa paralel olarak sinema 
salonları sayısında ve toplam seyirci sayısında da bir artıştan bahsedilebilir. 
Buna göre, 1969 yılında Türkiye çapında kapalı 1420, açık 1534 olmak üzere 
toplamda 2954 sinema salonu vardır. 1967 yılında Türk filmlerine giden se-
yirci sayısı 28.021.000, yabancı filmlere giden seyirci sayısı 22.582.000 olmak 
üzere toplamda 50.603.000’tür (Yavuzkanat, 2010: 31-32). Film yapım, üre-
tim ve dağıtımı dikkate alındığında 1960’lı yıllar, Türk sineması açısından 
altın bir çağ olarak kabul görmektedir (“Türk Sinema Tarihine Genel…, 
2016). Sinema sektöründeki bu gelişmeler sonucunda Türk filmleri, Berlin, 
Edinbourgh, Locarno, Karlovy-Vary ve Moskova Film Festivalleri gibi festi-
vallere katılmaya ve önemli ödüller kazanmaya başlarlar (Daldal, 2005: 58).

2. 12 Eylül 1980 Askeri Darbesi ve Türk Sinema Sektörüne Etkisi
1970’lerin başından itibaren Türkiye’de görülen siyasi, iktisadi ve top-

lumsal istikrarsızlık 70’lerin sonunda daha da yoğunlaşmıştır. Zaten, 
1974 yılındaki bunalımla fiyatı uluslararası piyasada dört kat artan petrole, 
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1979-1980 yıllarında yeniden zam gelmesi sonucunda, enerjide dışa bağım-
lılığı üst düzeyde olan Türkiye’nin döviz gelirlerinin üçte ikisi petrol fatu-
rasına gitmeye başlamıştır. Bunun yanında Avrupa ekonomisindeki daralma 
Türk ürünlerinin pazarını da daraltmaktaydı. Hükümet, Merkez Banka-
sı’nın döviz rezervlerini ve Almanya’da çalışan Türk işçilerinin döviz trans-
ferlerini kullanarak dış açık sorununu çözmeye çalışır, ancak 1974’ten sonra 
döviz transferi de azalmaya başlamıştır. Petrole bağlı olan sanayi üretiminde 
düşüş ve elektrik tüketiminde kısıtlamalar yapılmaya başlanır. 1970’lerin ilk 
yıllarında %20 olan enflasyon 1979’da %90’lara çıkar; karaborsa ve kaçakçılık 
artmaya başlar (Zürcher, 2006: 388-390). Bu koşullarda 1978 yılında Ecevit 
Uluslararası Para Fonu (IMF)’yla görüşmek durumunda kalır; ancak Ecevit 
IMF’yi tatmin edecek kadar ekonomik dönüşüm yapmaz. Bir sene sonra 
ise Demirel IMF’nin önerilerini, Washington ve TÜSİAD’ı memnun ede-
cek şekilde uygulamaya başlar. Demirel tarafından baş ekonomik danışman 
olarak atanan Turgut Özal’ın hazırladığı 24 Ocak Kararları, 1980 yılının ilk 
ayında yürürlüğe konulur (Ahmad, 2007: 210-211).     

1970’lerin sonuna doğru siyasal şiddet de büyük bir problem oluşturu-
yordu. Aşırı politize olmuş sol ve sağ gençlik grupları, sokaklara ve üniversite 
kampüslerine hâkim olmak için çatışıyorlardı. Siyasal şiddet yoluyla meyda-
na gelen can kayıpları oldukça arttı. Bu sebeple 1977 yılında ölenlerin sayısı 
yaklaşık 230 iken, 1979 yılında bu sayı 1200-1500 arasında gerçekleşti. 1978 
yılında Kahramanmaraş’ta ve 1980 yılında Çorum’da Alevilere yönelik şid-
det olayları meydana geldi. 13 ilde sıkıyönetim ilan edildi. Yine amacı Tür-
kiye’nin Güneydoğusu’nda bir Kürt devleti kurmak olan PKK terör örgütü 
1978 yılında kuruldu. 1979-1980 yıllarında tanınmış politikacı ve sendikacı 
gibi kişilere yönelik suikastlar düzenlenmeye başlandı. Ekonomik ve sosyal 
hayattaki bu sorunlu dönemde sivil siyaset de bir çıkmaz yaşıyordu. 1973-
1980 yılları arasında Türkiye bir dizi zayıf koalisyon hükümetleriyle yöne-
tilmişti. Aralarında bir uyum yakalayamayan siyasetçiler, görev süresi sona 
eren Fahri Korutürk’ün yerine yeni cumhurbaşkanı seçmek için TBMM’de 
100 tur oylama yapmalarına rağmen sonuç alamamışlardı (Zürcher, 2006: 
382-384). Türkiye’nin ekonomik, siyasal ve toplumsal sorunlarla boğuştuğu 
bu sürecin sonucunda, Türk demokrasisinin karşılaştığı ikinci büyük askeri 
darbe olan ve Türk Silahlı Kuvvetleri tarafından emir komuta zinciri içinde 
yapılan 12 Eylül Askeri Darbesi gerçekleştirildi.

12 Eylül’ü gerçekleştiren askerler, Meclis’i kapatıp siyasi partilerin mal 
varlıklarına el koydular.  Parti liderleri gözaltına alındı ve herhangi bir siyasal 
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faaliyete katılmaları yasaklandı. Dernek kurma ve grev yapma hakkı kaldırıl-
dı. Yüksek Öğretim Kurulu (YÖK) kurularak akademik hayat denetim altına 
alındı  (Ünsaldı, 2008: 99). 1961 Anayasası yürürlükten kaldırıldı. Kenan 
Evren, yeni kurulan Milli Güvenlik Konseyi (MGK)’nin ve devletin baş-
kanı oldu. Yeni kurulan hükümet askerlerden ve sivil teknokratlardan mü-
teşekkildi. Ekonomi yönetimi ise sivillere bırakılmıştı (Findley, 2012: 351). 
Darbeyi meşru kılmak isteyen askeri yönetim ilk işi, siyasal nitelikli sokak 
şiddetine son vermekti. Grev, toplantı ve gösterileri yasaklama, basını de-
netleme, sakıncalı kamu personelini işten çıkarma yetkileri sıkıyönetim ko-
mutanlarına verildi (Hale, 2014: 299). Sol görüşlü Devrimci İşçi Sendikaları 
Konfederasyonu (DİSK) ve sağ görüşlü Milliyetçi İşçi Sendikaları Konfede-
rasyonu (MİSK)’nun faaliyetlerine son verildi. Olağanüstü hal ilan edilerek 
yurt dışına çıkışlar yasaklandı (Zürcher, 2006: 407).

12 Eylül Darbesi’yle şiddet olaylarının son bulması ekonomide ilk yıllar-
da görülen nispi düzelme nedeniyle vatandaşlar, ilk dönemde darbeye karşı 
olumlu bir yaklaşım gösterseler de, kitlesel tutuklamalar, yargılamalar ve hak 
ihlalleri nedeniyle ağır bir bedel ödemek zorunda kaldılar (Findley, 2012, 
354). Darbe kapsamında 650.000 kişi gözaltına alındı, açılan 210.000 davayla 
230.000 kişi çeşitli suçlamalarla askeri mahkemelerde yargılandı. Bunlardan 
517’sine idam cezası verildi ve 15’i infaz edildi. 151.683.000 kişi fişlendi; 
30.000 kişi ülkeyi terk etti; 14.000 kişi vatandaşlıktan çıkarıldı; 300 kişinin 
ölüm sebebi aydınlatılamadı; 800 kişi kayboldu; 23.667 dernek ve örgütün 
faaliyetleri durduruldu; ülkenin önemli gazeteleri belli sürelerle kapatma ce-
zaları aldı; 3947 akademisyen, 9400 memur ve 47 yargıç zorunlu emekliliğe 
ayrıldı; 1984 yılında 1200 subay ve astsubay ordudan uzaklaştırıldı (Ünsaldı, 
2008, 99-100).

MGK tarafında atanan ve 23 Ekim 1981 tarihinde toplanan Danışma 
Meclisi tarafından görevlendirilen Anayasa Komisyonu’nun hazırladığı yeni 
Anayasa, 7 Kasım 1982 tarihinde halkoyuna sunularak kabul edildi. 82 Ana-
yasası, 1960 Anayasası’nın sağladığı bazı ilkelerden geri adım atılması anlamı-
na geliyordu. İktidar, yürütme yetkisini elinde toplamış, cumhurbaşkanı ve 
Mili Güvenlik Kurulu’nun yetkileri artırılmıştı. Basın, sendika ve kişi hak ve 
özgürlükleri sınırlandırıldı (Zürcher, 2006, 409). Darbeciler dış politikada, 
Batı’nın isteklerine paralel olarak, Yunanistan’ın yeniden NATO’nun askeri 
kanadına dönmesine karşı daha önce Türkiye’nin verdiği vetoyu kaldırdılar. 
Darbe sonrası askerler tarafından kurulan hükümette ekonomiden sorumlu 
başbakan yardımcılığı görevini üstlenen Turgut Özal, 24 Ocak Kararlarını 
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uygulama imkânı buldu (Ahmad, 2007: 217). İlk genel seçimden Anavatan 
Partisi başkanı olarak başarıyla çıkıp başbakan olmaya hak kazandı.        

12 Eylül Askeri Darbesi’yle, sivil hükümetin yönetimden el çektirildi-
ği, Meclis’in, siyasi partilerin, çeşitli kurumların ve sendikaların kapatıldığı, 
hukukun askıya alındığı, binlerce insanın tutuklandığı ya da işten çıkarıldığı 
süreç, toplumun bütün kesimleri için olduğu gibi sinemacılar için de sıkıntı-
lı bir dönemin başlangıcıydı. Genel olarak sinemacılar, 27 Mayıs 1960 Askeri 
Darbesi’nin aksine, 12 Eylül 1980 Darbesi’ne olumsuz yaklaşmışlardır. Bu 
yaklaşımı askeri darbe hakkında kullandıkları kavramlardan anlamak müm-
kündür. 27 Mayıs Askeri Darbesi için “ihtilal” ve “devrim” kavramlarının 
kullanımında bir yaygınlık görülürken 12 Eylül için genelde askeri darbe 
ifadesi kullanılır. Scognamillo, 2005 yılında Zahit Atamla yaptığı söyleşide 
“darbe” ve “ihtilal” kelimelerini art arda gelen cümlelerde 12 Eylül’ü kas-
tedecek şekilde kullanır (Scognamillo, 2011: 333-334). Evren ise, “12 Eylül 
1980 yılındaki askeri darbe, toplumumuzdaki çok partili yaşama, çağdaş de-
mokrasiye geçme isteklerine ve kimi özgürlüklere olumsuz bir etki yapar.” 
(Evren, 2014: 335) ifadelerini kullanmaktadır. 

12 Eylül Askeri Darbesi gerçekleştirildiğinde 1939 tarihli “Filmlerin ve 
Film Senaryolarının Kontrolüne Dair Nizamname”nin, 1977 yılına kadar 
küçük değişikliklerle yürürlükte olduğu görülür. 1977 yılında “Filmlerin ve 
Film Senaryolarının Denetlenmesi Hakkında Tüzük” yürürlüğe girer. Bu 
tüzüğe uygun olarak “Film Denetleme Kurulu” ve “Film Denetleme Yüksek 
Kurulu” adında iki kurul oluşturulmuştur. Film Denetleme Kurulu, önceki 
dönemdeki İl Kontrol Komisyonları’nın işlevini yerine getirmektedir. Bu 
kurulun karalarına karşı itirazlar için ise Film Denetleme Yüksek Kurulu 
yetkili merci olmuştur (Doğan, 2010: 81-82). Ancak 12 Eylül’den iki yıl son-
ra kabul edilen 1982 Anayasası’nın, düşünceyi açıklama ve yayma özgürlü-
ğünü düzenleyen 26. Maddesi, bu özgürlüğü kabul ettikten sonra, “Bu fıkra 
hükmü radyo, televizyon sinema ve ya benzeri yollarla yapılan yayınların 
izin sistemine bağlanmasına engel değildir.” diyerek film sansürüne imkân 
vermiştir (Boztepe, 2007: 170-171). 

1982 Anayasası’na dayanarak 1983 yılında “Filmlerin ve Film Senaryola-
rının Denetlenmesine İlişkin Tüzük” kabul edilir. Bu tüzük de aslında esaslı 
bir değişiklik getirmemiştir: 1977 yılında kabul edilen tüzükte yer alan “Film 
Denetleme Kurulu” ve “Film Denetleme Üst Kurulu” varlığını devam etti-
rirken, kurulların yapısı ve denetim sırasında incelenecek hususlar da nere-
deyse aynı kalmıştır. 1983 tarihli tüzüğe göre, gösterimine izin verilmiş olan 
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bir filmin, gösterimi yapıldığı sırada film ile daha önce denetimden geçmiş 
hali arasında fark bulunur veya gösterimin sakıncalı olduğu düşünülürse, 
kaymakam, vali ya da İçişleri Bakanlığı tarafından gösterimi yasaklanabilirdi 
(Doğan, 2010: 82). 1986 yılına kadar film denetimi için hazırlanan nizam-
name ve tüzüklerin yasal dayanağı 14 Temmuz 1934 tarihli ve 2559 sayılı 
“Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu”nun 6. maddesi olmuştur. Ancak 1986 
yılında çıkarılan 3257 sayılı “Sinema, Video ve Müzik Eserleri Kanunu”yla 
Türk sineması ilk defa bir kanuna kavuşmuştur. Bu kanun sadece sinema 
filmlerinin denetimini değil; sinema ve müzik sanatçılarının teşvik edilme-
si ve sanatçıların eserlerle ilgili hakların korunmasını da düzenlemekteydi 
(Doğan, 2010: 82-83). Esen, 1986 yılında kabul edilen bu kanunun 1980’li 
yıllarda Türk sineması adına gerçekleştirilen en önemli başarı olduğunu ifa-
de etmektedir (Esen, 2010: 186).

Darbe sonrası genişletilen sıkıyönetimle, birçok sinema filmi ve kitap da 
suç unsuru olarak değerlendirilmiştir. Bu kapsamda toplamda 39 ton ağırlık 
tutan kitap, dergi, gazete yakılarak imha edilir. Bunun yanı sıra 937 sinema 
filmi sakıncalı bulunarak yasaklanır. Sinema filmlerinin yanında Türkiye 
Radyo Televizyon Kurumu (TRT) için Halit Refiğ tarafından hazırlanan 
“Yorgun Savaşçı” dizisi de imha edilir (Kara, 2012: 83). Bu kapsamda 1982 
yılında Cannes Film Festivali’nde Altın Palmiye Ödülü’nü alarak Türk Si-
nemasına ikinci büyük ödülü kazandıran Yılmaz Güney’in “Yol” filmi, 1983 
yılında Berlin Film Festivali’nde Gümüş Ayı Ödülü’nü kazanan Erden Kı-
ral’ın “Hakkâri’de Dört Mevsim” filmleri yasaklanmıştır (Şimşek, 2015: 
119).

12 Eylül’den sonra solcu sinemacıların ürettikleri bazı sinema filmleri 
devlet tarafından sakıncalı görülüp bu sinemacıların çalışma imkânları sınır-
lanırken, Milli Sinemacılar TRT için çalışma imkânı bulurlar. 1975 yılın-
dan itibaren TRT’de çalışmaya başlayan Yücel Çakmaklı’nın yanı sıra Mesut 
Uçakan ve Salih Diriklik de TRT için dizi çalışmaları yaparlar. Bu yönet-
menlerin TRT’deki konumları, Cem Duna’nın 1987’de TRT’nin başına ge-
nel müdür atanmasıyla sarsılmaya başlamıştır. 1987 yılında Turgut Özal’ın, 
Yabancı Sermaye Teşvik Kanunu’nu çıkarması ve Avrupa Topluluğu’na 
müracaat yenilenmesi sonucunda 1988 yılında TRT’ye, milli kültürden zi-
yade Batı kültürüne yönelik programlar yapma anlayışına uygun bir yönetim 
kurulu tayin edilmesi sonucunda Milli Sinemacıların TRT macerası sona 
ermiştir (Özden, 2005; Lüleci, 2009: 91). Böylece 14 yıllık bir TRT macera-
sından sonra Yücel Çakmaklı, sinemaya döner. 1989 yılında çektiği “Minyeli 
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Abdullah”, 1970’de başlayan Milli Sinema Akımı için yeni bir aşama olmuş-
tur. Milli Sinemacıların filmleri bu kez ideolojik bir tabana kaymıştır (Öz-
güç, 2005: 189; Lüleci, 2009: 92). 1980’lerin sonuyla 1990’ların ortası, Milli 
Sinemacılar Yücel Çakmaklı ve Mesut Uçakan’ın İslamcı bir söylemle en 
önemli eserlerini verdikleri yıllar olur.  

12 Eylül Askeri Darbesi’nin Türk sinemasına olumsuz etkilerinden biri 
de sinema örgütlerine ve siyasal söylemi olan sinemacılara yönelik kapatma, 
yargılama ve tutuklama kararlarıdır. Bu bağlamda Devrimci İşçi Sendikala-
rı (DİSK)’na bağlı olan Sine-Sen kapatılır. Sendikanın 25 yöneticisi idamla 
yargılanır, 6 aydan 2,5 yıla kadar değişen sürelerde mahkûm edilir ve çe-
şitli işkencelere maruz kalırlar. Şerif Gören, Necmettin Çobanoğlu, Gani 
Turanlı, Erol Batıbeki işkenceye maruz kalan sinemacılardan birkaçıdır. 12 
Eylül 1980’den 1991 yılına kadar geçen zaman diliminde Sine-Sen sendikal 
hayattan uzaklaştırılır, yöneticilerinin sendikal faaliyetlerde bulunmaları ya-
saklanır (Kara, 2012: 92; Boztepe, 2007: 157). Türk sineması için önemli ku-
ruluşlardan biri olan Türk Sinematek Derneği de 12 Eylül rejimi tarafından 
kapatılan derneklerden biridir (“1965’ten Günümüze Sinematek…, 2016).

1980 Askeri Darbesi’nin üzerinden 7 sene geçmesine ve sivil siyasetçile-
rin yeniden iktidara gelmesine rağmen darbenin etkilerinin hâlâ devam ettiği 
1987 yılında Türk sineması açısından önemli başka bir gelişme daha yaşanır. 
Esen’in “Hollywood Darbesi” ismini verdiği ve 1980 sonrası Türk sinema-
sına “Darbe Dönemi Sineması” adının verilmesinde önemli etkenlerden 
biri olarak gördüğü bu olay (Esen, 2010: 179), 1987 yılında Turgut Özal 
hükümeti ile ABD hükümeti arasında imzalanan ve yabancı sermayeli sınaî 
şirketler gibi, sinema şirketlerine de Türkiye kapılarının koşulsuz-engelsiz 
açılmasına sebep olan anlaşmadır (Esen, 2010: 184). Aslında Özal, Türk si-
nema salonlarında Amerikan filmlerinin yüksek düzeydeki hâkimiyetinden 
rahatsızdır ve bu hakimiyeti kırmaya yönelik bir kanun tasarısı hazırlatmak-
tadır. Özal, o yıl Camp David’de görüştüğü ABD Başkanı Baba Bush’a bu 
tasarıdan bahseder. Ancak Bush, “‘Korkarım bunu yaparsanız bizim de sizin 
tekstil ürünlerinize kota koymamız gerekecek.’ diyor. Türkiye’de sinemala-
rın toplam cirosu 30 milyon dolar o günlerde... Tekstille kıyas kabul etmez. 
Mesaj alınıyor ve tasarı geri çekiliyor.” (Dündar, 2005. Aktaran: Boztepe, 
2007: 158).

1987 yılındaki yaşanan “Hollwood Darbesi”nden Türk film yapım şir-
ketlerinin büyük zarar görmüş ve yapımcılık sistemi çökmüştür. Artık film 
çekmek isteyenler, ya Amerikan film tekellerine başvuracaklar -ki bu Türk 
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sinemacılarla Amerikan sinemacıların ekonomik açıdan sahip oldukları 
orantısız güç yüzünden çok zor bir iştir- ya da bağımsız olarak film çekmeyi 
deneyeceklerdir -bu da dağıtım ve gösterim olanağı sınırlı olacağı için yine 
zordur. Bu olumsuz koşullara rağmen Türk sinemacılar, Eurimage, Kültür 
Bakanlığı ve özel fonlardan buldukları sınırlı sponsorluklarla film çekim, 
dağıtım ve gösterim imkanı bulabilmişler ve ortaya yeni bir “bağımsız sine-
macılar” kuşağı çıkmıştır (Esen, 2010: 184-185). Bağımsız sinemacılar, kısıtlı 
imkânlar ve küçük bütçelerle bağımsız yapımcılık ürünü filmler üretmeye 
devam ederler (Kara, 2012: 90). 1980’lerde artık eskinin işletmeci avansla-
rının yerini, sayıları hızlıca artan video şirketlerinin ödediği paralar almış-
tır. Video şirketlerinin yöneldiği Almanya pazarı, ticari arayıştaki filmcileri 
ekonomik açıdan bir süre daha ayakta tutmuş olsa da Türk sinemasını bazı 
açılardan olumsuz etkilemiştir (Esen, 2010: 80).

12 Eylül’le bir süre film yapım faaliyetlerinde duraklama yaşayan Türk 
sineması, yeniden üretime başladığında sinemada koşullar değişmeye baş-
lamıştır. 1970’lerin sonuna doğru erotik film furyası nedeniyle yavaş yavaş 
sinema salonlarından uzaklaşmaya başlayan aileler, artık iyice evlerine ka-
panmaya ve filmleri televizyondan izlemeye başlamışlardır (Kara, 2012: 90). 
Yaşanan kargaşa ortamı film sayısında düşüşe sebep olur. 1979 yılında 195 
olan film sayısı, 1980 yılında 70’in altına geriler. Darbe sonrasındaki yıl ise, 
1960’lar gibi olmasa da, yeniden bir yükseliş trendine girilir: (Kara, 2012: 92) 
1980 yılında 68, 1981 yılında 71, 1982 yılında 72, 1983 yılında 78, 1984 yı-
lında 126, 1985 yılında 123, 1986 yılında 184, 1987 yılında 186, 1988 yılında 
117 ve 1989 yılında 99 film üretilir (Scognamillo, 2011: 272). Her ne kadar 
1979 yılında üretilen 195 filmin yanında 1980 yılında üretilen 68 film büyük 
bir düşüşü ifade etse de 1979 yılındaki 195 filmin 131’inin çoğunluğunun 
16 mm’lik erotik filmler olduğu unutulmamalıdır (Scognamillo, 2011: 273). 
Özgüç de bu 179 filmin önemli bir kısmının 50-60 dakikalık erotik film-
ler olduğunu, gerçek film sayısının 100’e yakın olduğunu ifade etmektedir 
(Özön, 1995a: 48).

Türk sinemasında üretilen film sayısındaki düşüşe paralel olarak yerli 
film seyircisinin sayısında da bir azalma söz konusudur: 1979 yılında yakla-
şık 52 milyon olan yerli film seyircisi, 1980 yılında 38 milyon, 1981 yılında 
41 milyon, 1982 yılında 33 milyon, 1983 yılında 35 milyon, 1984 yılında 26 
milyon, 1985 yılında 21 milyon, 1986 yılında 20 milyon, 1987 yılında 11 
milyon olarak gerçekleşir (Scognamillo, 2011: 274). Yerli film seyirci sayı-
sındaki düşüş devam ederek 1988 yılında yaklaşık 8 milyon, 1990 yılında 7 
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milyon, 1992 yılında 3 milyon, 1994 yılında ise sadece yaklaşık 300 bin ola-
rak en düşük seviyeye geriler (Scognamillo, 2010: 368). Ancak seyirci sayı-
sındaki düşüş sadece yerli filmlerde değil bu derece trajik olmamakla birlikte 
yabancı filmlerde de görülmektedir: 1978 yılında 22,5 milyon olan yabancı 
film seyircisi, 1980 yılında 24 milyon, 1982 yılında 32,2 milyon, 1984 yılında 
29,5 milyon, 1986 yılında 19,8 milyon, 1988 yılında 12,5 milyon, 1990 yılın-
da 13,5 milyon ve 1992 yılında 10,1 milyon olarak gerçekleşmiştir (Scogna-
millo, 2010: 369). Film seyircisi sayısının azalmasıyla paralel olarak sinema 
salon sayısının da azaldığı görülür. Örneğin, 1969 yılında 2954 olan sinema 
sayısı, 1988 yılında 460’a, 1989 yılında ise yaklaşık olarak 250’ye kadar geri-
lemiştir (Scognamillo, 2011: 274).

12 Eylül sadece sinema çalışanlarına, kurumlarına getirdiği yasaklar, film, 
seyirci, sinema salonu sayısını etkilemekle kalmaz, aynı zamanda oyuncu 
profili ve filmlerin temalarına da etki eder. 1970’lerin ortalarından itiba-
ren erotik filmlerin sektörü domine ettiği dönemde sinemadan uzaklaşan 
birçok oyuncu 12 Eylül sonrasında sektöre döndüklerinde şarkıcıların baş-
rollerini oynadıkları arabesk filmleriyle karşılaşırlar. Sinemada var olmak 
ve ekonomik ihtiyaçlarını karşılamak için bu filmlerde oynamak zorunda 
kalırlar (Kara, 2012: 92). 1980 öncesinde film seyircilerinin önemli bir kıs-
mını salonlara çeken erotik filmlerin 12 Eylül yönetimince yasaklanması bir 
yönüyle arabesk filmlerin yaygınlaşmasına da vesile olmuştur: erotik film 
piyasasından elde ettikleri gelir azalan ticari sinemacılar, arabesk filmleri, 
sinema salonlarını dolduracak; ama yasaklara da takılmayacak yeni bir tür 
olarak öne almışlardır (Esen, 2010: 180). Aslında sinema filmlerinde rol al-
maya 1970’lerde başlayan Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, İbrahim Tatlıses 
ve Müslüm Gürses gibi önemli arabesk sanatçıları, en fazla 1980’lerdeki fil-
lerde rol alırlar. 1980’lerde bu isimlerin yanına Küçük Emrah ve Ceylan gibi 
arabesk sanatçıları da eklenir. 

 Başrollerini büyük oranda yukarıda isimlerini zikrettiğimiz altı ses sa-
natçısının oynadığı filmlerin senaryoları da bu sanatçıların şarkı sözlerin-
den yola çıkılarak hazırlanmıştır. Genel olarak bu sanatçıların canlandırdığı 
karakterlerin yaşadıkları aşk acıları, aile içi şiddet, geçim sıkıntısı, köyden 
kente ya da köyden yurt dışına göç gibi bireysel ve sosyal sıkıntılar sonucu 
yaşadıkları trajedilerden yola çıkılarak hazırlanan filmlerde hüzün belirgin 
bir özelliktir.    1980’li yıllarda sinemacılar için cazip bir tür olan arabesk 
filmler, önemli sayıda seyirciyi sinema salonlarına çektikleri gibi çok daha 
fazlasına da bu dönemde yıldızı parlayan video-kasetler yoluyla evlerinde 
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ve kahvehanelerde ulaşmıştır. Hem Türkiye’de hem de Türk işçilerin yo-
ğun olduğu Almanya’da ilgiyle karşılaşan bu filmler, Türk sinemacılar için 
önemli bir kazanç kaynağı olmuşlardır (Esen, 2010: 179). 

Türk sineması ancak 1986 yılından itibaren, yani darbeden altı sene son-
ra, siyasi konulara gönderme yapan filmler yapmaya başlamıştır. Bu kapsam-
da 1986-1990 yılları arasında on iki adet “12 Eylül Filmi” çekilir. 1986 yılına 
kadar siyasal konuları ele alan film çekilmezken bu tarihten sonra siyasal 
içerikli filmlerin görülmesine sebep olarak ülkedeki siyasal ve hukuki koşul-
ların rahatlaması ve 1986 yılında yürürlüğe giren Sinema Yasası’nın olumlu 
etkileri görülebilir. Ancak bu filmler, 12 Eylül’ün kesin birer eleştirisi olan 
sert siyasal söylemi olan filmler değillerdir. Bu filmlerde “Siyasal çatışma-
lar nedeniyle tutuklanmış kişilerin cezalarını bitirip çıktıklarında, çok hızlı 
değişmiş olan toplum koşullarına yabancılıkları ya da anlayış açısından fark-
lılaşmış buldukları arkadaşlarına uyumsuzlukları.” konu edilir (Esen, 2010: 
182). Yani bu filmler, olayları siyasal açılardan ziyade, insani acılardan yak-
laşmışlardır (Esen, 2000: 224). Bunların dışında toplumsal konuların tema 
olarak seçildiği filmlere örnek olarak, dünyada ve Türkiye’de uyuşturucuya 
karşı başlatılan savaşın etkisiyle Türk sinemacıların bu konuyu ele aldıkları 
filmleri gösterebiliriz. Bu kapsamda uyuşturucu ve fuhşun ele alındığı Beyaz 
Ölüm (1983), Kayıp Kızlar (1984), Tele Kızlar (1985), Kahreden Gençlik 
(1985), Kanun Adamı (1985), Kıskıvrak(1986), Kurtar Beni (1987), Damga 
(1987) gibi filmler çekilmiştir (Şimşek, 2015: 119).

Bu koşullarda Türk sinemasında eskiye oranla daha bireysel konuların 
işlenmeye başladığı görülür. Askeri darbe ve sonrasındaki siyasal ve toplum-
sal hareketliliğin getirdiği karamsarlık ortamında “…sinema, bireyin iç dün-
yasına, kişisel arayışlarına, içsel yolculuğuna yönelir; daha çok da yenilmiş, 
yanılmış, hayal kırıklığı yaşamış, yalnızlaşmış ‘aydın bireyin’ içsel/düşsel yol-
culuğuna…” (Kara, 2012: 93). Böylece, Dorsay’ın ifadesiyle, “…toplumsal 
mesaj vermeyi, siyasal film yapmayı, sinemayla ‘devrim gerçekleştirmeyi’ 
genel toplumsal gidiş paralelinde unutan sinemamız, nihayet yıllardır yapa-
madığı bir işi yapmış, ‘birey’i keşfetmiştir.” (Dorsay, 2000: 18-19. Aktaran: 
Kara, 2012: 93). Ancak “bunalım filmleri” olarak da tanımlanan ve yalnız, 
umutsuz “aydın/bireyin” iç yolculuğunu ve bunalımlarını yansıtan bu film-
ler seyirciyi de bunaltıp salonlardan uzaklaştırmıştır (Kara, 2012: 95).

1980’li yıllarda bireysel konular, yukarıda değinildiği gibi, politik ve ara-
besk film türlerinde ele alınmakla birlikte bireysel konuların belki de en 
fazla görüldüğü filmler kadın filmleridir. 1980’li yıllarda kadının bir özne 
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olarak ele alındığı çok sayıda film yapılmıştır. Bir taraftan ana akım Türk 
sinemasının ticari amaçlı filmlerinde Yeşilçam’ın kadına yaklaşım konusun-
daki geleneksel anlayışı sürerken,  gerçekçi bir bakışla kadınları ele alan film-
ler yapılmaya başlanır. Yani önceki dönemlerde uç noktalara yerleştirilmiş, 
“iyi kadın-kötü kadın” kalıpları kırılmıştır (Esen, 2010: 181). Atıf Yılmaz’ın 
“Mine” filmiyle öncülüğünü yaptığı ana karakterin kadın olduğu bu film-
lerin ortak özelliği “Yeşilçam sinemasından farklı olarak ayaklarının üstüne 
basan, birer cinselliği olan ve onu gerektiğinde dolu dolu yasayan kadınlar 
olmalarıdır.” (Boztepe, 2007: 168).

Sonuç
Askeri darbeler, siyasal istikrarsızlık,  ekonomik kriz, toplumsal gruplar 

arası mücadeleler gibi çeşitli sebeplerle ve genellikle Latin Amerika, Afrika 
ve Orta Doğu gibi demokrasi standartlarının düşük olduğu bölgelerde görü-
lürler. Meydana geldikleri ülkelerde sivil siyaseti askıya alan ve başta siyaset, 
hukuk ve ekonomi olmak üzere birçok sosyal kurumda kalıcı etkiler bıra-
kan darbeleri gerçekleştiren askerler, yönetimi bir süre sonra sivillere dev-
retseler dahi ülkenin, yürütme, yargı ve yasama kurumlarında vesayetlerini 
devam ettirme eğiliminde olurlar. Tanzimat’tan beri modernleşme eğilimi 
gösteren, yüz yılı aşkın bir demokrasi deneyimi olan; ancak ülkenin jeopo-
litik konumu, toplumsal uzlaşı yokluğu, siyasal ve ekonomik istikrarsızlık, 
yabancı ülke ve kurumların etkilerine açık olma, terör tehdidi ve bunların 
sonucunda ordunun kendisini rejimin tek koruyucusu olarak görmesinden 
dolayı Türkiye de, son 60 yılda sekiz büyük askeri müdahale ile yüzleşmek 
zorunda kalmıştır.  Bu müdahaleler içinde 27 Mayıs 1960 ve 12 Eylül 1980 
Askeri Darbeleri, askerlerin fiili olarak yönetimi ele almaları, yeni anayasala-
rın kabulü ve toplumsal, ekonomik, kültürel etkileri bakımından en önemli 
askeri müdahalelerdir.

27 Mayıs 1960 Darbesi’yle, 27 yıl süren Tek Parti iktidarından sonra 
iktidara gelen ve özellikle 1950’lerin ilk yarısında başta tarım ekonomisine 
dayanan kırsal kesim olmak üzere Anadolu insanının hayat standartlarında 
önemli bir yükseliş sağlayan; ancak 1950’lerin ikinci yarısından sonra yaşa-
nan ekonomik problemler sonucu muhalefete, basına ve toplumun diğer 
kesimlerine karşı otoriter uygulamalara yönelen DP hükümeti, asker eliy-
le yönetimden uzaklaştırılmıştır. 27 Mayıs Darbesi, sivil siyasetçileri idama 
göndererek demokrasinin gelişmesine ket vurması, kişisel hak ve özgürlükler 
bağlamında birçok mağduriyet oluşturması ve bürokrasiyi bazı durumlarda 
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sivil siyasetin önüne koyması açısından kötü bir geleneğe başlangıç etmekle 
beraber, askerlerin hazırladığı ve nispeten liberal olduğu söylenebilecek yeni 
Anayasa’yla ülkede farklı görüşlere sahip toplumsal grupların kendilerini ifa-
de etme imkânı bulmalarını sağlamıştır. 

27 Mayıs’tan sonra Türk sinemasında fikir ve sanat akımları ortaya çık-
maya başlamıştır. 1960’tan itibaren kendini gösteren ve toplumsal sorunları 
tüm çıplaklığıyla beyaz perdeye yansıtma amacını güden “Toplumsal Ger-
çekçilik Akımı” dönemin ilk sinema akımı olur. 1965’ten sonra bu akımın 
ikiye bölünmesiyle “Ulusal Sinema Akımı” ve “Devrimci Sinema Akımı” 
ortaya çıkar. 1960’ların sonunda ise “Milli Sinema Akımı” bunlara eklenir. 
1960 Askeri Darbesi sonrasında, Türk sinemasının ürettiği filmlerin, sine-
maya giden seyircilerin, ülkedeki sinema salonlarının, film yapımevlerinin, 
sinema dergi ve kurumlarının sayısında önemli oranda bir artış görülmüş ve 
Türk sinemacılar ilk defa bu dönemde önemli uluslararası festivallerde başa-
rılar kazanmaya başlamışlardır. Ancak bu dönemde 1930’lu yıllardan kalma 
film denetleme mevzuatında herhangi bir yenilik yapılmamış, birçok film 
sansüre tabi tutulmuş, bazı filmler ise devlet adamlarının şahsi girişimleriyle 
gösterime girebilmiştir. Yine de sinemacılar eskiye oranla daha özgür bir or-
tam içinde hareket etme imkânı bulmuşlardır. Bu yüzden 1960 Askeri Dar-
besi ve sonrasındaki dönem, genel olarak Türk sineması açısından olumlu 
bir anlam ifade etmektedir.

 12 Eylül 1980 Askeri Darbesi, askerin yönetime doğrudan el koyması 
ve yeni anayasa hazırlanması bakımından 27 Mayıs 1960 Askeri Darbesi’ne 
benzemekle birlikte siyaset, ekonomi ve toplum üzerinde meydana getirdiği 
olumsuz etkiler bakımından öncekini çok gerilerde bırakmıştır. Bu darbe 
ile sivil siyasetin önü kapatılmış, askeri vesayet iyice kurumsallaştırılmış, 
toplumsal ve bireysel hak ve özgürlükler askıya alınmıştır. Binlerce insan, 
mahkûm olmuş, işkenceye uğramış, kaybolmuş ya da fişlenmiştir. Bütün 
siyasi partiler kapatılmış, siyasi liderlere yasaklar getirilmiş, en önemli sendi-
kaların kapısına kilit vurulmuş, toplum büyük oranda depolitize edilmiştir. 
12 Eylül, sinemamız üzerinde de, 27 Mayıs’ın aksine, olumsuz etkiler bı-
rakmıştır. Sinema oyuncuları baskı görmüş, filmler daha fazla sansüre uğ-
ramış, sinema kurumları ve sendikaları kapatılmıştır. Bunun yanı sıra film, 
seyirci, sinema dergisi ve yapımevlerinin sayısında düşüş olmuştur. Top-
lumsal eleştiri filmleri yerlerini daha bireysel konuların işlendiği, arabesk ve 
kadın filmlerine bırakmıştır. Ancak 1986 yılından sonra 12 Eylül’le ilişkili 
filmler çekilebilmişse de bu filmlerde ancak bireysel mağduriyetler merkeze 
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alınabilmiş, politik sistem eleştirisi yapılamamıştır. Sinema akımları tem-
sil edilme imkânını yitirmişler, sadece Milli Sinemacılar TRT’de çalışma 
şansı bulabilmişler ve 80’lerin sonunda TRT’den ayrıldıktan sonra önceki 
filmlerinden daha fazla politik bir söylem içeren sinema filmleri çekmeye 
başlamışlardır. 12 Eylül Darbesi, bahsettiğimiz nedenlerden dolayı genel 
olarak Türk sineması açısından olumsuz bir devrin başlangıcı olmuş ve etki-
leri uzun süre devam etmiştir.      
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