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SOZLU TURK HALK MUZiGi ESERLERINDE OLCU TESPIiTINE YONELIK
BiR ANALIZ MODELI

An Analysis Model for the Determination of Meter in Vocal Turkish Folk Music Pieces

Emre DUZENLI", ismet DOGAN™

OZET

Bu makalede, sozlii Tiirk halk miizigi (THM) eserlerinin notasyonundaki en 6nemli unsurlardan biri olan “6l¢ii”niin
tespitine yonelik bir analiz modeli Onerilmis ve bu model, 6rnek eserler {izerinde gerceklestirilen analizlerle
aciklanmustir. Calisma ile sozIii tiirkiilerin ezgi, ritim ve sdze dair ozelliklerinin notaya daha dogru bir sekilde
yansitilmasi amaglanmugtir. Tarama modelinin esas alindig1 ¢alismada, veriler kaynak taramasi yoluyla elde edilmis ve
Onerilen analiz modelinin uygulanmasi neticesinde bulgulara ulasilmistir. Bu agidan bakildiginda ¢alisma, mevcut
uygulamalart sorgulayan ve getirdigi Onerilerle alana katkida bulunmaya calisan nitel bir arastirma O6zelligi
gostermektedir. Calismanin drneklemi; Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) THM repertuvarinda bulunan ve
ozellikle Tunceli, Sivas, Malatya yorelerinde karakteristik olarak goriilen, 8 ve 7 birimlik usill yapilarmin &zel bir sekilde
birlesmesinden olusan tiirkiilerden meydana gelmektedir. S6z konusu tiirkiilerin, repertuvardaki sayilari ¢ok olmasa da
gerek nota desifresinde gerekse tartimin dogru anlasilarak icra edilmesinde gesitli giicliikler ¢ekilebilen tiirkiiler olmast,
bu oOrneklem tercihinin baglica sebepleridir. Calismada 6l¢li kavrami, Ozellikle usil ile baglantili olarak
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, analiz edilen eserlerin dlgiileri tespit edilirken usil yapilari esas alinmis ve bir 6lgii
icerisinde bir ustil devrinin bulunmasi anlayis1 benimsenmistir. Ustll yapilarmin tespitinde ise analiz bulgulari ve yoresel
icralarda vurulan usillere dair bilgiler birlikte degerlendirilmistir. Calisma sonucunda; dlgiiniin sz, ritim ve form
unsurlari ile baglantili olarak tespit edilen usiile gore belirlenmesi gerektigi ve repertuvarda birbirinden farkl 6lgiilerle
notaya alinmis olan drneklem eserlerinde ortak bir usil yapisi oldugu sonucuna varilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, yoresel icra, usil, analiz, nota, dl¢ii
ABSTRACT

In this article, an analysis model is proposed for determination of meter, which is one of the most significant
elements in notation of vocal music pieces of Turkish folk music (TFM); and the model is explained by means of
analyzing sample pieces. A better notational representation of the characteristics of vocal folk songs regarding
melody, rhythm and lyrics is aimed to be achieved through the study. In this survey model based article, data are
obtained by reviewing the literature and findings are reached through the implementation of the proposed analysis
model. In this respect, the study features as a qualitative research both challenging existing practices and
benefitting the field by means of the proposals it brings forward. The sample of the study is composed of folk
songs from TFM repertoire of Turkish Radio Television Association (TRT), which are characteristic to Tunceli,
Sivas and Malatya regions and which have a particular rhythmic combination of 8 and 7 units in their usul/
(rhythmic pattern) structure. Even though the pieces are not large in number, the main reason for the selection of
these samples is the fact that these pieces raise various difficulties both in sight-reading and in performing with a
correct understanding of the rhythm. In the study, concept of meter is particularly interpreted with reference to
its relation with usil. In this context, determination of meter in analyzed pieces is based on usil structures and the
concept of meter in which a single cycle of usil exists is adopted as a notion. In the matter of determining the usil
structure, analysis findings are evaluated along with the knowledge on usiils performed at local performances. As
aresult of the article, a conclusion is drawn that the meter must be determined according to ustil which is designated
with regard to factors related to lyrics, rhythm and form, and a common usil structure exists in the sample pieces
which are notated in various different meters in the repertoire.
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Extended Abstract

In this article, an analysis model is proposed for determination of meter, which is one of the most significant
elements in notation of vocal music pieces of Turkish folk music (TFM); and the model is explained by means of
analyzing sample pieces. A better notational representation of the characteristics of vocal folk songs regarding
melody, rhythm and lyrics is aimed to be achieved through the study.

In this survey model based article, data are obtained by reviewing the literature and findings are reached through
the implementation of the proposed analysis model. In this respect, the study features as a qualitative research which
both challenges existing practices and participates to the field by means of the proposals it brings forward.

Regarding the analysis model, concept of meter is particularly interpreted with reference to its relation with
usul (rhythmic pattern) which can be roughly translated as rhythmic mode with certain beats, and meter being the
metric demonstration of usil in notation. In this context, determination of meter in analyzed pieces is based on
their ustl structures and the concept of meter in which a single cycle of usil exists is adopted as a notion. In the
matter of determining the usil structure, analysis findings are evaluated along with the knowledge on usiil of folk
songs that are performed by local performers or master artists.

Within the analysis, determination of meter is achieved through the designation of three main elements; namely
darp (beat), diiziim bileseni (DB) and usiil bileseni (UB) which are intermediary rhythmic components, and usfl
which is the basis for determination of meter.

In the first part of the analysis, three methods are presented for determination of darp. Firstly, rhythmic beats
played by various percussion instruments can be identified in order to determine the darp sequence. For
performances that lack percussive instrument, stroke patterns of the performer (usually a baglama/saz player) on
the instrument strings can be used as an indicator for the purpose of determining the darp. Lastly, for performances
with no accompaniment, metric unit factor values of each syllable in lyrics of the piece can be regarded as darp,
due to the nature of vocalizing process of said syllables. Additionally in this section, the relation between darp,
unit of meter and syllable is discussed within the context of grouping principles in music.

Second part of the analysis explains the transition from darp to DB which represents the basic binary or ternary
rhythmic blocks in music (e.g. DB as 2/8 or 3/8 for a metric unit of 1/8). It is also mentioned that at some pieces, a
secondary grouping of DB leads to the formation of bigger rhythmic blocks called UB due to a rhythmic cadence of
sorts, in the way that a sentence (usil) is being divided into several parts (UB) with commas. These transitions from
darp to DB and from DB to UB are also explained with regard to grouping principles.

In the last part of the analysis, the relation between DB, UB and the overall ustil structure of the piece is
explained briefly. This section mainly focuses on the cyclical nature of usil structure and presents a circular
demonstration of usiil which enables a comparison between melodic, rhythmic and lyrical aspects of a piece. It is
emphasized that if usiil and meter is determined correctly, a consistent correlation is to be expected between the
formal structures of these aspects.

After completing the theoretical elaboration of the analysis model, implementation of the model is executed
on the sample pieces selected for the study. The sample is composed of folk songs from TFM repertoire of Turkish
Radio Television Association (TRT), which are characteristic to Tunceli, Sivas and Malatya regions and which
have a particular rhythmic combination of 8 and 7 units in their usil structure. Even though the pieces are not large
in number, the main reason for the selection of this sample is the fact that these pieces raise various difficulties
both in sight-reading and in performing with a correct understanding of the rhythm.

As a result of the article, a conclusion is drawn that the meter must be determined according to ustl which is
designated by taking melodic, rhythmic and lyrical factors into account, and a common usil structure exists in the
sample pieces which are notated in various different meters in the repertoire. It is also revealed that outputs of the
analysis model can be used as a template for the purpose of composing new folk songs which possess the authentic
features of the original material.
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Halk miizigine yonelik yapilan ¢aligmalarda; arastirma konusu gerek nazariyat, gerek icra, gerekse egitim olsun,
her zaman oncelikli olarak gériilen husus, geleneksel icray1 ve bu icradaki yoresel karakteri dogru anlayabilmektir.
Genel itibartyla yoresel {islup olarak adlandirilabilecek olan konu, ¢alismalarin ¢ikis noktalarinda oldugu kadar,
arastirmada hangi yonde ilerlenmesi gerektigi hususunda da yol gosterici ve belirleyici olmaktadir. Ayrica, yoresel
iislubun tiim unsurlar ile birlikte anlagilmasi ve bu unsurlarin birbirini nasil etkilediginin kavranmasi, birbirinden
bagimsizmig gibi goriinen konular ile ilgili yapilacak miistakil ¢aligmalara da yeni bakig agilar1 getirilmesine imkan
saglamaktadir.

Bu kapsamda degerlendirildiginde, bir yorede icra edilen miizigin karakteristik 6zellikleri ezgisel yapi, ritmik
yap1 ve s0z yapist olmak {izere {i¢ ana baslik altinda incelenebilir. Bu basliklara kisaca deginilecek olursa; yorede
kullanilan belli makamsal yapilar, bu makamlarin o yéreye has seyir sekilleri ile perde hassasiyetleri ve kullanilan
hususi melodik siislemeler, ezgisel karakteristikler arasinda gosterilebilir. Ritmik karakteristikler, yoreye 6zgii ustl
yapilarini, kimi zaman yalnizca belli bir yorede kullanilan 6zel bir velveleli icra seklini veya ¢esitli ritmik siislemeleri
igerir. SOz yapisina iligkin hususlar ise miizikal etkenlerin yani sira, dile dair gesitli faktorlerin de belirleyici oldugu
bir kapsami anlatir. Bu unsurlarin her biri, iizerinde titizlikle durularak detayli caligmalar yapilmasi gereken alanlardir
ve kendi baglamlarindaki kimi detaylar da ancak bu unsurlar arasindaki gesitli etkilesimlerin bir arada
degerlendirilmesi sonucunda ortaya ¢ikarilabilmektedir.

Bu noktada, geleneksel miizigin 6rgiin egitim kurumlari1 blinyesinde ne sekilde verildigi konusu ayrica énem
kazanmaktadir. Zira yoresel icra iislubunu yorede geleneksel usta-cirak iliskisi kapsaminda 6grenen icraci igin
tamamen dogal bir ortamda gelisen egitim siireci, drgiin egitim kurumlar1 biinyesinde miizik egitimi alan 6grenciler
icin -6gretmenleri ile gecirdikleri kisitli zamanin da etkisi ile- ¢esitli egitim-6gretim materyallerine bagli kalmaktadir.
Bu materyaller arasinda nota, miizigin 6grenilmesi adina yalnizca bir yol gosterici olmasi gerekirken, mevcut sartlar
dolayisiyla temel bir kaynak haline gelmektedir.

Sonug olarak ne tiir bir miizik egitimi alinirsa alinsin, geleneksel miizigin dogru sekilde dgrenilebilmesi i¢in bu
miizigin ustatlarinin siirekli dinlenerek, 6rnek alinarak galisilmasi gerekliligi her icraci i¢in degismez bir gergektir.
Ancak yoreye iliskin kayda deger bilgi sahibi olmayan, eserleri yalnizca mevcut notalarindan desifre ederek
Ogrenmeye caligan icracilar igin, notanin bir 6gretim materyali olarak yoresel miizigin karakteristik unsurlarini
miimkiin olan en iyi sekilde verebilmesinin 6énemi agiktir. Bu baglamda, Tiirk halk miizigi eserlerinin 6lgiilerinin
dogru tespit edilmesi de yoresel icra Uslubunun en 6nemli unsurlarindan biri olan usGliin notada dogru ifade
edilebilmesi bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Tiirk halk miizigi derleme ¢aligmalarinin gergeklestirildigi donem ve sartlar ile gerektirdigi farkli uzmanlhk
alanlan dolayisiyla, derleme ve notaya alma ¢alismalarmin zorlugu' géz éniinde bulunduruldugunda, basta Muzaffer
Sarisézen olmak {izere bu konuda emek vermis tlim arastirmacilarin ne denli 6nemli bir hizmet verdikleri asikardir.
Ancak bu gergek, yapilan ¢aligmalarin higbir eksigi olamayacagi veya tekrar gozden gegirilemeyecegi anlamina da
gelmemelidir. Zira bazi halk miizigi eserlerinin TRT repertuvarinda kayitli notalar1 ile yoresel icralar
karsilastirlldiginda, ezgi ve sdze ait unsurlarda oldugu gibi, notada yazili olan “dlgciiler” ile yoresel icrada vurulan
“usiller” arasinda da tutarsizliklar olabildigi gesitli calismalarla® ortaya konmustur.

TRT THM repertuvari nota arsivi, giinlimiizde kullanilan en kapsamli ve kurumsal arsiv olmasi dolayisiyla temel
kaynak islevi gérmektedir. Bu repertuvara kayitl notalarda bulunan ¢esitli eksikler veya hatalar, diizeltilmemesi
halinde, yore miizigine dair yaniltic olabilecek kalici bilgilere doniigsebilmektedir. Hatanin siirekli tekrar edilmesi ise
zamanla bir dogru halini almasi ihtimalini dogurmaktadir. Bu durumun gelenege verebilecegi zarara bir drnek ile

! Baggdz (2019, s. 4) derleme galismalarmin tiirlii zorluklarini kendi tecriibelerinden drneklerle agiklarken, derleyicinin anlatanm hayatm,
sanatinin 6zelliklerini, dinleyici kitleyi, dinleyicinin kiiltiiriinii ve toplumun genel kiiltiiriinii ¢ok iyi bilmesi gerektigini belirttikten sonra,
bunun ¢ok zor bir is oldugunu ve gereklilikler yerine getirilmedigi takdirde basarili derleme yapilamayacagini ifade etmektedir.

2 THM eserlerinin TRT repertuvarinda kayith notalari ile ydresel icralar arasindaki farklara deginen birgok makale ve lisansiistii ¢aliyma
bulunmaktadir. Konu ile ilgili caligmalar icin bkz. (Eke, 2007; Oztiirk, 2011; Tiirk, 2012; Hashas, Imik, Giindesli, 2016; ince, 2016; Oztiirk,
2016; Bastepe, 2018; Onal, 2018; Karabulut, 2019).
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isaret eden Oztiirk (2011, s. 138), icra ania mahsus olan usil kagirma hatalarmim kagit {izerinde kalicilastirildigin
ifade etmekte ve su 6nemli tespiti yapmaktadir:

Dolayistyla bu notayi esas alan biitiin diger icracilar, ayn1 hatay1 siirdiirmekle kalmay1p, hataya adeta bir 6zellik
kazandirilmasina yol agmaktadir. Daha vahim iki uygulama ise bu notalar iizerinden yerel miizik egitimi
verilmesi ve nazariyat bakimindan yeni “gelenek icadi”na (Hobsbawn, 2006) kalkisilmasidir.

Yukarida agiklanan sebeplere bagli olarak, giiniimiize kadar belli oranda yapilmis olan nota inceleme ve diizeltme
caligmalarinin derinlestirilerek bilimsel bir bakigla ve sistematik sekilde yapilmasinin faydali olacagi
diistiniilmektedir. Bu ¢alismalarda amag, yorede usta-girak iligskisine dayali olarak gelisen ve makam, usil, giifteye
dair tiim bilesenlerin biitiinciil bir bakis agisi ile ele alindig1 6grenme yonteminin, miimkiin oldugunca nota yazisina
aktarilmasi olmalidir.

Bu kapsamda yapilan mevcut ¢alismada, arastirma konusu olan sozlii Tiirk halk miizigi eserlerinde 6l¢ii tespiti
bahsi de eserin tiim unsurlarinin bir arada degerlendirildigi bir ¢ergevede ele alinmistir. Caligmada 6l¢ii, bir usil
devrinin notadaki metrik gosterimi olarak degerlendirilmis ve Glgiiniin tespiti i¢in eserin ezgi, ritim ve sdze dair
Ozelliklerinin inceleme siirecine dahil edildigi bir analiz modeli Onerilmistir. Boylelikle, biitiinciil bir bakigla
incelendiginde, miizigin farkli bilegenleri arasinda var olan baglantilarin ortaya konabildigi gosterilmeye ¢aligilmistir.

Analiz

Caligmanin bu boliimiinde, analiz basamaklar1 agiklanmadan 6nce, incelenecek olan eser icrasinin tespitinde
dikkat edilmesi gereken hususlara deginilmistir. Bu konu her ne kadar teknik agidan analizin bir pargasi olmasa
da en az onun kadar 6nemlidir. Zira her analiz ¢aligmasinda elde edilecek bulgularin dogrulugu, kullanilan verilere
baglidir ve aragtirmaciyi yaniltici sonuglara gétiirmemesi igin verilerin dogru kaynaklardan se¢ilmesi zaruridir. Bu
sebeple analiz edilecek icranin tespiti konusu da bu béliim kapsaminda degerlendirilmistir.

Analizde Ol¢iiniin tespiti ile ilgili olarak, geleneksel icrada vurulan usiliin 6nemine vurgu yapilmis; ayrica
sOzlii eserlerin ii¢ temel unsurunu olusturan ezgi, ritim ve s6ziin etkisi degerlendirilirken, usiliin tistlendigi merkezi
rol ortaya konmaya ¢alisilmistir. Usil, eserin ezgisi ve giiftesi ile dogrudan ilintili olan bir kavram olmasinin yani
sira, eserin formu ile de yakindan ilgilidir. Bu sebeple, usil belirlenirken form yapisi da goz oniine alinmig ve
analize dahil edilmistir. Zira usil, formun olusmasinda belirleyici unsurlardan biridir. Oztiirk (2006b, s. 164) bu
konu ile ilgili olarak, usiliin islevleri arasinda formu da géstermekte ve uslliin belirli say1 ve uzunluktaki
tekrarlariyla eserin “form”unun olusmasini sagladigini ifade etmektedir.

Dolayisiyla 6l¢ii tespitine yonelik bu calismada, eserin tiim unsurlarinin bir arada degerlendirilebilmesi igin
usiliin temel alinmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda analiz; darplarin belirlenmesi, diiziim ve usil bilesenlerinin
belirlenmesi, usiliin belirlenmesi olmak iizere ii¢ ana boliim altinda uygulanmistir. Birinci béliimde; usil darplarinin
tespiti konusu agiklanmis, ardindan eserin karakteristik vurgu yapisinin gdsterilmesine uygun en kiiglik ritmik
yapitas1 olan birime iliskin bilgi verilerek birimin hece ve darpla olan iliskisi incelenmistir. Ikinci bliimde, birimlerin
ikili ve Gi¢li gruplanmasi sonucunda olusan diiziim bilesenleri ile baz1 eserlerde diiziim bilesenlerinin gruplanmasi
sonucunda meydana gelen ustl bilesenleri incelenmistir. Uciincii boliimde ise bilesenlerin bir araya gelerek
olusturdugu ve eserin karakteristik ritim yapisini gésteren ustl incelenmistir.

Analiz modeli olusturulurken farkli icra sekilleri g6z dniinde bulundurularak, ritim sazi ile ustl vurulan icralar,
ritim saz1 olmayan ancak eslik saz1 igeren icralar ve herhangi bir saz esligi icermeyen, yalin ses icralarinin timiinii
kapsayacak sekilde bir yap1 olusturulmaya 6zen gosterilmistir. Analizde bu ii¢ icra seklinin de usiilii gosteren
dinamikleri baglaminda bir uyum igerisinde oldugu gosterilmeye calisiimustir.

Caligmada analiz modelinin farkli agamalarini meydana getiren elemanlar arasindaki gruplanma iligkileri de
incelenmis; boylelikle birimden darba (kimi zaman darptan birime), darptan bilesene ve bilesenden usile kademeli
olarak gecisin esaslari ortaya konmaya calisilmistir. Usil baglig altinda ayrica, usilii olusturan ve dairesel bir yap1
icerisinde sekillenen vurus organizasyonunun, eserin form ve sdz yapisi ile senkronize edilerek 6l¢iiye yerlestirilmesi
konusu da incelenmistir.

Boylelikle, analiz boliimiiniin ilk kisminda, caligmada 6nerilen model agiklanmis; ikinci kisimda ise s6z konusu
modelin 6érneklem eserlerine uygulanmasi sonucunda olusturulan analiz tablolar1 ve yeniden yazilan eser notalari
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verilmistir. Son olarak, eserlerin tespit edilen Ol¢iileri ile TRT THM repertuvari notalarindaki mevcut 6l¢iileri,
s0ziin bigimsel unsurlart baglaminda karsilastirilmis ve analiz tamamlanmustir.

Analiz Basamaklan

Analiz edilecek icranin tespiti. Saglikli bir derleme siirecinden gegerek kayda alinmis olan bir eserin® usilii
tespit edilirken en 6nemli kistas dncelikle kaynak kisinin* icrasidir. Bu icraya ulagilmasi miimkiin degilse, yorenin
mabhalli sanatcilar’® tarafindan gergeklestirilen icralarin, bu icralara ulasmak da miimkiin degilse, yore miizigine
hakim olan iistatlarin® icralarinin esas alinmas: uygundur’.

Tespit edilen icranin analizi.

Darp. Analiz edilen eserin icrasinda ritim saz1 bulunmasi ve us@l vuruluyor olmas1 durumunda, analize vurulan
usil darplarinin tespit edilmesi ile baglanir. Gerekli usiil bilgisine sahip bir aragtirmacinin?, tespit ettigi darplarin
hangi usili olusturdugunu belirlemesi miimkiindiir. Bu konuda, bir usiil devrinin tamamlanmasi ve ayni veya
benzer bir darp organizasyonuna sahip yeni bir usil devrinin baglamasi da arastirmaci igin usiliin niceligine dair
onemli bir gostergedir’. Ancak bazi eserlerde icraya ritmik devinim kazandirmak amaciyla, usiiliin farkli
devirlerinde farkli velveleler vurulabilmekte; boylelikle bir usl devrinden digerine gegildiginde darp
organizasyonunun degismesi soz konusu olabilmektedir. Bu tiir icralarda, tekrar eden usfl devrinin nitel
ozelliklerinin ve temel vurgu karakterinin degisip degismedigi kontrol edilmelidir. Bu duruma 6rnek olarak;
Erzurum yéresine ait, Zurnact Ramiz’den derlenen, ezgisi ve asma davul esligi Ozkiziltas (2018) tarafindan notaya
alimis olan Sekme Bar1!® adli eser gosterilebilir. S6z konusu eserin asma davul esligine ait notasindan bir kesit
Sekil 1°de verilmistir.

3 Analiz edilecek eserin saglikl1 bir derleme siirecinden gegerek notaya alinmis olmasi oldukga $nemlidir. Bunun igin ise planlama, hazirlik, derleme
ve derleme sonrasi ¢aligmalar gibi siireglerin bilimsel bir bakis agist ile gergeklestirilmis olmasi gerekmektedir. Ancak TRT THM repertuvarinda
bulunan tiirkiilerin derlenme siirecinde, tiim derlemeciler tarafindan belli bir sisteme dayals, tutarli bir yontemin izlendigi sdylenemez. Bunun
sonucunda da gerek kaynak kisi icralarindan gerek derleme siirecinden kaynaklanan ¢esitli hatalar olabilmektedir. Eroglu (1989, s. 7) repertuvar
notalart ile yore icralar arasindaki farkliliklarin sebeplerini inceledigi ¢alismasinda; derleyiciye, notiste ve repertuvar kuruluna ait hatalarm yani
sira, kaynak kisinin yetersizligini de muhtemel sebepler arasinda gostermektedir. Oztiirk (2011, s. 136) ise 1925°ten baslayarak neredeyse tiim
derleme ve sonrasindaki yayn siireglerini kapsayacak sekilde, halk miiziginin analizi baglaminda, biiyiik yontem sorunlar1 yasandigini ve bu
sorunlarin 6nemli bir kisminin giiniimiizde de gegerliligini korudugunu belirtmektedir.

* Konuya halk bilimi agisindan yaklasan Ekici (2018, s. 30), kaynak kisi i¢in “Halk bilgisi iiriinlerini ilk defa yaratan, yeniden yaratip nakleden,

gerekli durumlarda bunlarin biitiiniinii veya ana 6zelliklerini aktarabilen veya icra edebilen ve de bunlarin derlemeciler tarafindan yazili, s6zli ve
gorsel olarak kaydedilmesi i¢in sunumunu yapabilen kisiler” seklinde bir tanimlama yapmistir. Duygulu (2014, s. 275) ise Tiirk Halk Miizigi
Sozligii adli eserinde kaynak kisiyi “Bir yerel miizik kiiltiirii iginde, o kiiltiirdeki geleneksel miizik uygulamalarini geregince yerine getiren,
hafizasinda belirli bir dagarcigi barindiran, uygulamalartyla halk arasinda benimsenen, herhangi bir ¢alg: ¢alan, sesinin giizelligi ile dne ¢ikip
calip soyleyen kisi” olarak tanimlamaktadir. Ekici (2018, s. 30), kaynak kisileri “usta kaynak kisiler” ve “amator kaynak kisiler” olarak iki gruba
ayirmakta; usta kaynak kisilerin bazi halk bilgisi tiriinlerinin hem yaratim hem de aktariminda ustalagmis ve hatta bu isi kendilerine meslek
edinmis kisiler oldugunu, amator kaynak kisilerin ise yaratilmis olan halk bilgisi iiriinlerini tekrarlayan, aktaran ve yayan kisiler oldugunu ifade
etmektedir. Duygulu, bahse konu ¢alismasinda, kaynak kisiler i¢inde bir gruplama yapmasa da Ekici’nin amatdr kaynak kisi tanimlamasma
benzer bir “aktaric1” tanimlamasi yapmaktadir. Duygulu (2014, s. 37)’ya gore aktarict “Bir yerel miizik kiiltiirii icinde yer alan miizik 6gelerini,
kendi inisiyatifini katmadan, oldugu gibi, bir derlemeciye veya ¢evresindekilere ileten kisi”dir.

3

[

‘Mahalli Sanatg1: Bir yoresel miizik kiiltiiriiniin tiim 6zelliklerini bilen ve icra eden kisi. Tiirkii yakicilar, agit¢ilar, asiklar, gesitli galgilart
icra eden kisi ve gruplar bu yoresel miizisyen tipinin ig¢inde yer alirlar” (Duygulu, 2014, s. 316).

o

Oztiirk (2012, s. 2, 3), iistadlarin geleneksel miizik kiiltiiriinde gelenegin temsilini, devamliligini gelismesini ve degisimini belirleyen baslica
aktorler oldugunu belirtmekte; tistadligin geleneksel begeniye uygun olma, takdir edilme, gdzde olma, onaylanmis olanlarin onayini alma,
takdir edilmislerin takdirini kazanma gibi yol ve siirecler i¢inde gelisme gosterdigini ifade etmektedir.

-

Eserin mahalli sanatgilar veya iistatlar tarafindan gergeklestirilmis olan icralarinin usiil konusunda belirleyici olabilmesi, s6z konusu esere ait
farkli icralarda tutarli olarak gozlenen bir ustliin varligina baglidir. Ayni eserin farkli icralarinda farkli usillerin vurulmasi durumunda, eserin
ustiliinden degil ancak incelenen icrada vurulan ustilden bahsedilebilir. Ornegin Oztiirk (2008, s. 72-75, 84-86)’iin Harputlu mahalli
sanatgilarin icralarini inceledigi ¢calismasinda, ayni eserin farkli mahalli sanatgilar tarafindan farkli ezgi yorumlamalar ve/veya farkli usil
seyri ile icra edilebildigi belirtilmektedir.

3

Usdllerin geleneksel usil nazariyati kapsaminda gosterilen ana kalibi ve velveleli kalibinin yani sira, Anadolu’nun farkli yorelerinde
kullanilan karakteristik ustl yapilari i¢in gesitli velvele kaliplart vurulmaktadir. Bu da aragtirmacinin usiil konusunda hem nazari bilgiye hem
de yoredeki icra pratiginden gelen bilgiye sahip olmasini gerektirmektedir. Aksi takdirde, THM eserleri ile ilgili yapilacak usil analizi
¢aligmalarinda yaniltici sonuglara varilabilir.

° Bu durum, genel olarak, ritmik ciimlenin tekrarlanmasi seklinde zetlenebilir. Tekrar eden veya benzer 6zellikler gdsteren unsurlarin tespit

edilmesi ve gruplanmasi, form analizinin de temel dayanak noktalarindan biridir. Oncelikle gorsel algiya yonelik olarak ortaya konan ancak
sonralart miizikoloji de dahil olmak iizere ¢esitli alanlarda kullanilan Gestalt Prensipleri’nin gruplanmaya dair temel ilkelerinden biri olan
benzerlik ilkesi, bu durumdaki belirleyici etkendir. Konu ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. (Deliege, 2001).

10 Eserin ezgisini gosteren nota ekte (Ek 1) verilmistir.
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Sekil 1. Asma Davul Icrasinin Notasindan Bir Kesit (Ozkiziltas, 2018, s. 66)

S=200

g

=

Oynak ustiliindeki!! eserin iki l¢ii igerisinde sekillenen ilk miizik ciimlesi, notada sekiz 6lgii igerisinde art arda
dort defa tekrar edilmektedir ve bu dogrultuda Sekil 1’de, s6z konusu ezgiye eslik eden ritim saz1 icrasinin sekiz
Ol¢iisti verilmistir. Notada da goriildiigii tizere, farkli ustl devirlerini olusturan muadil darplar arasinda gesitli
degisiklikler olsa da bunlar oynak usiliiniin toplam dokuz birimlik yapisin1 bozmadig1 gibi usiliin temel vurgu
karakterini de degistirmemektedir.

Belirlenen darplarin nota yazisina gegirilebilmesi i¢in, usiliin notada yerlestirilecegi 6l¢iliniin birim nota
degerinin belirlenmesi gerekmektedir. Bunun i¢in ise dncelikle birim!? belirlenmelidir. Birimin tespiti ile ilgili en
¢ok tartisilan konu ise nicelik konusudur. Eserlerin Ol¢iileri belirlenirken nicel olarak birbirinin kati olan birimler
segilebilir'® ve buna gore farkh dlgiiler tayin edilebilir olsa da'# her eser igin uygun olan ve tespit edilmesi gereken
belli bir birim vardir. Birimin tespitinde dikkat edilmesi gereken iki temel husus, es degerlilik ve vurgu karakterine
uygunluktur.

Es degerlilik. Diiziim bileseni, usil bileseni ve usil gibi ritme dair {ist yapilart meydana getiren yapitast olan
birimin, tanimlandig1 ezgi icerisinde sabit bir degere sahip olmasi ve bu degerin tiim birimlerde birbirine esit
olmas1 gerekmektedir!®. Birim tespitinin ardindan olusturulacak olan diiziim bilesenleri sayilirken, her 2°1i ve 3’lii
yapinin birbirine esit degerde birimler kullanilarak sayilmasi 6nemlidir.

Vurgu karakterine uygunluk. Birim belirlenirken dikkat edilmesi gereken en 6énemli husus, segilen birimin
ezginin icerisinde karakteristik olarak sekillenmis olan vurgu yapisini gosterebilmesidir. Bunun i¢in de bu yap1
igerisindeki tiim vurgu baslangiglarmin birim baslangiclarina denk gelmesi gerekmektedir. Aksi takdirde; ezgi
baska bir birimle de dl¢iilebilir, hatta ritmik yap1 da sayilabilir ancak ezgiye ritmik karakterini veren vurgular tam
olarak ifade edilemez!®. Sonug olarak, eserin vurgu yapisini gosterebilen bir birimin belirlenmesi ile zaman
organizasyonuna dair temel boliimleme islevi gerceklestirilmis olur.

! Oynak usilii, “Diim Tek Tek Dii-iim Te-ek Te-ek” darplarina ve 3+2+2+2 diiziimiine sahip, 9 birimden meydana gelen bir ustildiir.

12 «“Birim” ifadesi ile edvar kaynaklarinda “nakre” olarak kullamlan terim kastedilmektedir (Baysal, 2011, s. 42, 55; Farmer, 1943, s. 606;
Bardakge1, 1986, s. 82, 83; Uslu, 2015, s. 190; Tura, 2001, s. 167).

13 Bu ifadeyle anlatilmak istenen, ayn1 miizik pargasina 1/8, 1/4, 1/2 gibi katli nota degerleri tayin edilmesi degil, birbirinin kat1 uzunluktaki
miizik kesitlerinin birim olarak kabul edilmesidir.

14 Bir ezgi kesiti igin belli bir birim segimine gére alt1 birimden olusan bir 6lgii belirlenirken, aymi kesit igin iki kati uzunlukta bir birim
secildiginde ti¢ birimden olusan bir 6l¢ii belirlenmesi gibi.

15 Es degerlilik Klasik Bati Miizigi’nde (KBM), basta vurus (beat) olmak iizere, birim diginda gesitli kavramlar igin de kullanilmistir. Ancak
KBM teorisinde vurug (beat) i¢in “deger” kastedilerek kullanilan es zamanl vurus (isochronous beat) veya es zamanl olmayan vurus (non-
isochronous beat) gibi terimler, birimin es degerlilik kuralinin disinda bir konudur ve birimden ziyade, ¢aligma kapsaminda diiziim bileseni

olarak adlandirilan terim ile baglantilidir.

1o Ornegin, 1/8°lik birim nota degeri ile ifade edildiginde ritmik yapis1 3+3+2+2 diiziimiine gore sekillenen bir eserde, segilen birimin iki katt

uzunlugundaki bir ezginin birim olarak kabul edilmesi (birim nota degeri=1/4) sonucunda 6l¢ii 5/4’liik olarak belirlenirse; eserin vurgu
karakterinin notanin olgiisiinden anlagilmasi miimkiin olmayacaktir. Bu konu ile ilgili olarak London (2004, p. 125), Bizet’in Carmen
Operast’ndan 2/4°lik olarak olgiilendirilmis olan Habanera adli eserin aslinda i¢inde gizli bir 8’li yap1 (3+3+2) barmndirdigini ifade
etmektedir. Bu durum i¢in baska bir 6rnek olarak Claudio Monteverdi’ye ait Scherzi Musicali’den 3/2’lik olarak 6lgiilendirilmis ancak vurgu
yapisi 3+3+2+2+2 (12/8) seklinde olusan Damigella Tutta Bella adli eser de gosterilebilir.
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Sekil 2. Harmana Sererler Sart Samani Adli Eserin Notasindan Bir Kesit-TRT THM Repertuvart (Akbiyik, 2020)

Sekil 2’de notasi verilen eser, repertuvarda 6/4’liikk ve 4/4’liik Olgiiler ile notaya alinmig olmasma ragmen,
giiniimiiz icralarinda sofyan usiliiniin cesitli velveleli kaliplar1 vurulmaktadir.!” icralarda vurulan usil devri, nota ile
birlikte degerlendirildiginde, usiliin mevcut notadaki her 2/4’lik degerde bir defa tekrarlandigi goriilmektedir.
Dolayisiyla, notada yazilan 6l¢ii eserin ritmik yapisini dogru sekilde gostermedigi gibi, segilen birim de vurgu
karakterinin gdsterilmesi i¢in uygun degildir. Bu sebeplerle, eserin notasi Sekil 3’te belirlenen birime ve sofyan
us(liine uygun sekilde tekrar yazilmustir.

HARMANA SERERLER SARI SAMANI
Repertuvar No: 4618 Yore: Afyon
Diiziim: 2+2 Kaynak Kisi: HR.Aydemir/P.Halac
Derleyen: H.Yaltink/R Altmay

T
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Sekil 3. Birimin ve Usiiliin Tespiti

Tiirk halk miizigi sozlii eserlerinde birim ile darp arasindaki iliski incelendiginde, genel itibariyla birimlerin
bir araya gelerek darplart olusturdugu veya birim ile darbin birbirine esit uzunlukta oldugu goriilmektedir. Ancak
basta agir tempolu dans ezgileri olmak iizere, darplarin birlesmesi sonucunda birimlerin meydana geldigi 6rnekler
de vardir. Bu konuda 6rnek teskil etmesi bakimindan, on birimden olusan aksak semai ustliiniin ana kalibinda
(Sekil 4) ve velveleli kalibinda (Sekil 5) goriilen birim-darp iliskisi asagida agiklanmustir.

17 Sofyan usilii vurulan s6z konusu icralara, iistat icracilarin ve séz konusu eserin TRT THM repertuvarinda bulunan notasini yazan sanatginin
icralart da dahildir.
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AKSAK SEMAI USULU
Birim 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Usuliin Ana Kalib1 Di- -im Te Ka- -a Dii- -im Te- -ek Tek

Sekil 4. Aksak Semai Usiilii Ana Kalibinda Birim-Darp Iligkisi

Sekil 4’te goriildiigii izere; Diim, Ka ve uzun Tek darplari iki birimin bir araya gelmesi sonucunda olugurken,
Te ve kisa Tek darplar1 bir birimden meydana gelmektedir.

AKSAK SEMAI USULU

Birim 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Usuliin Velveleli Kalibi] Diim | Te-Ke | Tek Ka Te-Ke |Di-Me | Dim He- -ek Tek

Sekil 5. Aksak Semai Usiilii Velveleli Kalibinda Birim-Darp iligkisi

Sekil 5’te ustliin velveleli kalib1 ile birim arasindaki iliski verilmistir. Buna gore, Hek darbr iki birim
degerinde; Diim, Tek ve Ka darplari bir birim degerindedir. On birimlik usiliin ikinci ve besinci birimlerinde Te-
Ke darplari, altinci birimde ise Dii-Me darplar bir araya gelerek bir birimi meydana getirmektedir.

Birim-darp iliskisi ile ilgili olarak, Sekil 6’da THM repertuvarindan bir 6rnek verilmistir. Bu eserde halk
miiziginde siklikla karsilasilan, birimlerin bir araya gelerek darbi olusturmasi durumu s6z konusudur. Darplarin
birimi olusturmasi durumu ise konu biitiinliigiiniin bozulmamasi amaciyla, diiziim bilesenleri ile ilgili baslikta

aciklanmisgtir.
AYA BAH YILDIZA BAH
Repertuvar No: 4155 Yore: Kerkiik
Diiziim: 3+2+2+3 Kaynak Kisi: Ibrahim Terzi
Derleyen: Salih Turhan
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Sekil 6. Birim-Darp Iligkisi

Sekil 6°da notas1 verilen eser curcuna usiliinde olup darplar1 “Diim Tek Diim Tek”'® seklindedir. Notanmn
genelinde birim-darp iliskisi incelendiginde; uzun Diim ve uzun Tek darplarmin Slciideki ti¢ birimin birlesmesi
sonucunda meydana geldigi, kisa Diim ve kisa Tek darplarinin ise iki birim uzunlugunda oldugu goriilmektedir.

Birimin belirlenmesinin ardindan yapilmasi gereken, birim i¢in uygun nota degerinin tayin edilmesi sonucunda
birim nota degerinin belirlenmesidir. Bu hususta, birim nota degerinin eserin temposuna uygun olmasina ve notanin
secilen birim deger ile kolay okunur olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.!®

18 Darplar, aralarindaki nicel farklarin gésterilebilmesi amaciyla birim degerleri kadar hece ile gosterilecek sekilde uzatildiginda, ustl kalibi
“Dii-ii-tim Te-ek Dii-iim Te-e-ek” seklinde okunmaktadir.
19 Eserin genelinde, ezgiyi meydana getiren seslerin segilen birim degerden gok kiigiik olmasi durumunda 1/32’lik veya 1/64’liikk degerde
notalarin sayis1 artacagi i¢in notanin okunmasi zorlagacaktir.
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Bazi icralarda ise ritim sazi bulunmadigi i¢in usil anlasilamayabilir veya bulunsa dahi gesitli sebeplerden o6tiirii
usil darplart belirlenemeyebilir. Boyle durumlarda darplarm tespiti hald miimkiindiir. Zira darbin belirlenmesi i¢in
icrada incelenebilecek tek unsur ritim sazin icrasi degildir.

Ritim sazi olmasa dahi, rnegin bir baglama iistadinm icra boyunca uyguladigi mizrap hareketleri’’ de darplarm
anlagilmasi igin énemli bir gostergedir. Ozellikle miizik ciimlelerinin sonunda, genellikle tam karar veya yarim
(asma) karar perdelerinde kalinarak gosterilen vurug kalibi, usil darplarinin hem nitel hem de nicel 6zelliklerine dair
onemli ipuglar1 vermektedir?!. Ezgideki kuvvetli ve zayif zamanlar1 gdsteren vuruslar darplarin nitel 6zelliklerine dair
bilgi verirken, kullanilan vurus kalibmimn niceligi de darplarm ve uslliin nicel 6zelliklerinin tespitini miimkiin
kilmaktadir?2.

HAYDIN ARKADASLAR
Repertuvar No: 899 Yére: Afyon
Diiziim: 2+(1+2) Kaynak Kisi: Ali Tas
Derleyen: Yiicel Pasmaket
d=220
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Sekil 7. Vurus Kalibi-Usiil Iliskisi

Sekil 7°de birinci satir sonunda yarim karar perdesinde, {iglincii satir sonunda ise tam karar perdesinde yapilan
kaliglar (1) + (417) vurus kalibin1 géstermekte; bu vurug kalibr ise 2+3 diiziimii igerisinde, 2-+(1+2) degerlerine
gore olusan darplarin meydana getirdigi usil yapisini gostermektedir.

Analiz edilen icranin herhangi bir saz esligi igermemesi ve yalnizca ses icrasindan ibaret olmasi durumunda,
usil darplarinin belirlenmesi i¢in eserin s6z unsuru incelenebilir.?* Zira eserin sozlerini meydana getiren heceler,
olusum sekilleri geregi®*, ezgi iginde kendi vurgularini yaratmakta; bu vurgular ise hece degeri®® kadar birimi bir

20 Usdl darplar1 ve mizrap vuruslarinin birbirleriyle dogrudan iliskili sekilde anlatimi, edvar geleneginde de drnekleri gériilen bir uygulamadir.

Bu gelenegin en onemli temsilcilerinden 13. yy. miizik kuramcisi Safiyliddin Abdilmiimin Urmevi, Serefiyye adli eserinde ud sazini
¢almay1 6grenmek isteyenlerin 6ncelikle tek bir tele iist ve alt yonlii mizrap vurarak her iist vurus i¢in kuvvetli “te”, her alt vurus igin zayif
“ne” darplarinin adini tekrarlamalar gerektigini ifade etmektedir (Arslan, 2007, s. 384). 18. yy. miizik kuramcist Dimitri Kantemiroglu,
Kitabu ‘Ilmi’l-Musiki ‘ala vechi’l-Huriifat adli eserinde Diim ve Tek darplarinin bir mizrapla, Te-Ke darplarinin ise iki mizrapla icra
edildigini belirtmektedir (Tura, 2001, s. 159). Giinlimiizdeki uygulamalara bakildiginda; istat icralarinin yani sira, baglama egitimine
yonelik olarak hazirlanmus birgok egitim materyalinde de goriilebilecegi tizere, tist mizrap () kuvvetli zamani, alt mizrap (1) ise zayif
zamani temsil etmektedir. Bu kuvvetli ve zayif zamanlarin olusturdugu vuruslar ve bu vuruslarin degeri incelendiginde, eserin icrasindan
diizimiin ve usiliin tespit edilmesi miimkiindiir. Bu duruma 6rnek olarak, icrasinda mizrap yonleri ve buna bagli vurug kalib1 (+1) + (1) +
(411) seklinde devam eden bir eserin, 7 birimden meydana gelen ve 2+2+(1+2) diiziimiine uygun darplar1 olan bir usile sahip olmasi
gosterilebilir.

Farkli ustil kaliplarinin diizenli/diizensiz sekilde art arda eklenmesi ile olusan birlesik/karma usllii eserlerde, karar perdesindeki kaliglar
ustlin tiimiini degil, bir kismin1 gosteriyor olabilir.

Bu vurus kaliplari usill yapisini simgeleyen temel gosterim sekillerini anlatmakta olup, mizrap vurus sayisinin ezgiyi olusturan seslere bagli
olarak farkli miizik climlelerinde artmasi veya azalmasi miimkiindiir. Sonug olarak temel vurus kalibi ayn1 kaldig: i¢in bu durum usil
yapisini degistirmez.

Caligmada agiklanan hece-darp iliskisine benzer sekilde gerceklestirilen bir ustl-vezin analizi, ilhan (2003) tarafindan Tiirk miizigi
repertuvarindan segilen klasik eserlere yonelik olarak yapilmis ve olduk¢a dnemli sonuglar elde edilmistir. S6z konusu ¢aligmada, 6zellikle
“ikd”nin bir misradaki vezin iizerinde art arda kurulan usil devirlerinin olusturdugu ve bir bahre karsilik gelen ritmik yap1 olarak
degerlendirilmesi; buna bagli olarak, incelenen her usil yapisi igin repertuvarda siklikla tercih edilen belli bash ika kaliplarinin tespit
edilmesi dikkat ¢ekicidir.

Ergin (2009, s. 100)’e gore “[...] hece kelimelerde bulunan ve bir hamlede sdylenen, agizdan bir ¢irpida ¢ikan ses veya ses toplulugudur”. Bu
noktada, hecenin olugum seklinin de usil darplari ile baglantisini destekler nitelikte olmasi dikkate degerdir. Ergin (2009, s. 98, 99), hecenin
olusumuna iligkin bir bagka agiklamasinda, her hecenin kendi vurgusunu olusturdugu fikrini destekleyen su bilgiyi vermektedir: “Tek ses olsun,
ses grubu olsun, her ses birliginde tam bir ses biitiinliigii vardir. Ciinkii bir ses birligi igin ses organlari tek bir hareket yaparlar; tek ses veya ses
grubu olan ses birligi bir ¢irpida, bir darbe halinde ¢ikarilir”. Bu konuda benzer bir gériis bildiren Giildas (2003, s. 40)’a gore, “Vurgu bakimindan
hece, bir soluk atisidir”. Banguoglu (1974, s. 52) da seslerin s6z iginde zincir halkalar1 gibi dizildigini anlatarak, “Bir soluk hamlesi bu
zincirlenmis seslerden bazen bir tekini, fakat cogu zaman birkag tanesini igine alir. iste buna hece admni veriyoruz” demektedir.

5 Caligmada bir hecenin birimleri gruplayarak kapsadigi toplam deger, hece degeri olarak adlandirilmistir.
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araya getirerek usiil yapisini olusturan farkli darplari meydana getirmektedir.?® Bu sebeple hece, hem birimlerin
gruplanmasinda hem de usil darplarinin belirlenmesinde énemli bir etken olarak ortaya gikmaktadir?”.

Tiirk halk miizigi sozli eserlerinde hece ile darp arasindaki iliskiyi, nicel agidan, ii¢ farkli yapr altinda
incelemek miimkiindiir. Bir hecenin bir darba esit olmasi, birden fazla hecenin bir araya gelerek bir darbi meydana
getirmesi ve bir hecenin birkag darptan meydana gelmesi durumlarini gosteren bu yapilardan, eser igerisinde
yalnizca biri goriilebilecegi gibi, birkacinin ayni eser igerisinde bulunmasi da miimkiindiir. S6z konusu yapilar,

ornek eserler verilerek asagida incelenmistir.

¢ Bir hecenin bir darba esit olmasi durumunda, hece degerlerinden olusan yap1 ayni zamanda darp degerlerini
de gosterecegi icin usil, hece degerlerinden olusan yapiya gore tespit edilir. Sekil 8’de verilen 6rnek eserde
de bu duruma uygun olarak, hece degerleri darp degerlerine esittir. Dolayisiyla eserin us@l darplar
2+2+343 diiziim yapisina uygun sekilde olusmaktadir.

KARSIDA CEVIRMELER
Yore: Artvin
Kaynak Kisi: Vasfi Akyol
Derleyen: Muzaffer Sarisézen

Repertuvar No: 728
Diiziim: 2+2+3+3

d= 280

5
T — ) - T 1
= - = - > - L3 — T T = - —= r 1
T { e T I | T—T T | - | 7 — | — T T T 1 1—1 T T = - 1
T T T T T 17 | S —— L T T T 1 e ) — T 7 1 8 - — 1 T T T 1
) T v — — T T | & — T T
KA..R SI DA...... CE.... VI.R ME LER NA ZE..N YA...... RI...M GU..... ZE..L YA RIM

Sekil 8. Bir Hecenin Bir Darba Esit Olmast Durumu

e Birden fazla hecenin toplamda bir darba esit olmasi durumu, her hece kendi vurgusunu olusturdugu igin,
velveleli kalibi meydana getiren darplarin gruplanarak usiliin ana kalibina doniismesine benzeyen bir
yapiy1 gosterir. Sekil 9°da verilen 6rnek eserin ikinci, ii¢lincii ve altiner dlgiilerinde, iki hece bir araya
gelerek bir darbi olusturmaktadir.

CILDIR'IN GICEKLERI
Vore: Ardahan

Kaynak Kisi: Silleyman Karabag
Derleyen: Mehmet Ozbek

Repertuvar No: 2537
Diiziim: 2+3+3+2

Sekil 9. Birden Fazla Hecenin Bir Darba Esit Olmast Durumu

e Birden fazla darbmn toplamda bir heceye esit olmas1 durumunda ise hecenin etkisinden bahsedilemez; bu
durum, sozsliz bir miizikteki darplarin gruplanma prensipleri ¢ercevesinde degerlendirilir. Bu
degerlendirme igin seslerin gruplanma karakterinin incelenmesi gerekmektedir. Bu noktada, analizde
onemli bir isleve sahip olan gruplanma konusunda bilgi verilmesi uygun olacaktur.

Gruplanmaya iliskin not 1. Genel itibariyla hiyerarsik bir yap1 gosteren analiz elemanlari arasinda gruplanmaya
dayali bir iligki s6z konusudur. Gruplanmanin ayrica incelenmesi gereken oldukca kapsamli bir alan olmasi
dolayisiyla, ¢alismanin baglamindan kopulmamasi adma, bu konuya kisaca deginilecek olup; hecelerin

26 Hece degeri, gogunlukla bir veya daha fazla birimi kapsar. Ancak birim deger biiyiidiikge, bir birimin birden fazla heceyi kapsadig1 durumlar da
goriilebilir. Boyle durumlarda, hece vurgulariyla olusan darplar, gesitli sekillerde bir araya gelerek birimleri meydana getirmektedir.

" Heceler arasinda ulama olmasi durumunda, darplar yazili metindeki heceler ile degil, ulama sonucunda meydana gelen ses gruplari ile
uyumlu sekilde olugsmaktadir. Ornegin, ¢alismada analiz edilen eserlerden Kapinin Oniinde Onliik Dikiyi adli tiirkiiniin s6zlerinde darplar,
“ka-p1-nin 6-niin-de” hecelerine gore degil, “ka-p1-ni-né-niin-de” ses gruplarina gore sekillenmektedir.
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olusturdugu gruplanmaya ek olarak, analiz elemanlar1 arasindaki gruplanmalarin sesin dort temel 6zelligine bagh
olarak Gestalt gruplanma prensipleri®® gergevesinde gerceklestigi soylenebilir.

Gruplanma ile ilgili temel olarak dikkat edilmesi gereken husus; miizikte yliriiyiicii karakterdeki unsurlarin
gruplanmanin baslangicimi, durucu karakterdeki unsurlarin da gruplanmanin bitisini gdstermesidir®. Bu
kapsamda, sesin temel 6zellikleri ve gruplanmaya etkileri asagida agiklanmustir.

o Yiikseklik: Genel olarak, sesin yiikseklik degerinin artmasi (tizlik) vurgu etkisini artirirken, azalmasi
(pestlik) vurgu etkisini azaltmaktadir. Ancak yiikseklik s6z konusu oldugunda gruplanmayi asil olarak
etkileyen unsur, sesler arasindaki uydu-merkez etkilesimidir. Dolayisiyla, ezgideki ses merkezleri®* tizlik
veya pestlige bagli olmaksizin duruculugu artirmakta ve grup sonu etkisi olusturmaktadir. Uydu sesler ise
ylrliyliciligiin arttig1 noktalar olarak grup baslangicini géstermektedir.

e Uzunluk: Sesin siire degerinin azalmasi yiiriiyiiciiliik, artmasi ise duruculuk 6zelligini artiran bir etki
olusturur. Bu sebeple kisa siireli sesler, kendilerinden sonra gelen uzun seslere eklenerek grup olusturma
egilimi i¢indedirler.

¢ Yogunluk: Sesin yogunlugunun (siddet) artmasi vurgu etkisinin artmasina, azalmasi da vurgu etkisinin
azalmasina sebep olmaktadir.

e Tm: Sesin tiisinin ezgideki yiiriiyliciilik veya duruculuga dogrudan bir etkisi olmamakla birlikte; tininin
degismesi Gestalt benzerlik prensibi dogrultusunda, miizikte bir farklilagma etkisi olusturmaktadir.

Ozetle, analiz sozlii eserlerdeki vurgu noktalarmin meydana getirdigi ritim unsurlarinin sézel ve miizikal
gruplanma karakterlerine bagl olarak olusturdugu ritim organizasyonunu ortaya ¢ikarmak amactyla yapilmaktadir.
Dolayisiyla, incelenen eserlerde usiliin tespiti amaciyla, hece degerlerine ve bu hecelerin kapsadig1 ezgi seslerine ait
gruplanma 6zellikleri analiz edilmektedir.

BULUT BULUTUN USTUNE
Repertuvar No: 4206 Yére: Giresun
Diiziim: 2+(1+2)+2+(2+1) Kaynak Kisi: Ahmet Basaran
D= 200 Derleyen: Umit Bekizaga
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Sekil 10. Hece-Darp Iligkisi

Sekil 10’da verilen eserin hece degerlerinde en sik karsilagilan ritmik yapr “2+1+2+2+3”tiir’!. Hece
degerlerinden olusan bu yapinin darp degerleri kapsaminda degerlendirilmesi sonucunda, us@l aksak semai olarak
tespit edilmektedir®?. Eserde genel itibariyla bir hece bir darba esittir ancak 6lgii sonlarinda toplam {i¢ birimi
kapsayan “Te-ek Tek” darplar1 bir hece igerisinde olusmaktadir. Bu heceler igerisindeki gruplanmanin

28 Gestalt gorsel algi prensipleri kapsaminda olan gruplanma prensipleri; benzerlik, yakinlik, iyi siireklilik ve tamamlama prensiplerinden
meydana gelmektedir. Gestalt gruplanma prensiplerinin miizikteki gruplanma dinamikleri tizerindeki etkileri hakkinda ayrintili bilgi i¢in
bkz. (Jackendoff ve Lerdahl, 1981).

2 Miizikte vurgu, yiiriiyiicii karakterdeki unsurlardan biri olmasi dolayisiyla, gruplanmada baslangig etkisi meydana getirir. Bu sebeple, ritim
elemanlarinin olusturdugu gesitli gruplanma sekillerinde grup basi vurgulu, grup sonu ise vurgusuz olmaktadir.

3% Ses merkezi: Belli bir ezgi kesitinin sadelestirilmesi (indirgeme) sonucunda ortaya ¢ikan ve s6z konusu ezgi kesitini temsil eden temel ses
(Diizenli, 2012, s. 9). Tiirk miizigi ezgisel analizinde indirgeme teknigi ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. (Wright, 1992; Giiray, 2006; Baysal,
2011; Bayraktarkatal ve Oztiirk, 2012; Oztiirk, 2014).

31 Eserin usiliinii gésteren hece degerleri belirlenirken dikkat edilmesi gereken iki &nemli husus bulunmaktadir: Ezginin sdzlii boliimiinde yer
alan sus isaretlerinin de hecelerle birlikte hesaplamaya dahil edilmesi ve bir ustl devrini asarak ikinci devirde devam eden heceler olmasi
durumunda, bu hecelerin her usil devrindeki degerinin ayr1 ayr1 hesaplanmasi gerekmektedir.

32 36z konusu yapi, 2+3+2+3 diiziimiinde ilk ii¢ birimlik diiziim bileseninin 1+2 seklinde, ikinci ii¢ birimlik diiziim bileseninin ise 2+1 veya
yalnizca 3 seklinde gruplanmas: ile karakteristiktir.
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belirlenmesi i¢in, daha 6nce agiklandigi gibi, seslerin gruplanma 6zellikleri incelenmelidir. Ses gruplanmalarina
bakildiginda ise ¢ogunlukla; uzun Tek darbini meydana getiren seslerin bir ses merkezi olusturdugu, kisa Tek
darbinin ise merkez disinda kalan ve bir sonraki usil devrinin basindaki sese gecisi saglayan bir uydu sesi
gosterdigi goriilmektedir.

Sonug olarak eserin darplari, hece gruplanmasi ve ses gruplanmasina bagli olarak belirlenmekte ve aksak semai
ustliiniin “Dii-iim Te Ké-a Dii-iim Te-ek Tek” kalibin1 gostermektedir.

Diiziim bileseni ve usil bileseni. Bu bolimde, analizde incelenen gruplanma prensipleri ¢ergevesinde,
darplardan ritmik bilesen yapilarina (diiziim bileseni ve usil bileseni) gecis aciklanacaktir. Ancak darbin usil
yapist ile ilgili, ritmik bilesenlerin ise metrik yapi ile ilgili kavramlar olmasi dolayisiyla; birim ile diiziim bileseni
arasindaki iligkinin darp ve diiziim bileseni arasinda da ayni sekilde gerceklestigi sdylenemez.

Bunun yerine darplarin, ait olduklar1 ustiliin metrik yapisin1 gosteren diiziim igerisinde, hangi diiziim bileseni
kapsaminda degerlendirilebilecegi incelenmistir®®. Zira diiziim her ne kadar metrik yapi igerisindeki bir kavram
olsa da darp-diiziim bileseni iligskisinin anlasilmasi, analizi meydana getiren hiyerarsik yapimin kavranmasi ve bu
yapida bir list katmana gecilebilmesi agisindan 6nemlidir.

Diiziim bilegeni**. Miizigi meydana getiren temel ritim kaliplaridir ve birimlerin ikili veya iiglii gruplar halinde
bir araya gelmesi sonucunda olusurlar®. Daha 6nce agiklanan birim-darp ve hece-darp iliskilerine benzer sekilde,
cogunlukla bir veya birden fazla darp, bir diiziim bileseni icerisinde degerlendirilir. Ancak az da olsa, birden fazla
diizim bileseninin bir darb1 meydana getirdigi durumlar da vardir.
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Sekil 11. Darp-Diiziim Bileseni Iliskisi (Yildz, 2019, s. 76)

Sekil 11°de verilen evfer ustliindeki eserde; hem asma davul icrasinda vurulan darplar, hem de usiliin
“Diim Te Ke Diim Tek Tek™* darplari eserin 2+2+2+3 kalibindaki diiziim yapisim olusturan diiziim bilesenleri
igindedir.

33 Bunun igin 3 birimlik diiziim bileseni ierisindeki gruplanma sekillerini gosteren bir diiziim gosterimi tercih edilebilir. Orn: aksak usilii igin
2+2+2+(2+1), evfer ushlii igin 2+2+2+(1+2) gosteriminin kullanilmasi.

3% Diiziim bilesenlerinin belirlenmesi, geleneksel bir usiil icras1 bulunmayan sdzsiiz eserlerde ritmik yapmin tespiti agisindan da son derece
onemlidir. Bu eserlerde analiz elemanlari; birim, ritmik bilesenler, diiziim ve 6l¢ii seklindedir. Ancak bu tiir bir analiz, kapsam diginda
kalmas1 dolayistyla, ¢alismaya dahil edilmemistir.

3 Tanrikorur (1991, s. 710), Tiirk masikisinin genel karakterini ortaya koyan baslica dzellikleri arasinda “Kisa veya uzun pekgok ritm
kombinezonunu “usiller” iginde kaliplastirmis olusu”nu da gostermektedir. Bu tanimlama, ¢aligmada diiziim bileseni ve usil bileseni olarak
agiklanan ritim yapilart ile biiyiik oranda benzesmektedir.

3¢ Darplar, aralarindaki nicel farklarin gosterilebilmesi amaciyla, birim degerleri kadar hece ile gosterilecek sekilde uzatildiginda, ustl kalibi
“Dii-im Te Ke Dii-iim Tek Te-ek” seklinde okunmaktadir.
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Diiziim bileseni, usil darplari ile olan baglantisinin yani sira, birimin tespiti ile ilgili olarak da degerlendirilmesi
gereken bir unsurdur. Darp basliginda aciklandig1 gibi, darplarin birlesmesi sonucunda birimlerin meydana geldigi
orneklerde diiziim bilesenleri, birimin tespit edilmesinde yardimct1 bir unsur gorevi gérmektedir.

Sekil 12. Darp-Birim-Diiziim Bileseni Iliskisi (Oztiirk, 2014)

Oztiirk (2014, s. 16) Sekil 12°de, agir zeybeklerin asma davul icrasinda vurulan usil darplarmi dort kesit
halinde gostermekte;®’ kesitlerin ise agilist ve kapanisi gosteren ritimsel hiicreler icerdigini agiklamaktadir.
Oztiirk’iin ¢aligmasinda “ritimsel hiicre” olarak ifade edilen terim, calisma kapsanminda “birim” olarak; “kesit” ise
“diiziim bileseni” olarak aciklanmistir. Dolayisiyla sekilde verilen ustl, dokuz birimden ve dort diiziim
bileseninden meydana gelmektedir; diiziim yapisi1 ise 3+2+2+2 seklindedir. Notada gosterilen darplar, gruplanma
kriterleri dogrultusunda bir araya gelerek birimleri, daha sonra da diiziim bilesenlerini meydana getirmektedir.

Analiz kapsaminda degerlendirildiginde, Sekil 12°de verilen darplarla icra edilen bir eserde, birimin tespiti i¢in
gruplanma kriterlerine gére bir degerlendirilme yapilmasi gerektigi goriilmektedir. Bu kapsamda, Oztiirk’iin
(2014) de acgikladig gibi, a; hiicresi ile gosterilen birimin diiziim bilesenlerinin baglangicini (agilis hiicresi), b; ve
b, hiicreleri ile gosterilen birimlerin ise diiziim bilesenlerinin bitigini (kapanig hiicresi) gosteren birimler oldugu
anlagilmaktadir. Bu hiicrelerin birim olarak kabul edilmesi durumunda ortaya ¢gikan 3+2+2+2 diiziimii, vurgu
karakteri olarak da gruplanma yapisini dogru sekilde gostermektedir.

Sekil 12°deki 6rnek, “Darp” baslig1 altinda birim tespiti ile ilgili olarak aciklanan “vurgu karakterine uygunluk”
kriteri baglaminda degerlendirildiginde; dokuz birimlik usiliin birinci, dordiincii, altinct ve sekizinci birimlerinin
vurgulu oldugu goriilmektedir (3+2+2+2). Ustliin vurgu karakteri, secilen birimle dogru sekilde ifade edilebildigi
icin bu birim tespiti dogrudur. Belirlenen birimin (2/4) yarisinin birim olarak kabul edilmesi durumunda (1/4)
ortaya ¢ikacak olan on sekiz birimlik ol¢ii ise (18/4) usiliin vurgu karakterini veya ritmik yapi icerisindeki
gruplanmay1 agiklamak i¢in uygun olmayacaktir. Zira 18/4’liik 6l¢ii, ustliin baslangicindaki karakteristik iig
birimlik gruplanmay1 ancak (2+2)+(2+2)+(2+2) diiziimii ile gosterebilir ki, bu da yine birimin 2/4 oldugunu
gostermektedir.

Ustil bileseni. Diiziim bilesenlerinin bir araya gelerek olusturdugu, ritim ciimlesinden daha kii¢iik gruplardir.
Ustl bilesenleri, en az iki diiziim bileseni grubu arasinda olusan ve seslerin gruplanma dzelliklerine bagli olarak
gelisen ritmik duruculuk sonucunda meydana gelirler. Dolayisiyla, usil bileseninin sonundaki duruculugun, her
diiziim bileseni sonunda var olan duruculuktan daha fazla olmasi gereklidir. Zaten diiziim bilesenlerinin
gruplanmasinin sebebi de bu duruculuktur. Her diiziim yapisi igerisinde farkli diiziim bileseni gruplari olusmasint
saglayacak bir duruculuk olmadigi i¢in usll bilesenleri her eserde goriilmez; eserin usGlii biiyiidiikce usil
bilesenlerinin olugma ihtimali artar.

37 Oztiirk (2014, s. 15)’iin, agir zeybek ezgilerinin énemli bir kisminin ii¢ hiicreli kesitlerinde ezgisel degisim gosterdigi; ii¢ adet ikiserli
hiicreden olusan kesitlerinde ise bir tiir nakarat &zelligi gosterdigine dair tespiti, usil ile eserin formu arasindaki iliskiyi agiklamasi
bakimindan da son derece 6nemlidir.
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YUKSEK AYVANLARDA BULBULLER OTER

Repertuvar No: 669 Yore: Malatya
Diiziim: 8 (3+2+3) + 7 (2+3+2) Kaynak Kisi: Hakki Cogkun
D= 104 Derleyen: Muzaffer Sarisézen

Sekil 13. Diiziim Bileseni-Usiil Bileseni Iliskisi

Sekil 13’te notas1 verilen Yiiksek Ayvanlarda Biilbiiller Oter adl tiirkiide 1/8’lik birim nota degeri icin hece
degerleri incelendiginde (1+2)+(1+1)+(1+2)+(1+1)+(1+2)+(1+1) yapisi ortaya g¢ikmaktadir. Bu yap1 ise
3+2+3+2+3+2+3+2 seklinde gruplanarak diiziim bilesenlerini meydana getirmektedir. Diiziim bilesenleri bu sekli
ile 3+2 kalibinda tekrar eden bir diiziime isaret etmektedir. Ancak vurgu ve duruculuk noktalart incelendiginde,
diiziim bilesenlerinin kendi i¢inde (3+2)+(3+2)+(3+2) seklinde degil, (3+2+3)+(2+3+2) seklinde gruplandig:
goriilmektedir. Dolayisiyla, yalnizca diiziim bilesenlerine gore yapilan bir degerlendirme ile eserin 6lgiisii 5/8
olarak tespit edilmekte, ancak usil bilesenlerinin belirlenmesi sonucunda 6l¢iiniin 15/8 oldugu anlasilmaktadir.

Usil. Birimi, darplari, diiziim bilesenleri ve varsa usil bilesenleri belirlenen bir eserin usilii kesin olarak
belirlenmeden 6nce, ustl devrinin dongiisel yapisindan kaynaklanan bir hususun degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bir eserin ezgi, ritim ve s6z unsurlarinin birbirleri ile uyum igerisinde olmasi halinde, bu unsurlara ait form yapilari
da usil devri igerisinde bir uyum gostermektedir. Bu uyum ise usil devrinin dairesel gosterimi ile rahatlikla
gozlemlenebilir hale gelmektedir. Bu sebeple, ustile bagli olarak belirlenen 6l¢ii igerisindeki ezgisel form ve soz
unsurlarmin uyumu, usGliin dongiisel yapisi igerisinde kontrol edilmelidir.

Usillerin dairesel gsterimine iliskin ilk drneklere edvar kaynaklarinda rastlanmaktadir. Onceleri darp vurulan
ve vurulmayan nakreler ayr ayr belirtilirken®®, 18. yiizyildan itibaren yalmizca vurulan usil darplart ve bu
darplarin nakre degerlerinin verildigi goriilmektedir. Ancak her iki usil anlatim seklinde de degismeyen husus,
ustllerin mutlaka dairesel bir gosterimle ifade edilmesidir.

Bardake1 (1986, s. 83), ustllerin tarif edilme sekli ile ilgili su bilgileri vermektedir:

Genellikle usiliin bir dl¢iisiinii ifade eden devirlerin, klasik teori kitaplarinda 6zel bir ifade tarzi vardir ve bu
is i¢in bir “daire”den yararlanilir. Daire devrin zamani yani nakre sayis1 kadar esit parcaya boliiniir, vurulan
nakreler boliim ¢izgisinin {izerine bir “Mim” harfi konulmasi seklinde belirtilir, direklerin hece karsiliklar
birlesik bi¢cimde, 6rnegin “te ne nen” seklinde degil, “tennenen” olarak boliiniimlerden bunlara isabet edenlerin
altina konulur, usliin prozodik karsilig1 olan vezin, genellikle direkleri belirleyen bu hecelerin tizerine yazilir,
usiliin ad1 da dairenin ortasina kaydedilir. Tiim bunlar saat istikametinin ters yoniine dogru yazilir yani devir

bu yone dogru ilerler.

38 Bardakg1 (1986, s. 82), edvarlarda verilen usil tariflerinde kullanilan “vurulan ve vurulmayan nakreler” ifadeleri ile ilgili olarak, “[...] su
kadar nakre sakit olur, su kadar nakre ise vurulur” bi¢imindeki sozlerin kullanildigini, vurulmayan nakrelerin “mavti” veya “mudrec”,
vurulanlarin ise “madrub” vs. seklinde adlandirildigini bildirmektedir.
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FELUN
Tenenen

Sekil 14. Sakiyl-i Evvel Usiiliiniin Dairesel Gosterimi (Bardakgi, 1986, s. 83)

Sekil 14’te goriildiigii iizere, sakiyl-i evvel usiliiniin 16 nakresi de usil dairesi {izerinde gosterilmekte;
bunlardan yalnizca M (mim) harfi ile gosterilen birinci, dordiincii, yedinci, on birinci ve on ti¢lincii nakrelerde
darp vurulmaktadir’®. Sekil 15’te ise yiiriik semai usiliiniin Kantemiroglu edvarindaki dairesel gosterimi
verilmistir (Tura, 2001). Buna gére, usil darplar1 ve darp degerlerini gdsteren nakreler, usiil devrinin dongiisel
yapisina uygun sekilde, daire icerisinde gosterilmektedir.

Sekil 15. Yiiriik Semai Usiiliiniin Dairesel Géosterimi (Tura, 2001, s. 167)

Baysal (2011) ise nakrelerin, zayif darplarin ve kuvvetli darplarin farkli daireler iizerinde gosterildigi bir model
kullanarak usiliin dairesel gosteriminin 6nemi iizerinde durmaktadir.

Sekil 16. Devr-i Revan® Usaliiniin Dairesel Gosterimi (Baysal, 2011, s. 63)

3 Nakreler dairenin tepe noktasindaki M (mim) harfinden baslanarak saatin tersi yoniinde sayilmaktadir.
40 Devr-i revan ustliiniin ana kalib1 “Dii-ii-iim Dii-iim Te-ek Dii-ii-iim Te-ek Te-ek” seklinde okunur.
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Dairesel gdsterim darplarin nakre degerleri kullanilarak olusturulabildigi gibi, darplarin metrik yap1 igerisinde
gosterildikleri diiziim bilesenleri kullanilarak da olusturulabilir. Bu gosterimde farkli baslangi¢ noktalarini esas
alarak dongiisel yapi icerisindeki potansiyel ritim kaliplarinin goriilmesi de miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla
analiz edilen eserin diiziimii, dongiisel yapr icerisindeki farkli baglangi¢ noktalarina yerlestirilerek eserin usil,
form ve s6z yapisini en dogru sekilde gosteren konum bulunabilir.

Ornek olarak, Sanlurfa ydresine ait 2409 repertuvar numaral “Askinla Bu Ussaki Viraneye Donderdin” adli
eserin repertuvar notast (Sekil 17) incelendiginde, ezgi climlesi, ritim ciimlesi ve s6z misralarinin mevcut 6l¢ii
tespiti ile uyum igerisinde olmadig1 goriillmektedir.

=
> !

OE R O N A__ S KIN LA B8U US SA K SA

SA | A - [— N G R BA NA NE LER KI L DL N GU_— ®

Tt M va R NE sov MU sa LA T M W _R NE

Sekil 17. Askinla Bu Ussaki Viraneye Donderdin Adl Eserin Notasindan Bir Kesit-TRT THM Repertuvart (Akbuyik, 2020)

Eserin mevcut 6l¢ii igerisindeki diiziim yapisi 3+2+2+3 seklinde olup, bu yap1 curcuna usiliinii gostermektedir.
Ancak bu usile ait diizim yapisi, edvar kaynaklarinda ustllerin gosterildigi gibi dairesel gdsterim ile
incelendiginde (Sekil 18), eserin form, ritim ve sdz unsurlarini daha tutarl: bir sekilde gosteren baska bir diiziim
yapisi igerisinde degerlendirilmesinin miimkiin oldugu goriilmektedir.

5
<

Sekil 18. Curcuna Usiliiniin 3+2+2+3 Diiziim Yapisint da I¢eren Dairesel Gosterim*!

w

Sekil 18’de goriildiigii lizere; usil devrinin dongiisel yapisi (saat yoniinde), temel darplar gosteren dort diiziim
bileseninin herhangi birinden baslanmasini miimkiin kilmaktadir. Baglangi¢ noktasina gore degisen dort farkl
diiziim yapisi¥ (A, B, C, D), aym sira ile birbirini takip eden diiziim bilesenleri ile gdsterilebilmektedir.
Dolayisiyla, bu yapiya sahip bir eserde 6l¢ii belirlenirken ezgi, ritim ve sdz unsurlarini en tutarl sekilde gosteren
baslangi¢ noktasi se¢ilmelidir. Konunun daha iyi anlagilabilmesi amaciyla, ustlleri ayn1 dongiisel yapinin farkli
noktalarindan baslayarak sekillenen eser 6rnekleri asagida verilmistir®.

41 Ritmik yapilarin dairesel sablonda algilanmasi ve gdsterimi, KBM alaninda galisan gesitli miizik teorisyenlerinin de ilgisini ¢ekmis ve bu
alanda 6nemli ¢alismalar gergeklestirilmistir. Detayl bilgi i¢in bkz. (London, 2004).

42 Bu yapular aslinda ustl kaliplarmi gésteriyor olsa da curcuna usilii disinda darp ve ustl adlar1 belirlenmemis oldugu i¢in bu asamada diiziim
olarak ifade edilmistir.

4 Eserlere ait notalar ekte verilmistir (Ek 2, Ek 3, Ek 4, Ek 5).
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A noktasindan baslayan diiziim: 3+2+2+3 (Orn: Kerpi¢ Kerpi¢ Ustiine Kurdum Binay1)
B noktasindan baslayan diiziim: 2+2+3+3 (Orn: Ciranin Burnunu Kes Cira Yansin)

C noktasindan baslayan diiziim: 2+3+3+2 (Orn: Cift Candarma Geliyor)

D noktasindan baslayan diiziim: 3+3+2+2 (Orn: Boyle Ikrar ilen Boyle Yolunan)

Sekil 17°de notas1 verilen eser ile ilgili olarak, mevcut l¢ii tespitinin eserin ritim, ezgi ve s6z unsurlar1 arasinda
olusturdugu tutarsizlik ve ¢6ziim 6nerisi, Sekil 18°deki dairesel gosterim kullanilarak agagida agiklanmistir.

e Repertuvar notasindaki dl¢ii, A tipi diiziim yapisin1 gostermektedir.

e Ezgi: Miizik ciimleleri* (A1, Az, B) ve ciimlecikleri® (aj, az, by, by, ¢, d) D tipi diiziim yapisi ile uyumludur
(Sekil 19).

e So6z: Eserin sozlerini meydana getiren siir 14°lii hece veznine sahiptir ve durak yapis1 7+7’dir. Misralar
miizik cimleleri ile durak yapisi ise climlecikler ile uyum igerisindedir. Dolayisiyla, s6z unsuru da ezgi gibi
D tipi diiziim yapist ile uyumludur (Sekil 19).

e Ritim:
o Darp: Eserin yoresel icralarinda vurulan ustl darplar1 “Dii-ii-iim Te-ek Dii-iim Te-e-ek” seklindedir.

o Bilesenler: Darplarin olusturdugu diiziim bilesenleri (3+2+2+3), Sekil 18’de verilen dongiisel yapiy1
meydana getirmektedir. Bu yap1 icerisinde ritim, ezgi ve sdz unsurlarin1 en uyumlu sekilde gdsteren
ritmik model secilerek 6l¢ii buna gore olusturulmalidir.

o Usil: Usilii meydana getiren darplarin 6lgiiye yerlestirilmesinde kuvvetli ve zayif vuruslarin yerlerine
dikkat edilmesi gerekmektedir. Ezgi ve s6z yapisinin gosterdigi D tipi diiziimiin se¢ilmesi durumunda,
ustliin 6l¢ii icerisine yerlesen darplart “Te-e-ek Dii-ii-im Te-ek Dii-im” seklinde olacaktir. Bu usil
organizasyonu, gerek kuvvetli ve zayif vuruslarin ezgi ile uyumsuz olmasi, gerekse 6l¢iiye zayif vurusla
baslanmasindan dolayr dogru degildir. Ayrica eserin 10 birimden olusan ritmik yapisi igerisinde,
kuvvetli ve zayif vuruslarin olusturdugu gruplanma geregi, toplamlari1 birbirine esit olan iki grup
duyulmaktadir (5+5). Mevcut usil organizasyonu igerisinde bu gruplanmaya uygun olan diiziimler A
tipi ve C tipi diiziim yapilaridir. Ancak daha 6nce belirtildigi gibi, eser A tipi diiziim ile dl¢iildiigiinde
miizik climleleri ve s6z misralari 6l¢ii sonlarinda baglamakta ve bir uyumsuzluk meydana gelmektedir.
Bu durumda; eserin ritim, ezgi ve s6z unsurlari ile en uyumlu yap1 olan C tipi diiziim yapis1 segilmelidir.

Buna gore, eser C tipi diiziim yapisina uygun bir Slgiilendirme ile tekrar notaya alinarak Sekil 19°da
sunulmustur.

4 Ciimle: 1. Tamamlannus bir miizikal fikir (Drabkin ve Pfingsten, 2001). 2. “Bir veya birkag lahin pargasindan yapilmis ve musikice manast
tamamlanmus fikra” (Oztuna, 2000, s. 57). 3. “Birbirlerini tamamlayan en az iki ciimlecigin olusturdugu ezgisel biitiine denilir” (Akdogu, 1996,
s. 55). 4. Miizikal ifadenin tam bir duruculuk ile sonlanmasi neticesinde olusan yapi.

4 Ciimlecik: 1. “Ezgisel gidis sirasinda, gok ender de olsa makamin durak veya giiglii seslerinden birinde, ama, gogunlukla ilgili makamin durak
ve giiclii seslerinin disinda bir ses {izerinde soluklanis1 sonucu olusan ezgisel kalisa ciimlecik denir” (Akdogu, 1996, s. 54). 2. Miizikal ifade
igerisinde soru-cevap veya onciil-ardil iligkisi kurmak suretiyle bir araya gelerek miizik ciimlesini meydana getiren alt yapilar.
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ASKINLA BU USSAKI VIRANEYE DONDERDIN

Repertuvar No: 2409 Yore: Sanhurfa
Diiziim: 2+3+3+2 Kaynak Kisi: Mehmet Uzungdl
=300 Derleyen: Mehmet Ozbek
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Sekil 19. Askinla Bu Ussaki Viraneye Donderdin Adl Eserin 2+3+3+2 Diiziim Yapisina Gore Olgiilendirilen Notast’®

Sekil 19°da notas1 verilen eserin analizi; her bir misrada, bir miizik climlesine karsilik gelen ve toplam dort
usil devrinden olusan bir ika*’ yapisim gostermektedir. Hece degerlerine bagh olarak sekillenen ustl, 2+3+3+2
diiziimiine uygun darplardan olugmaktadir. Eserin ezgi, ritim ve s6z yapisina iliskin bu bilgi, ayn1 zamanda benzer
Ozelliklere sahip yeni eserlerin iiretilmesi i¢in de bir sablon 6zelligi gostermektedir. Bu sablona miizik climlelerinin
icerdigi ses merkezlerinin de dahil edilmesi sonucunda, gelecek caligmalarda eserin tam analiz semast
¢ikarilabilecektir.

S6z-6lcii analizi. Eserlerin 6l¢iilendirilmesinde soziin bigimsel 6zelliklerinin belirleyiciligine dair daha net
bilgiler elde edilmesi amaciyla, 6l¢iiniin tespit edilmesinin ardindan, TRT THM repertuvari notasinda ve analiz
dogrultusunda yeniden yazilan notada s6z-6l¢ii iliskisi karsilagtirmali olarak incelenmistir. Bu analizde amac; hem
repertuvar notalarmdaki oOlgiilerin belirlenmesinde musra, durak yapisi, katma so6z gibi unsurlarm etkisi olup
olmadigmnt goérmek, hem de tespit edilen 6l¢iliniin s6ziin bi¢imsel unsurlari ile baglantisini ortaya ¢ikarmaktir.

Bu baglamda, misralar1 meydana getiren heceler, hece degerleri ve bunlarin eserde dlgiilere ne sekilde dagildigi
incelenerek tablolar halinde sunulmustur. Son olarak, her eser icin ayr1 tablolarda verilen s6z konusu bilgiler
Ozetlenerek, analiz edilen eserlerin s6z-6l¢ii iligkileri ortak bir tabloda degerlendirilmistir.

Calismada incelenecek olan eserler bu bolimde agiklanan ger¢evede bir analize tabi tutulmus; her eserin
kaynak kisi, mahalli sanat¢1 veya iistat icraci tarafindan yapilan icralarinin kayitlari incelenerek form ve usil yapisi
belirlenmistir. Bu amagla, 6ncelikle eseri olusturan miizik ciimleleri tespit edilmis; daha sonra bu ciimlelerin i¢inde
tekrar eden ustl ve diiziim yapilarini belirlemek amaciyla icradaki darplar ve uygulanan vurus kaliplar1 (mizrap
yonleri) saptanmustir. Her eserin sozlerini meydana getiren hecelerin degerleri de tabloya eklenerek form-usiil-s6z
birlikteligi ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Ayrica, eserlerin yeniden yazilan notalari ile ilgili olarak agagidaki hususlarin belirtilmesinde fayda goriilmektedir:

e (Calisma konusunun 6l¢ii tespiti ile sinirl olmasi dolayisiyla, analiz edilen eserlerde nota ile icra arasindaki
ezgi farkliliklar1 vb. hususlara deginilmemis ve s6z konusu tiirkiilerin repertuvar notalari, 6l¢ii yapisina
iligkin bir diizeltme gerekli goriilmedigi siirece degistirilmemistir.

o Eserlerin tespit edilen ustilleri, geleneksel usiil nazariyati kapsaminda degerlendirilen yapilar arasinda degildir
ve darp isimleri belirlenmis degildir. Ancak ustil ve darplar i¢in isim tespit edilmesi konusunun ayr1 bir ¢aligma

46 Eserin TRT THM repertuvarinda bulunan notasina sadik kalinarak yazilmasi sonucunda, baz1 hecelerin 8lgiiyii agmasi s6z konusu olsa da
gliniimiiz icralarinda bu hecelerin notada gosterilen 6lgiilerin sonunda kesilerek devamindaki 6l¢ii baslangiglarinda yalnizca ritim saz ile
darp vuruldugu goriilmektedir. Her iki durum da tespit edilen diiziim yapisin1 degistirmemekle birlikte, ikinci icra sekli sozlerin ve form
yapisinin Olgiiye daha tutarlt bir sekilde yerlesmesini saglamaktadir.

47 Harmanc1 (2011), ikd’min art arda tekrar eden ustl kaliplarinin olusturdugu ve toplamda siirin bir misrasina tekabiil eden bir kavram oldugunu
bildirmis ve birgok klasik eser {izerinde ika’y1 bu kapsamda degerlendirmek suretiyle analizler yaparak Tiirk miizigi eserlerinde vezin-usil-
ika iligkisini incelemistir. 1ka terimi, ¢alismada da bu kapsamda kullanilmustir.
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gerektirmesinden Otiirli, nota yazisinda yalnizca usil bilegsenlerine ve diiziim bilesenlerine yer verilmistir.
Ayrica eserde bulunmasi durumunda, Olgiiniin igerisinde us@l bilesenlerini gosteren kesik ¢izgiler
kullanilmugtir.

Eserlerin yeniden yazilan notalarinda, nota gruplanmalarinin eserin uslll ve/veya diiziim yapisina uygun
olmasina dikkat edilmistir. Ayrica okuma kolaylig1 saglanmasi amaciyla, gruplanmig olan notalar da kendi
aralarnda eserin birim nota degerini gosteren daha kiiciik gruplar olusturacak sekilde yazilmugtir.

Eserlerin rahatca algilanabilmesi amactyla, miizik ciimleleri miimkiin oldugunca satir sonunda bdliinmeyecek
sekilde nota yazisina yerlestirilmistir. Bu ama¢ dogrultusunda, eser notalarinin bazi durumlarda dikey,
digerlerinde ise yatay olarak yazilmasi tercih edilmistir.

Calisma hacmini artrmamak amaciyla, eserler yalnizca ilk kitalar ile notaya alinmustir. Zira ayni ezgi ile
okunan farkli kitalarin muadil misralarinda hece yapisina bagl olarak goriilebilen ¢esitli ritmik farkliliklar;
caligmanin konusu olan diiziim yapisini, usilii veya olgiiyli degistirmemektedir. Bu dogrultuda, analiz
tablolar1 da ilk kitalara ait s6zleri gosterecek sekilde diizenlenmistir.

Bu kapsamda; analiz edilen eserlerin TRT THM repertuvarinda kayitli notalari, analiz tablolar1 ve analiz

dogrultusunda yeniden yazilan notalar1 agsagida verilmistir.

Analiz Tablolar1 ve Eser Notalan
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Sekil 20. TRT THM Repertuvarinda Kayith Nota
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Tablo 1. Form-Séoz-Ritim Unsurlarinin Analizi (Sekil 21)

FORM |cimle 3 a 4
67 Hece zey |nep| bu | gii [ zel | lik | var | mu | so |yun| da Jzey [nep| bu | gii | zel | lik [ var | mu | so [yun| da
Hece Degeri 1 1 1 2 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 2 1 2 1 1 2 1 2
Vurus Kalibi 1 T LA I I A I T IR A I T LA I I A A LI A I A I
L. Diiziim Bileseni 2 3 3 2 2 3
RITIM
Usul Bileseni 8
Olei 15/8 15/8

Eserin usil bilesenlerinin miizik ciimleleri icerisinde 8+7 formunda diizenli olarak tekrar etmesi dolayisiyla, eserin dl¢iisii 15/8 olarak tespit edilmistir.

Tablo 2. S6z-Olcii Analizi*®

TRT Notas1 Tespit Edilen Nota
Misra MHS MHB — — — —
MHS-Olcii Dagilinu MHD-Ol¢ii Dagilim MHS-Ol¢ii Dagilimu MHD-Ol¢ii Dagilim
ZEYNEP BU GUZELLIK VAR MI SOYUNDA 11 6+5 11 (HIHH2HH24HH142+142) 11 (11241424 1+1424142)
ELVAN ELVAN GULLER BITER BAGINDA 11 6+5 11 (424 142+ 14 1424142) 11 (24 142+ 41424142)
ARIFE GUNUNDE BAYRAM AYINDA 11 6+5 11 (424 142+ 14 142+142) 11 (24 142+ 14 1424142)
Baglanti:
ZEYNEBIM ZEYNEBIM ALLI ZEYNEBIM 11 6+5 11 (424 142+ 14 1424142) 11 (24 142+ 14 1424142)
BES KOYON iCINDE SANLI ZEYNEBIM 11 6+5 11 (24 142+ 14 1424142) 11 (24 142+ 14 1424142)

MHS ve MHD her 15/8’lik dl¢ii igerisinde tamamlandig igin, tespit edilen 6l¢ii hem usl yapist hem de MHS ile uyumludur.

4 MHS (Misra Hece Sayisi): Misradaki toplam hece sayisin1 gosterir.
MHB (Misra Hece Bilesenleri): Misrada hece veznini olusturan durak yapisini ve katma sozleri gosterir.
MHD (Misra Hece Degerleri): Misradaki tiim hecelerin 6l¢ii birimi cinsinden degerlerini gosterir.
MHS-Olgii Dagilimi: Misradaki toplam hece sayisimin miizik 6lgiilerine dagilimini gosterir.
MHD-Olgii Dagilimi: Misradaki tiim hecelere ait birim degerlerinin miizik lgiilerine dagilimini gosterir.
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ZEYNEP BU GUZELLIK VAR MI SOYUNDA

Yore: Sivas

Kaynak Kisi: Asik Siile

Repertuvar No: 331

yman
Derleyen: Muzaffer Sarnsdzen

Diiziim: 8+7 [(2+3+3)+(2+2+3)]
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Sekil 21. Analiz Dogrultusunda Yeniden Yazilan Nota
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Sekil 22. TRT THM Repertuvarinda Kayith Nota
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Tablo 3. Form-Sioz-Ritim Unsurlarinin Analizi (Sekil 23)

FORM [Cimle ay 12 IR 13|14 I 16
- Hece ay | o | Ik [has| re | ti et | ti | ca|na|ki|ret| ti|cal|na se [her | ye | li |[sev| di |gim|den| ne | ha |ber se [her|[ye | I |sul| ta |nm|dan| bir | ha | ber

Hece Deferi 11212 Lf2f 2 eprpaprf2aprfmpmapeypaprj2afrfrj2prjpajprpmpmprf2ftrj2)jtjptrj2aftrf?2

Vurus Kalibi Vit gn Tl fufdfrpepyprpiqmpdnpiprpipnpdipdirfempegmpdprpuepdpmpingipign
RITIM Diiziim Bileseni 2 3 2 2 2 3 2 2 3 2 3 2 2 3 212 3

Usul Bileseni 8 7 7 8 7 8 7 7

Olgii: Karma 2018 15/8 20/8

Eserin form yapis1 a;+ay+a; seklindedir. Ancak bu miizik climlelerini kapsayan usiller arasinda bir tutarlilik s6z konusu olmadig: i¢in, eserin 22/8’lik veya
15/8’lik olarak dlciilendirilmesi miimkiin degildir. Bu durumda, 6l¢iiyii tespit etmek i¢in “eserin form yapisini meydana getiren unsurlarin i¢inde tekrar eden usil

yapilar1” aranmalidir. Dolayisiyla eserin Olgiileri, a;, a; ve a3 ciimlelerinde tekrar eden ustl bilesenleri dogrultusunda, 8/8 ve 7/8 olarak tespit edilmistir.

Tablo 4. Soz-Olcii Analizi

TRT Notast Tespit Edilen Nota
Misra MHS MHB — " - "
MHS-Olii Dagilimi MHD-Ol¢ii Dagilimi MHS-Olgii Dagilimi MHD-Ol¢ii Dagilimi
AYRILIK HASRETI KAR ETTI CANA (kir etti cana) 16 6545 6545 (12242 (11424 14141 6545 (2R R+ 2 (1 12+ 14141)
SEHER YELI SEVDIGIMDEN NE HABER 11 44443 6+5 (122412 142)(141424142) 65 (12212114 1424142)
SELAMIM TEBLIG ET KUTB-I CIHANA (kutb-i cihana) 16 6545 6545 (U2 I+ 2 D112+ 14141 6545 (IR R+ (1 142+ 14141)
SEHER YELI SULTANIMDAN BIR HABER 11 44443 6+5 (12242 H(1+1424142) 6+5 (1242 141424142)

Eserin odlgiileri ile MHB arasinda baslangicta bir uyum gériinse de bu uyumda bir nedensellik s6z konusu degildir. Zira ikinci ve dordiincii misralarda durak
yapist 6+5’ten 4+4+3’e doniismesine ragmen, MHS-Ol¢ii Dagilimi degismemekte ve dlciiler durak yapisindan bagimsiz olarak (kelimeleri bolerek), usil

bilesenlerine bagli yapilarina uygun sekilde devam etmektedir.
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AYRILIK HASRETI
Repertuvar No: 2740 Yore: Tunceli
Diiziim: Karma (8: 2+3+3 / 7: 2+2+3) Kaynak Kisi: NesimiCimen
D= 140 Derleyen: Thsan Oztiirk

4 3 T [—
= . 1Y ? l. bz, | ]L\ } ]
1 Il | 1 | TS ] 1
)] ! [— | |
6 h “3 = By
! { 1 i TS ]
LJ

NA
l
1 ]
]
SE HER YE..... Li SE...V :§ ] Fommese Gi.M DE..N NE........ HA BER
§Z 3 a3
A “ = LIy E
SE HER YE.. Li SU..L TA..... NL..M DA..N Bi..R HA BER
L 1 | 1 1
T e ———
SE LA MIN TEB Li.. GET KU..T Bi... Ci... HA.. NA... KU..T Bi.. Ci.... HA.. NA
20 3 a2 q—= [—
= 1Y 1 1 — lk\ { |
! 1 | 1 1 JIES ) ]
D) e —
SE HER YE... Li SE...V { 1] RO GL.M DE..N NE...... HA BER
22 3 a3
Y
! LJ
SE HER YE.. Li SU.L AL NL.M DA..N Bi..R HA BER

Sekil 23. Analiz Dogrultusunda Yeniden Yazilan Nota
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Giil Menekse Senden Almis Kokuyu.

TRT ™MUZIK DAIRESI YAYINLAR/ DERLEYEN :
TH ™M REPERTUAR SIRA No: 3188 CAN ETILI
INCELEME TARIHI :

YORESH : . i
SIWVAS DERLEME TARIHi
SRS GUL MENEKSE SENDEN ALMIS KOKUYU

YUKSEL YILDIZ

SURES! : - - NOTAYA ALAN :

et e
CAN ETILI

| 4
]
1 | | ]
DAL YA R_ M YA RIM BA HAR DA NaYy Rl LI K
TN - P — T =N
s -m— - o
| (@] 1 J i
9] = V‘
GUR BE TiN HU YU GUR BE Tin HU YU
=
T

Ri__ M YA RiM DOLYARIM YA RIM

@¢ AR}
e

| ™l N o
SAVRULSUN HA_ R MAN DA YA RIN E TE Gl

Sekil 24. TRT THM Repertuvarinda Kayith Nota
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Tablo 5. Form-Soz-Ritim Unsurlarinin Analizi (Sekil 25)

FORM [Cimle 5 ay 718 )

Hece giil | me | nek| se [sen[den| al {mg|ko |ku|yu]le |le |ko|ko[yu]se[nin|le |nafcar|ms]|dal|ya|rm|ya|[rm|dal|ya]|rm]|ya]|rim| - | -
Hece Degeri Ly rj2ptrf2)p1rj1f2 2pvptprp2prp2prprp2frf2yprfrp2prf2f-g-
Vurus Kalibi Vlirpdnpdgnpeprqpupepmpdbprpirpdmpdprpifmpdgmepiprpiefiqrpdprpirpdgpmpinpinpdn

SOz

—
o
[
—_
o
[

RITIM Diiziim Bileseni 2 3 3 2 2 3 2 2 3 2 3 3 2 2 3 2 2 3 212 3
Usul Bileseni 8 7 7 8 7 7 7
Olgii: Karma 22/8 29/8

Eserin miizik ciimlelerinin tutarli bir usil yapis1 gostermemesi sebebiyle, dl¢iiler usil bilesenleri dogrultusunda 8/8 ve 7/8 olarak tespit edilmistir.

TRT Notas Tespit Edilen Nota
Misra MHS MHB ~ Py " -
MHS-Ol¢ii Dagihm MHD-Olgii Dagihm MHS-Ol¢ii Dagihm MHD-Olgii Dagilim
(GUL MENEKSE SENDEN ALMI$ KOKUYU (e le kokuyu) 16 61545 8+8 (M2 142+ 1+142+142) 61545 (A (I 24 121 141424142)
SENINLEN AGARMIS DAL YARIM YARIM (dal yarim yarim) 16 6+545 848 (124324 142+ 1A 1+ 122414 142+142) 6+5+5 (128324 2+ DI 12+ [+ H(141424142)
BAHARDAN AYRILIK GURBETIN HUYU (gutbetin huyu) 16 6+5+5 848 (124324 42+ 1124 4 12+ #24 14 142+142) 6+5+5 (V24324 2+ (I 12+ ) H( 141424 142)
YAS OL GOZLERIMDEN DOL YARIM YARIM (dol yarim yarim) 16 6+545 848 (124324 2+ A 4 I H2H24 14 142+142) 6+545 (V2434 H2H DI+ 2+ ) H 141424 142)

Tablo 6. S6z-Ol¢ii Analizi

Eserin repertuvar notasinda belirlenen dlgiiler, usil yapist ile uyum igerisinde olmamanin yani sira, soz unsurlari ile de uyum gostermemektedir. Tespit edilen

Olciiler ise hem ustl yapist ile hem de MHB ile uyumludur.
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GUL MENEKSE SENDEN ALMIS KOKUYU

Yoére: Sivas

Repertuvar No: 3188
Diiziim: Karma (8:2+3+3 / 7:2+2+3) Kaynak Kisi: Yiiksel Yildiz
Derleyen: Can Etili
d= 160
[—p— e
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16 p al 7 ¢-
1 T I — { 1 ot
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19 p a2

Sekil 25. Analiz Dogrultusunda Yeniden Yazilan Nota
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Kapinin Oniinde Onliik Dikiyi.

TRYT MUZIXK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA Ne: 3615 ZAFER GUNDOGDUL

INCELEME TARIMI = 2.5.1991
DERLEME TARiHI

MALATYA Arguvon KAPRININ ONUNDE ONLUK DIKIYI

KiMREN ALINRIE .

ZEKi SALMAN NOTAYA ALAN
SURESI : ZAFER GUNDOBDU

o LEM DI Ki Yi SAZ

by
ﬁ.ﬂ

B LEM - BU KU YU

o] LEM YA RI sInN SAZ

SOYLE ME DEN Do LU

.
)
i

GLEM 114} Kii ¥

Sekil 26. TRT THM Repertuvarinda Kayith Nota
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Tablo 7. Form-Séz-Ritim Unsurlarinin Analizi (Sekil 27)

FORM |Cimle 2 a 43 % 3
- Hece ka | pt| mt|nd |nin|de|on|lik| di|ki|yi[o [lm|di]k]yi yi | ri [dik| ¢e | in|ce|be| I |bi|ki|yi| o [lem|bi|ki]yi

HeceDegeri | 1 | 12|12 L[ 2 1 [2( 1121 f2fu2{32]2]1]?2 plmymyry2)p 2ty 2?2

ARGV I I O O O A I A O A A IR o RO IR HEEEEEEE R R R R R R A T A e
RITIM Diiziim Bileseni 2 3 2 3 2 2 3 202 3 2 3 3 2 2 3 2 2 3 22

Usul Bilegeni 8 7 7 8 7 7 7

Olii 298 2918

Eserin usil bilesenlerinin miizik ctimleleri igerisinde 8+7+7+7 formunda diizenli olarak tekrar etmesi dolayisiyla, eserin 6l¢iisii 29/8 olarak tespit edilmistir.

Tablo 8. S6z-Ol¢ii Analizi

TRT Notast Tespit Edilen Nota
Misra MHS MHB ~ = - -
MHS-Ol¢ii Dagilim MHD-Olgii Dagilimu MHS-Olgii Dagihm MHD-Ol¢ii Dagilimu
KAPININ ONUNDE ONLUK DIKIYi (3lem dikiyi) 16 6+5+5 6+5+5 (1242 (1 2124312424 142) 16 (U2 A2 L2+ 2+ H2H1/243/2424 142)
YORUDUKCE INCE BELI BUKUYU (6lem biikiiyii) 16 4HH345 6+5+5 (IH12+ 2 A (12D 1/243/2424142) 16 (U224 I+ 2+ H2H1/243/2424142)
DEDIM GUZEL SEN KIMLERIN YARISIN (3lem yarisin) 16 444345 655 (IH12H 12 A2 A1+ 2+ 2 H1/243/2424142) 16 (U242 24 1+ 1+ 24 1424 1/243/2424142)
SOYLEMEDEN DOLU GiBi DOKUYU (6lem dokiiyii) 16 4H4345 6+5+5 (1242 (1 2124312424 142) 16 (U2 424+ 42+ 124124312424 142)

Eserin repertuvar notasinda belirlenen 6lgiileri “(6+5)+(5)”lik MHB ile uyumludur ancak MHB ilk misradan sonra “(4+4+3)+(5)”e doniistligii igin s6z-0lgii

arasinda bir uyumdan s6z edilemez. Analiz sonucunda tespit edilen 6l¢ii ise hem usil yapisi ile hem de MHS ile uyumludur.
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KAPININ ONUNDE ONLUK DIiKiYi

Sekil 27. Analiz Dogrultusunda Yeniden Yazilan Nota

Repertuvar No: 3615 Yore: Malatya
Diiziim: 8+7+7+7 [(2+3+3)+(2+2+3)+(2+2+3)+(2+2+3)] Kaynak Kisi: Zeki Salman
Derleyen: Zafer Giindogdu
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Ervah-1 Ezelde Levh-i Kalemde.

TART MUZIK DAIRES] YAYINLARE DERLEYEN
Hg.;fe’fm»i i eea e SOLEYMAN YILDEZ

= 2 DERLEME T
ERZINCAN DERLEME TARR
oSt amiod ERVAH-1 EZELDE LEVHI KALEMDE NOTALAYAN
SOLEYMAN YILDIZ

LEV HI KA LEM DE LEV i KA LEM DE 8y BE Ning s8AH .71 ™
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Sekil 28. TRT THM Repertuvarinda Kayith Nota
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Tablo 9. Form-Sioz-Ritim Unsurlarinin Analizi (Sekil 29)

FORM fcinle ! 2 9|0 b 12 o EH q w7 o E
sz Hece er[va|hi| e [zl[de|lev)hi|k[lem|de|lev|hi|kn [lem|de]bube nim|bah| ti |m|ka|ra|yaz{ms|[larf-| -] -{-[-|-]-{-[-L-]-1-}|bi|li|rm]gil|dir|{mez|dev| ri| a [lmde|bir|gil|ni|mi|yiz|bin|z | |yaz|ms]|lr
HeceDegeri | 1| [ L[ 2 ) 1 [2f 02 f (2t f2afurjp2prfurprp2aprf2ptfrfajprjz? - Pprprp2pef2prpefrpryp2prfrprprfry2prprf2p1if?2 R
e AR A R R A R E R R A R R R R s R I R R R R A N R R R RN R RN R A AN R R A R N
i [Pz Bl 2 3 3 2 (2] 3 2 |20 3 2 3 3 2 ]2 3 2020 3 J2f2f 3 [2f2] 3 2 3 3 2 (2] 3 2 2 3 2 2] 3 p2yaf 3 a2 3
Usul Bileseni 8 7 7 8 7 7 7 7 8 7 7 7 7 7
0l Karma 218 158 218 29/8 148

Eserin miizik ciimlelerinin tutarl bir usil yapis1 gostermemesi sebebiyle, dlgiiler usil bilesenleri dogrultusunda 8/8 ve 7/8 olarak tespit edilmisgtir.

Tablo 10. S6z-Olgii Analizi

TRT Notast Tespit Edilen Nota
Misra MHS MHB " ~ - -
MHS-Olgii Dagihm MHD-Olgii Dagilimu MHS-Ol¢ii Dagthm MHD-Ol¢ii Dagilim
ERVAH-I EZELDE LEVH-I KALEMDE (levh-i kalemde) 16 6+5+5 6+5+5 (HH DI+ (1+1424142) 6545 (R D 141424142)
BU BENIM BAHTIMIKARA YAZMISLAR 1l 65 6+5 (HHHRH(1H42414) 6+5 (HH4H(1+1424142)
BILIRIM GULDURMEZ DEVR-{ ALEMDE (dev-i alemde) 16 6545 6545 (T2 (L 221+ 1424142) 64545 (DI 22141424 142)
BIR GUNUMU YUZ BIN ZARA YAZMISLAR 1l 6+5 6+5 (I HH(41424142) 6+5 (I HIH2H(141424142)

Eserin usil bilesenlerine gore belirlenen 6l¢iileri MHB ile uyum igerisindedir.

4 fkinci ve dordiincii musra sonlarinda gelen saz paylari, kaynak kisi tarafindan 7/8’lik olgiiler ile icra edilmesine ragmen, repertuvar notasinda 7/8+11/8 seklinde yazilmistir. Bu durumda, ¢aligma
kapsaminda yeniden yazilan notada eserin ilgili bolimiine 3/8’lik saz pay1 eklemesi yapilarak 7/8’lik yap1 korunmustur. Kaynak kisinin giincel icrasina https://www.youtube.com/watch?v=vixr1zSpYk4
internet adresinden ulasilabilir.



https://www.youtube.com/watch?v=vixr1zSpYk4
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ERVAH-I EZELDE LEVH-I KALEMDE

Repertuvar No: 3851 Yore: Erzincan
Diiziim: Karma (8: 2+3+3 / 7:2+2+3) Kaynak Kigi: Yavuz Top
Derleyen: Siileyman Yildiz

d= 168
3

Sekil 29. Analiz Dogrultusunda Yeniden Yazilan Nota
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Malatya Eline Serin Dediler.

TR T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 4175
INCELEME TARIHi : 30. 04, 1596 UFUK ERBAS
YORE A DEALEME TARIHI
MALATYA Arguvan . : ; ;
KAYNAK Kis] MALATYA'NIN ELINE SERIN DEDILER

S NOTALAYAN

TESLIM BUDAK

AHMET TURAN SAN

——
GE LEN DEN GE GEN DEN BEN YA Ri SOR DUM BEN YA RI SOR DUM

—
DE DI LER GE LIN NE FAY DA (SAZ - — & e e e e e~ — = — [

Sekil 30. TRT THM Repertuvarinda Kayith Nota
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Tablo 11. Form-Soz-Ritim Unsurlarinin Analizi®® (Sekil 31)

FORM |Ciimle 3 a 3|4 ) 4
oz Hece ma|lat |ya| e [ li | ne|sefrin|def di|ler|ne|dem|{de]| di|ler| -] -[- |- Jker|ne[gn|go| i [ne]|de]unn]|de]|di]oler|ne]|dem|de]| di]ler

Hece Degeri {2 tf2ptp2ptpef2ptrp2ftftp2)-f-f{-f-prpvfrp2prp2fvj2ptryptrf2ftjp2p1rftrf2

Vurus Kalibr Vit pefmepdgmpeqmpefrppdgmpeprfapinpirpipmpdiprpdbgmpepmpinpdprpirfpafnpdbprpirpinpifign
RiTin [ Bileeni] 2 3 3 3 2 2 3 2 2122 3 2 3 3 3 2 2 3 2 21212 3

Usul Bilegeni 8 7 7 7 8 7 7 7

Olii 29/8 29/8

Eserin usil bilesenlerinin miizik ciimleleri igerisinde 8+7+7+7 formunda diizenli olarak tekrar etmesi dolayisiyla, eserin Olgiisii 29/8 olarak tespit edilmistir.>!

Tablo 12. S6z-Ol¢ii Analizi

TRT Notast Tespit Edilen Nota
Misra MHS MHB ~ - - =
MHS-Olii Dagihm MHD-Olgii Dagilimu MHS-Ol¢ii Dagilm MHD-Olgii Dagilim
MALATYA ELINE SERIN DEDILER (ne'dem dediler) 16 6545 88 (24 2+ 21+ 1424142+ 14142) 16 (A2 1+ 24 141424 142414142)
[KERNEGIN GOLONE DERIN DEDILER (ne'dem dediler) 16 64545 88 (LTI 142) 16 (2 T+ 24 14241+140)
(GELENDEN GECENDEN BEN YARI SORDUM (ben yari sordum) 16 64545 848 (T2 )1 224 14142) 16 (2 T+ 24 14241+14)
IKINDIYE DOGRU GELIR DEDILER (gelin ne fayda) 16 6545 848 (A2 421424 14142) 16 (2221424 14142)

Eserin repertuvar notasinda belirlenen dlciiler, ustl yapisi ile uyum icerisinde olmamanin yani sira, s6z unsurlari ile de uyum gostermemektedir. Tespit edilen

Ol¢iiler ise hem us(l yapist ile hem de MHS ile uyumludur.

50 Eserin analiz edilen ydresel icralarinda, ilk satirdaki “ya” hecesi 1/8’lik siirede okunurken, bu boliim TRT THM repertuvarinda 1/4’liik olarak notaya alinmistir. Bu fark incelenen ustil yapisinin tespiti
agisindan 6nemli oldugu igin, ilgili bolim diizeltilerek notaya almmustir.
5! Eserin 6lgiisii “Kapmin Oniinde Onliik Dikiyi” adli eserin 6lgiisii ile ayn1 olsa da iki eserin vurus kaliplarinin ve diiziim yapilarinin incelenmesinden de anlasilacag {izere, usilleri farklidir.
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MALATYA ELINE SERIN DEDILER

Yore: Malatya

Repertuvar No: 4175
Diiziim: 8+7+7+7 [(2+3+3)+(3+2+2)+(3+2+2)+(2+2+3)] Kaynak Kisi: Teslim Budak
Derleyen: Ufuk Erbag
d= 140
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Sekil 31. Analiz Dogrultusunda Yeniden Yazilan Nota
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Duydum ki Dost Ac1 Cekermis Bensiz.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN:
THM REPERTUAR SIRA NO: 5015 Siileyman YILDIZ
INCELEME TARIHI: 13.04.2016 .
b DERLEME TARIiHi:
YORESI: 1988
TUNCELI . G -
avomano:  DUYDUM Ki DOST ACI CEKERMIS BENSIZ — \oraum acan:
Nesimi CIMEN Stileyman YILDIZ
M:J: 120 17.05.2013
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Sekil 32. TRT THM Repertuvarinda Kayitlh Nota
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Tablo 13. Form-Séz-Ritim Unsurlarinin Analizi (Sekil 33)

FORMICL'LmIc 7 n 9jio n 1314 b 13]16 ¢ 18
sz IHece duy |dum| ki |dost| a | c1 | ¢e | ker | mis|ben| siz| e | ker | mis|ben| siz| ka [nat| I [kug| gi | bi|uc [sam|da |gel{sem| - | - | - [ - [ - |- |- |- Iney[le [yim| ci[ha| ni[ha [rap| tw[sensizfah|imfka[nolfsa|da[ka[sam|da [gel|sem| -
HeceDegeri | 1) L) L2 [ L f2f L frj2ajptjapepep2afrf2prfurfrpaprp2afrfif2furf2f-{-{-1-4-f-f-f{-prprprj2aprjapeprprfrf2fjrprprjpapep2fifirf2{if2 -
e RN R R RN E R R R N I R R R R R RN R R I R R R H RN R N RN A R A A R
RITiM Dizim Bileseni| 2 3 3 2 2 3 2 2 3 2 3 3 2 2 3 212 3 212 3 2 3 3 2 2 3 2 3 3 2 2 3 212 3
Usul Bileseni 8 7 7 3 7 7 7 8 7 3 7 7
Olci: Karma 218 29/8 15/8 218

Eserin miizik ciimlelerinin tutarli bir usil yapisi gostermemesi sebebiyle, dlgiiler usil bilesenleri dogrultusunda 8/8 ve 7/8 olarak tespit edilmistir.

Tablo 14. S6z-Olgii Analizi

TRT Notast Tespit Edilen Nota
Misra MHS MHB " - - "
MHS-Olgii Dagilim MHD-Ol¢ii Dagihm MHS-Olgii Dagilimu MHD-Ol¢ii Dagilimi
DUYDUM Ki DOST ACI CEKERMIS BENSIZ (gekermis bensiz) 16 6+5+5 6+5+5 (IFIH D H 1 24 1214142+ 142) 6+5+5 (IF 221+ 24 L2 H(141424142)
KANATLIKUS GIBi UCSAM DA GELSEM 11 6t5 6+5 (1212 H(1+1424142) 6+5 (IHH2HA)H141424142)
NEYLEYIM CTHANTHARAPTIR SENSIZ 11 6+5 6+5 (12 2H(141424142) 6+5 (HH12HH)H(1+1424142)
AH IMKAN OLSA DA KACSAM DA GELSEM 11 6+5 6+5 (1124120 H(1+1424142) 615 (HHH2HAH(1+1424142)

Eserin usil bilesenlerine gore belirlenen 6l¢iileri MHB ile uyum igerisindedir.
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DUYDUM Ki DOST ACI CEKERMIS BENSIZ

Repertuvar No: 5015 Yore: Tunceli
Diiziim: Karma (8: 2+3+3 / 7:2+2+3) Kaynak Kisi: Nesimi Cimen
Derleyen: Siilleyman Yildiz
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Sekil 33. Analiz Dogrultusunda Yeniden Yazilan Nota



SozIi Turk Halk Miizigi Eserlerinde Olgii Tespitine Yénelik Bir Analiz Modeli 343

So6z-6l¢ii uyumu. “S6z-61¢ii analizi” basliginda agiklandig tizere, eserlerin dlgiilendirilmesinde séziin bigimsel 6zelliklerinin belirleyiciligine dair daha net
bilgiler elde edilmesi amaciyla, TRT THM repertuvari notasinda ve analiz dogrultusunda yeniden yazilan notada séz-olgii iligkisi karsilagtirmali olarak
incelenmig ve Tablo 15°te sunulmustur.

Tablo 15. Ol¢ii Tespitinde S6z Unsurlarinin Belirleyiciligi

ESER TRT Notasi Tespit Edilen Nota
MHS-Ol¢ii Uyumu MHB-Ol¢ii Uyumu MHS-Ol¢ii Uyumu MHB-Ol¢ii Uyumu
Zeynep Bu Giizellik Var m1 Soyunda + - + -
Ayrilik Hasreti Kar Etti Cana - - - -
Giil Menekse Senden Almis Kokuyu - - - +
Kapinin Oniinde Onlikk Dikiyi - - + -
Ervah-1 Ezelde Levh-i Kalemde - + - +
Malatya Eline Serin Dediler - - + -
Duydum ki Dost Ac1 Cekermis Bensiz - + - +

Tabloda verilen bilgiler dogrultusunda, analiz edilen eserlerin gerek repertuvar notalarinda gerekse tespit edilen notalarinda belirlenen 6lgiilerin, bazi
durumlarda misradaki toplam hece sayis1 (MHS) ile uyum gosterdigi; digerlerinde durak yapis1 ve katma sozler (MHB) ile uyum gosterdigi goriilmektedir. Bazi
eserlerde ise Ol¢ii, soziin herhangi bir bigimsel unsuru ile uyum igerisinde olmayabilmektedir.

Dolayistyla, s6z misralarinin eserin form yapisi ve usilii ile uyum igerisinde olmasinin (Tablo 15) 6tesinde; misralarin veya durak yapisinin 6l¢ii tespitinde
dogrudan belirleyiciligi s6z konusu degildir.
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Gruplanmaya iliskin not 2. Analiz edilen eserlerin genelinde gruplanma konusuna iligkin 6nemli bir husus
bulunmaktadir. Eserlerin usil yapisini meydana getiren usil bilesenlerinin darp degerleri, hece degerleri ile de
uyumlu olarak, (8: 1+1+1+2+1+2 / 7: 1+1+2+1+2) seklindedir. Bu yapi, belli bir gruplanma sekline gore
degerlendirildiginde raksan usliine uymaktadir. Bu sebeple, mevcut yapinin ve raksan usiilii yapisinin gruplanma
ozellikleri baglaminda karsilastirmali olarak degerlendirilmesi faydali olacaktir. Bu dogrultuda, raksan ustliiniin
ana kalibin1 gosteren sema Sekil 34’te verilmistir.

bDJM nlinm & TE l DUt _ br{

785 TEK TEIS KA TEIC A

—FF B S S

Sekil 34. Raksan Usiilii Ana Kalibt (Ungay, 1981, s. 103)

Sekil 34’te goriildiigii tizere, raksan ustiliiniin diizimii (3+2+3+2+2+3) seklindedir. Buna gore, raksan ustil kalibina
uygun bir eserde, ilk ti¢ birim arasinda bir gruplanmadan s6z edilebilmesi gerekmektedir. Ancak ¢alismaya konu olan
eserler incelendiginde, 8 birimlik usfliin basinda iki birimlik bir gruplanma oldugu goriilmektedir. Dolayistyla
calismada incelenen yapi, raksan usiliinde goriilen {i¢ birimlik gruplanma ile uyum gostermemektedir. Bu durum,
gruplanma kriterleri géz 6niinde bulundurularak, calismadan 6rneklerle asagida agiklanmustir.

e Ses merkezine bagli duruculuk sonucunda olusan gruplanma, ustl yapisinin 2+3 seklinde basladigini
gostermektedir. Ornek olarak, Zeynep Bu Giizellik Var mi1 Soyunda adli eserde ses merkezini olusturan
muhayyer perdesi li¢, dort ve besinci birimleri kapsamakta, ezgiyi muhayyer perdesine tasiyan uydu sesler
(evig, gerdaniye) ise baslangigtaki iki birimlik gruplanmay1 gostermektedir.

2 3 3 2 2 3
T 1 1 I 1 | — —  ——
» é‘?‘ » . o o
1 I I H | =
e | — 1 : i ——

ZEY NEP BU GU ZE..L LK VAR MI SO YUN DA

=%

e Ayrica, raksan us@liiniin 3+2+3+2+2+3 seklindeki diiziim yapisinda {iglincii birim zayif olup, vurgu yeni
baslayan diiziim bileseninin basindaki dordiincii birimde gelmektedir; dolayisiyla dordiincii birim kuvvetlidir.
Oysa analiz edilen eserlerde, gerek yukarida agiklanan ses merkezleri gerekse iistat icralarinda uygulanan
vurus kaliplari, {igiincii birimin kuvvetli oldugunu gostermektedir. Ornek olarak, Yavuz Top iistadin aym
zamanda kaynak kisisi de oldugu Ervah-1 Ezelde Levh-i Kalemde adl esere ait icrasinda,>? sekiz birimlik
bolimde uyguladigi vurus kalibi (3t) + (4t1) + (4t1) olarak goriilmektedir. Bu vurus kalibindan da
anlagilacag iizere, eserin usuli (8: 2+3+3 / 7: 2+2+3) yapisini temel almakta ve raksan ustliinden farklilik
gostermektedir.

52 86z konusu icraya https://www.youtube.com/watch?v=vixr1zSpYk4 internet adresinden ulasilabilir.
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Bulgular
Analiz sonucunda elde edilen bulgular asagida siralanmustir:
o Eserlerde, deyis tiiriinde sikga goriilen, 11°1i hece vezni ile yazilmus siirlerinin kullanildig1 goriillmektedir.

o Olgii, siirin musrasina gdre belirlenmemektedir. Zira incelenen eserlerde musralar genellikle &lgiiler ile
bolinmiis durumdadir.

e  Olgii, siirin durak yapisina gore belirlenmemektedir. Her ne kadar incelenen eserlerin bir kisminda durak yapisi
ile Olcli arasinda bir uyum gozlense de bu durum sdz unsurlart ile usil bilesenleri arasindaki iliskiden
kaynaklanmaktadir. Ayrica, siirde goriilen durak yapisi degisimleri ol¢iiyii etkilememekte; durak yapisinin
degismesi ve kelimelerin boliinmesine ragmen eser ayni olgiiler ile notaya alinmaktadir. Bu duruma 6rnek
olarak, “Ayrilik Hasreti” adli eserin birinci kita ikinci musrasi (Seher Yeli Sevdigimden Ne Haber)
gosterilebilir. Bu misranin durak yapisi 4+4+3 seklinde olmasia ragmen, eserin TRT THM repertuvarinda
bulunan notasinda heceler 6lgiilere, diger musralarda oldugu gibi, 6+5 seklinde paylastirilmigtir>3.

e Usil darplari, hece degerleri ve icradaki vurus kaliplari arasinda anlamli ve tutarli bir iligki vardir.

e Form yapisim olusturan miizik ciimleleri, sekiz birimlik ritmik kesit (6nciil usiil bileseni) ile baslamakta®* ve
yedi birimlik ritmik kesit (ardil ustl bileseni) ile sekillenen sdz, soz tekrar1 ve/veya saz payi ezgilerinin gesitli
sayilarda eklenmesi ile tamamlanmaktadir. Bu durum, usaliin formun sekillenmesindeki roliinii géstermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir.

e Analiz edilen eserlerde ortak bir us@l yapist goriilmektedir. Buna gore, 11°li hece vezninin 6+5 veya 4+4+3
seklindeki durak yapilarindaki ilk alt1 hecelik boliim sekiz birimlik ritmik kesite, devaminda gelen bes hecelik
boliim ise yedi birimlik ritmik kesite yerlesmektedir. Ustliin yedi birimlik ikinci boliimii gerek bes hecelik
kismin gesitli sayilarda tekrarlanmasi gerekse sozsiiz saz paylart eklenmesi yoluyla usfliin niceliginin
degismesine sebep olabilmektedir. Bu durumda, usiliin niteligine dair 6zelliklerinde bir degisiklik olmasa da
sonug olarak 6l¢ii degismektedir.

o Niteliksel olarak benzer olmasi dolayisiyla belli bir usdl ailesi altinda diisiiniilebilecek olan s6z konusu usil
yapisi asagidaki gibi 6zetlenebilir:

o A:2+3+3 diiziimiine sahip sekiz birimlik ritmik kesit

o  B: 24243 veya 3+2+2 diiziimiine sahip yedi birimlik ritmik kesit

o  x: Soz tekrari veya saz pay1 eklenmesine bagl olarak yedi birimlik ritmik kesitin tekrar edilme sayisi
o U: Usll yapist

o U:A+x.B

e Yedi birimlik eklenmelerin sayis1 (x) her ciimlede esit ise bir devri bir ciimleye esit olan usiller meydana
gelmekte ve eser bu birlesik ustile karsilik gelen lgii ile notaya alinmaktadir>. Ancak farkl ciimlelerde farkli
sayida eklenmeler goriiliiyorsa, eser karma bir usiil yapisina sahip oldugu i¢in, climleler i¢inde tekrar eden usil
bilesenlerine gore dlgiilendirme yapilmaktadir®.

53 THM repertuvan genelinde yapilan analizler de 6lgii tespitinin durak yapisina gére yapilmadigim géstermektedir. Benzer sekilde, Ozarslan (2005, s.
198) “Tiirk Sozlii Gelenek Siirinde Durak Meselesi ve Bir Tiirkii” adli ¢aliymasinda belli bir 6l¢ii ile notaya almmug 11°1i hece veznine sahip eser
yapist ile ilgili olarak, bir misrada 4+4+3 olan durak yapisinin bir bagka misrada 6+5 geklinde goriilebilecegini ifade etmektedir.

5% Bu durum form-ustil-s6z arasinda gériilen bir iligki olup, eserde séziin bulunmadig1 saz paylarinda goriilmez (Bkz. Ervah-1 Ezelde Levh-i Kalemde
adli eserde ¢; ve ¢, ciimleleri).

55 Bu duruma drnek eserler: Zeynep Bu Giizellik Var mu Soyunda (x=1), Kapinin Oniinde Onliik Dikiyi (x=3)

56 Bu duruma &rnek eserler: Ayrilik Hasreti (x=1, 2), Ervah-1 Ezelde Levh-i Kalemde (x=1, 2, 3)
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Sonug¢ ve Oneriler

Bulgular sonucunda asagidaki sonuglara ulagilmistir:

Eserin 6l¢iisii, temelde usll yapisina bagli olarak tespit edilmektedir. Ancak bu iliski ezgi ve s6z unsurlarindan
bagimsiz olarak gelismemekte; usiliin “sozii olusturan heceler” ve “ezginin sekillendirdigi form yapis1” ile
dogrudan baglantisi olmasi dolayisiyla, 6lcii tespiti de eserin ¢esitli 6zelliklerinin bir arada degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Sonug olarak dl¢ii; s6z, ritim ve form unsurlari ile baglantili olarak tespit edilen ustile gore
belirlenmektedir.

Olgii tespiti igin calismada énerilen analiz modelinin uygulanmasi durumunda; eserin ezgi, ritim ve séze dair
ozelliklerinin notaya daha dogru bir sekilde yansitilmasi miimkiin olmaktadir.

Olgii, eserin icrasina yonelik temel 6zellikleri etkileyen veya degistiren bir 6zellige sahip degildir ancak bu
ozellikleri ve bunlarin arasindaki baglantilar1 notada tutarli bir sekilde gdstermesi bakimindan énemlidir.

Eserin icrasinda vurulan usil, ezgiyi meydana getiren ciimlelerin olusturdugu form yapisi ve sozleri meydana
getiren hecelerin 6lgii birimi cinsinden degerlerinin birbiri ile uyum igerisinde olmasi dikkat ¢gekicidir.

Olgiiniin usiile bagh olarak tespit edilmesi ve usiliin olusmasinda hecelerin rolii gibi hususlari agiklayan
sonuglarin ¢alismada incelenmemis olan diger s6zlii THM eserleri i¢in de genellenebilmesi miimkiindiir. Ancak
usiliin eserin form yapist ile uyum durumunun tespit edilmesi, eserden esere degisiklik gosterebilecek bir
durumdur. Dolayisiyla bu hususta genellenebilir sonuglara ulasilabilmesi i¢in diger so6zlii THM eserlerinin de
analiz edilmesi gerekmektedir.

THM sozlii eserler repertuvarina yonelik analiz ¢alismalarinda 6l¢ii tespiti yapilirken; 6ncelikle eserin s6z, ritim
ve form unsurlar1 arasinda bir uyum aranmasi en dogru sonucu verecektir.

Analiz edilen eserler baglaminda; usil yapilarinin olusum sekline dair elde edilen bulgulardan hareketle, belli
bir usiile sahip eserlerden s6z edilemese de ortak usiil yapisina sahip olan ve ayni1 usil ailesi i¢erisinde bulunan
eserlerin varligindan bahsedilebilir.

S6z konusu ortak usil yapisina sahip eserlerin belli bir yore ve ¢evresinden derlenmis olmasi, THM nde belli
bir ydreye veya kiiltiir cografyasia 6zgii usiil yapisinin mevcudiyetini gostermektedir®’.

Analiz sonucunda, belli bir hece dl¢iisiine sahip siirler kullanilarak belli bir usil yapist icerisinde iiretilebilecek
ezgilere yonelik bir sablon olusturulmasina dair ipuglari ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismada oldugu gibi, incelenen eserlerin belli bir yoreye ait olmasi durumunda, eserlerin ezgisel analizleri
de yapilarak bir yorenin karakteristik makam, usiil ve s6z unsurlarini igeren eserler iiretilmesinin miimkiin
oldugu goriilmektedir.

57 Terzi (2012, s. 157), bu ¢aligmada analiz edilen eserleri de kapsayan bir érneklemi inceledigi galismasinda, konu edilen eserlerin tamamina
yakmimm Alevi ve Bektasi kollar1 veya ocaklarinin yayildig: yorelerden derlendigini ifade etmektedir.
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