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Oz

Her sanatgl, sair ve edebiyatgl hatta her insanin GslGbundan bahsedildigi halde tsl{bun,
eskilerin deyimiyle efradini cami agyarini mani bir tanimi yapilmis degildir. Her tanimin
one gikan farkli yonleri olmakla beraber Buffon’un, dslip, kisinin kendisidir tanimi, her
bireyin kendisine 6zgl 6zelliklere sahip olmasini ifade eden énemli bir tanimdir. Buna
gobre bir edebiyatginin eserlerindeki GislGbundan bahsedildiginde, eserin sahip oldugu
dilsel, sozel, sdzdizimsel ve anlamsal anlamda 6ne gikan ve onu diger eserlerden bu
yoniyle farkh kilan tim ozellikler kastediliyor demektir. Kaleme aldigi ondan fazla
romanla 6ne gikan Filistin asilli Urdiinlii yazar Subhi Fahmavi (sses ), eserlerinde

ele aldigi konular kadar tercih ettigi dil ve Gsl(p ile de dikkat gekmektedir. Fahmavi,
sahip oldugu “halk igin sanat anlayisi” fikri dogrultusunda fikirlerini okuyucuya
ulagtirmak igin anlatida yararlanilabilecek her teknik ve malzemeyi kullanmaya gayret
gosterir. Lafiz ve mana ile ilgili sanatlar basta olmak lzere anlatimda tercih ettigi fikra,
hikdye, atasozi, siir, sarki, ani ve diger anlati araglari ile metinlerini zenginlestirmistir.
Anlatici olarak hem homodiegetik hem de heterodiegetik anlatici tipini tercih eden
yazar, zaman zaman yazar olarak kendisi olay 6rgilistine dahil olarak olay anlatimini
sonlandirma veya sonlandirmayi okuyucuya birakmakla da farkli bir UslGba sahiptir.
HazlnlG konular espri malzemeleriyle yogurup trajedya ile komedyayl bir araya
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getirmesi kahbeke olarak isimlendirilen yazar, bu yoniyle kendisine has bir GslGba
sahiptir. Bu makalenin amaci, Fahmavi’nin Hurmetdn ve mahrem, ‘AlG Babi’l-Hevd,
Kissatu ‘iski Ken‘@niyye, el-Ermeletu’s-Sevdd, ‘Azbe, Sirvalu Belkis, Sadikati el-
Yehudiyye, el-Hubb fi zemeni’l-‘avleme ve el-iskenderiye 2050 adli romanlarini ele
alarak yazarin sahip oldugu dil ve Uslip 6zelligini ortaya koymaktir. Uslip ve
GslGpbilimle ilgili kisa bir giristen sonra adi gegcen romanlar farkli agilardan ele alinarak
yazarin, anlatimda tercih ettigi anlati malzemeleri ortaya konmak suretiyle sahip
oldugu UslGbu belirlenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arap Dili, Subhi Fahmavi, Kahbeke, Usl(ip, ‘Atebe.

LANGUAGE AND STYLE IN SUBHT FAHMAWT'S NOVELS
Abstract

Eventhough every artist, poet, literary figure, and it can be said that even every human
has a style, there is not a perfect or one definition of the style. It is obvious that each
definition has prominent features but the definition of “stylereflect its creator” of
Buffon's is important and expresses that every individual must have her/his own sui
generis features. According to this definition, when the style of a writer is mentioned,
it is meant the linguistic, verbal, syntactic and semantic features of the work and all the
features that make itdifferent from other works. Palestinian-origin, Jordanian writer
Subht Fahmawi, who comes to the forefront with more than ten novels, draws
attention with his preferred language and style as well as the subjects he deals within
his works. In accordance with “art for people’s sake” opinion, Fahmawi tries to use
every forms and technique that can be used in narration to convey his ideas to the
readers. He enriched his texts with anecdotes, stories, proverbs, poems, songs,
memoirs and other narrative tools. The author, who prefers both homodiegetic and
heterodiegetic narrator types, has a different style by sometimes relinquish the
finishing of the novel to the reader or winds up the novel by absorbing himself in the
novel. Fahmawi, re-handles sad stories with jokes, brings tragedy and comedy together
and titles this style kahbeke, has an idiosyncratic style. The aim of this article is to
present the language and style characteristics of Fahmawt’s “Hurmetan u mahrem, ‘Ala
Bab’l-Heva, Kissatu ‘iski Ken‘@niyye, el-Ermeletu’s-Sevda, ‘Azbe, Sirvdlu Belkis, Sadikatr
el-Yehadiyye, el-Hubb fi zemeni’l-‘avleme ve el-Iskenderiyye 2050” novels. After a brief
introduction on style and stylistics, the mentioned novels will be discussed from
different angles and the author’s style will bedetermined by presenting the narrative
materials preferred by the author.

Keywords: Arabic Language, Subhi Fahmawi, Kahbeke, Style, ‘Atebe.
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Giris

Usldbun farkli metotlardan yola cikilarak yapilmis birgok tanimi bulunmaktadir. Bu
tanimlar igerisinde en dikkat ¢cekeni Recaizade Mahmut Ekrem’in “Usl(ib-1 beyan ayniyle
insandir” seklinde Turkgeye cevirdigi (Kaplan, 2016, s. 185) ya da Cenap Sehabettin’nin
“Eda-y1 lisan timsal-i insandir” (Coban, 2004, s. 14) ifadesinin karsiligi sayilabilecek,
Buffon’un “Le style c’est 'homme-méme” tanimidir. Bu tanim “Usl(p, sahsiyetin ta
kendisidir” ve “Uslap, kisidir.” seklinde de ¢evrilmistir (Buffon, 1941, s. 37; Emin, 2012, s.
102; Fadl, 1998, s. 96; Ilyad, 1992, s. 14; Kaplan, 2016, s. 185). Usl(bu Bloomfield (&1. 1949),
sahibinin dislince yontemini oraya koyan ozellik ve kriterler diye tanimlarken,
Schopenhauer (6l. 1860), “Uslp, diustincenin fizyonomisidir.” demekte, Gustave Flaubert
(6l. 1880) ise Usllbu tek basina esyayr degerlendirmede mutlak bir yontem olarak
gormektedir. Max Jakob (6l. 1944) da “insanin sahip oldugu cevheri dilinde ve
hassasiyetlerinde gizlidir.” diyerek (el-Misiddi, t.y., ss. 61, 67) UslGba farkh bir tanim
getirmektedir. “Usl(p, ruh ve sahsiyettir. Sanatsal yaraticiliktir. Yazarin, metinde sesini
duyurmasidir. Kendini ispat etmesidir. Senin oOnceki etkilerden kurtularak ‘sen’
olmandir.”(iyad, 1992, s. 17), “UslGp, muhatabi duygusal olarak etki altina alacak ve onu
derinden etkileyecek dilsel gereglerin tercih edilmesidir.”(Rababae, 2003, ss. 25-27),
“Uslp, manayl ifade etmek igin birbiriyle uyumlu olarak bir araya gelmis
lafizlardir.”(Sayib, 1991, s. 46), “UslGp, alisik olunandan farkli bir dil ve herkesten ayri bir
anlatim tarzini  benimsemektir.”(Metar, 2004, ss. 14-16), “Uslip, kisinin ses
biyometrisidir.”1 (el-Misiddi, t.y., s. 64; Emin, 2012, s. 102) seklinde tanimlar da
yapilmistir.

Yapilan biitiin tanimlari bir araya getirmek miimkiin degildir ancak genel olarak Usl(p
tanimlamalarinin ya hitaptan yani dilden ya hatipten ya da muhataptan yola ¢ikilarak
yapildigini sdylemek mimkiinddr.

Eserlerini dil ve Uslip yoniinden ele alacagimiz yazarin asil adi Subhi Ahmed Hasan
Halil’dir. Subhi Fahmavi ismi ile séhret bulmus olan yazar, Filistin asilli Urdiin vatandasidir.
Hikaye ve roman yazari Fahmavi, 1948 yilinda Filistin’de diinyaya gelmistir. Fahmavi, lisans
egitimini Iskenderiye Universitesi’nde; yiiksek lisansini ise Kaliforniya Universitesi'nde
tamamlamistir. Baskent Amman’da peyzaj miihendisi olarak hayatina devam eden yazar,
tiyatro oyun yazarhgi ve gesitli gazete ve dergilerde kdse yazarliginin yaninda dokuz hikaye
ve on bir roman yazmistir. Yazmadaki amacini, Filistin basta olmak (izere Arap Ulkelerinde

Ses Biyometrisi, temel olarak bir ses imzasidir. Musterilere “noktali gizgide konugsma” imkani saglar.
Ses biyometrisi yazilimi bir kisinin kimligini “essiz” ses izi ile tanimlar. Her bir insanin ses izi, agiz ve
bogazin fiziksel karakteristik 6zelligine dayanarak olusmustur ve daha sonra gelen telefon aramalari
Gzerinde kimliklerini dogrulamak igin Cagri Merkezi yazilimlari tarafindan kullaniimaktadir. Higbir
zaman iki sesin ayni olmasi mumkin degildir, ikizlerin bile farkli ses 6rnekleri bulunmaktadir. Ayrica
bkz.  https://www.karel.com.tr/blog/ses-biyometrisi-ve-ses-imzasi-nedir-neden-kullanilir.  Erigim
tarihi: 24.08.2020.
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yasayan insanlarin sorunlarini tim dinyaya duyurmak olarak ifade etmektedir
(Abdulmuhsin, 2011, s. 117; Haydar, 2011, s. 14). Romanlarda, Filistinlilerin Nekbe’den
sonra tahammilli glg sartlar altindaki yasantilari, multeci kamplarinda yasayan
Filistinlilerin yasam savasi, Filistinlilerin, ¢ikarildiklari topraklara tekrar dénmek igin
verdikleri miicadele gibi konular da yogun olarak islenmektedir. Fahmavi, yazma eylemini
bu ve buna benzer konulari dile getirip bu anlamda bir kamuoyu olusturmak igin bir arag
olarak kullanmaktadir. Fahmavi’'nin yazmayi aragsallastirdigini, romaninda kimsenin
umursamadigi yoksul bir cocugun vefatindan duydugu tzlintlyi ifade etmek igin bir taziye
mesajl yazmasindan (Fahmavi, 2008, s. 279) ¢ikarabiliriz.

Yazar, dile getirdigi konular kadar tercih ettigi dil ve anlatim Uslibuyla da dikkat
cekmektedir. Kur’an-1 Kerim ve hadisler basta olmak (izere fikra, hikaye, sarki sozleri,
cahiliye ve modern sairlerin siirleri, atasozleri gibi farkli metinlerden iktibas ve alintilarla
zenginlestirdigi anlatisinda hiziin ve gildird unsurlarini birlikte isleyerek kendisine has
bir GslGp elde etmektedir. Arap edebiyati elestirmenlerince “kahbeke” () olarak

nitelendirilen bu UslGp, Fahmavl'yi, ayni konulari isleyen diger yazarlardan farkli
kilmaktadir. Ayrica yazarin romanlari, ‘atebe olarak isimlendirilen roman kapaklarindan
baslayarak bitimine kadar ve diger bircok acidan kendisine has bir tarzdadir.

1. Romanlarin Teknik Yapisi

“s VY » o

Basliktaki teknik yapidan kasit, Arapcada “atebe” “atebdtu’n-nass” “siydcétu’n-nass”
“en-nususu’l-muvdziyye” gibi isimlerle ifade edilen (Bilal, 2000, s. 21) ve eserin kapak
tasarimi, isimlendirmeler, ithaf edilen kisiler, romana giris ve romani nihayete erdirme
unsurlarini iceren 6zelliklerdir. S6z konusu bu unsurlar, eseri benzerlerinden farklilastiran
ve sahibinin UslGbunu yansitan en bariz niteliklerden bazilaridir (Abdulmuhsin, 2011, s.

11).

Fahmavi’'nin roman kapaklarinda belirli bir tarz géze carpmaktadir. Hurmetén ve Mahrem

AN

adli romanin kapaginda iki bayan resmi ki bu resimler “Hurmetan”i; bir erkek resmi ki bu
da “mahrem”i temsil edecek sekilde dislinliimustir. el-Ermeletu’s-sevdd romaninda ise,
kapak resmindeki renkler dikkat cekicidir. Tevriye sanatinin basarili bir 6rneginin
sergilendigi romanin kapaginda, isimlendirmeyle uyumlu olarak siyah ve kirmizi renklerin
baskin oldugu bir karisim kullaniimistir. Bu renkler, roman anlatiminin insasina da biiylik
katki saglayan karadul oriimceginin renkleridir. el-Hubb fi zemeni’l-‘avleme kapaginda
birbiriyle i¢ ice girmis ¢esitli maske ya da insan ¢ehresini andiran resimler yer almaktadir.
Bu resim romanla ilgili iki seyi ¢cagristirmaktadir. Bunlardan ilki, kiiresellesen zamanda
yasayan insan iliskilerinin karmasikligi ve kiiglik bir kdye donisen dilinyada, insanlarin
yasadiklar Giziintiiniin yiizlere yansimasidir. ikincisi ise roman girisinde ana karakter Said
Sevavi'nin yakalandigi hastalik nedeniyle siirekli olarak belli belirsiz kisilerin hayaletleri ile
karsi karsiya geldigi ve kabuslar gordigl durumdur. ‘Azbe romaninda ise bir kadina ait bir
ylzlin yarisi ile karmasik bir seklin yarisi ayni kareye yerlestirilmistir. Romanda anlatilan,
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bir taraftan karsi cinsten bir sevgiliye duyulan ask, oblir taraftan uzun zamandir ayri
kalinan vatana duyulan askin hikayesidir. Sirvdlu Belkis romaninda anlatilan Filistinli bir
kadinin zorluklarla micadelesi konusu roman kapagina, fiziki olarak gli¢li bir kadin
portresi olarak yansitilmistir. Sadikati el-Yehddiyye’de ise romanin sanki bir 6zeti olarak
kapaga karsi cinsten iki kisinin kol kola girmis fotografi yerlestirilmistir. Bunun disindaki
gorsellerde ise Avrupa mimarisini andiran yapilarin bulunmasi romanda gecen mekanla
ilgili Gnemli detaylar vermektedir.

‘Azbe adli romanda bu isim seksenden fazla yerde gegmektedir. Kelime olarak w.is iki zit

manayi icerisinde barindirmaktadir. Bunlardan biri tatli su anlami digeri ise aci ya da sikinti
anlamidir (ibn Manzdr, 2005, s. 2543). Roman icerigi her iki anlami da karsilayacak bir
muhtevayi barindirmaktadir.

Hurmatdn ve mahrem romanina gelince, burada tesniye ile miifred isim arasinda
kullanilan atif harfi olan (), 6ncesi ile sonrasinin esit oldugunu yani her iki tarafin herhangi

bir agidan bir o6nceliginin olmadigini ifade eder (el-Meylani, t.y., s. 95). Yazarin,
isimlendirmede miennes tesniyeyi mifred mizekkere takdim etmesi esasinda, Kur'an
UslGbuna aykindir. Clnkl Kur’an’da ¢ogunlukla miuzekker isimler miennes isimlere
takdim edilerek kullaniimaktadir (el-Maide 5:38; el-Ahzab 33:35). Yazarin boyle bir tarzi
benimsemesinde romanda islenen konunun etkili oldugu kanaatindeyiz. Clinkii romanda
olay 6rgusliniin temelini kadin erkek ¢ekismesi ve kadinin erkekle esit oldugu iddiasi yer
almaktadir.

Bizce s6z konusu romanin ismini olusturan ifadelerdeki takdim ve tehir ile ilgili baska bir
cikarim daha bulunmaktadir. Bilindigi gibi islam miras hukukuna gére, mirasta erkege, iki
kadinin payl miktarinca pay vardir. Burada yazarin tesniye 2'yi, mifred ise 1’i ifade edecek
sekilde 2=1 esitligini kastettigi kanaatindeyiz.

el-Hubb fi zemeni’l-‘avleme romaninda .4 ifadesi il kelimesi ile yan yana gelince

okuyucunun aklina kiresellesen askin ne oldugu, nasil oldugu ve diger zamanlardaki
asklarla ne gibi farliliklara sahip oldugu gibi sorular gelmektedir. Ayni zamanda bu ifade iki
kisi arasinda gegen bir ask hikayesini de ¢agristirmaktadir. Ancak okuyucu, romanda biraz
ilerleyince bahsedilen askin mal, miilk ve séhrete duyulan sevgi oldugunu anlamaktadir.
Fahmavi’'nin, romanini bu sekilde isimlendirmesinde Kolera Zamaninda Ask adinda bir
roman yazan Latin Amerikali Gabriel Garsia Marques etkili olmus olabilir. Adi gecen iki
roman karsilastiriimasina (Cikar & Dede, 2018) Ahmet Altan’in benzer isimdeki isyan
Glinlerinde Ask romani da eklenerek (gli bir karsilastirma da yapilabilir.

Sirvélu Belkis romaninda, isimdeki “salvar” kelimesi, ilk anda cinsel bir objeyi ¢agristirabilir
okuyucuya. Ancak okuyucu, romanda biraz ilerleyince bu kelimenin ¢ocuklarina bakmak
zorunda olan ve askeri bir kampta ¢ok zor sartlarda yasam miicadelesi veren salvarh bir
kadinin hikayesi oldugunu 6grenir.
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‘AlG Babi’l-Hevé ismi, daha cok eglence, ask, heva ve heves ile ilgili bir seylerin
anlatilacagini diistindiriirken, romanin neredeyse son kisimlarinda Almanya’dan baslayip
Turkiye Uzerinden Suriye sinirinda Cilvegdzi sinir kapisinin Suriye tarafinda yer alan
kapidan Suriye tarafina gegcis anlatilmaktadir.

Sadikati el-Yehtdiyye adli romanin isimlendirme agisindan ayri bir 6zelligi bulunmaktadir.
Roman igeriginde Arap olan Cemal Kasim, her firsatta Yahudi kiz arkadasi Yail’e, Yahudiler’i
diisman olarak gormediklerini hatta kendilerine ait olmasina ragmen Yahudiler’le Filistin
topraklarinda beraber yasamaya razi olduklarini ifade etmektedir. Yazar, icerikte her
firsatta dile getirdigi bu mesaji isimlendirmede 6zetlemistir. Her ne kadar Yahudiler’in
hicbir zaman Filistinlilerin dostu olamayacagi gerekgesi ile bu isimlendirme bazi ¢evrelerce
elestirilmis (el-Hiz, 2019, s. 305) olsa bile, Fahmavi, onlara dostluk eli uzattigini romanina
verdigi isimle gostermektedir.

el-Ermeletu’s-sevdd ismi ilk etapta dul ve siyahi bir kadinin hayatini icerdigi izlenimini
vermektedir. Belli bir kisma kadar da okuyucu hala dyle zanneder. Ancak romanin
ortalarina yakin bir yerde, toplumda erkek olarak yasamanin mi zor oldugu yoksa kadin
olmanin mi tartismasinin yasandigl pasajlarda, kadinlarin, dnce evlenmek igin sosyal
statiisl yuksek bir es aradiklari, aradig1 6zelliklere sahip esi bulunca da isteklerinin ardi
arkasinin  kesilmedigi, erkegin para kazanmak igin gecesini glindiiziine katma
mecburiyetinde birakildigi ancak bu durumda da kadinin kocasini eve ge¢ gelme veya
gelmeme konusunda elestirdigi dolayisiyla kadinin bu yoniiyle Karadul bécegine benzedigi
vurgulanir. Karadul bécegi, ciftlesmek icin bir partner arayan, giftlestikten sonra partnerini

yiyen ve erkekten nefret eden érimcek turidr.2

ithaf geleneginin, Aristo’dan bu yana takip edilen kékli bir gelenek oldugu aktariimistir.
Eserin ithaf edildigi sahis, bir toplumun lideri ya da 6nderi, bir sultan, bir kral olabildigi gibi
anne-baba, es veya dayl-amca gibi yakin akrabalardan biri de olabilmektedir. Bazen de bu
sahis, bir halk kahramani ya da bir miicadelenin sembollesmis ismi olabilmektedir. Eskiden
beri takip edilen bu gelenek kiiciik bazi degisimler yasamistir. Onceleri bizzat metnin
icinde veya dipnotta kime ithaf edildigi ifade edilirken glinimiizde ise eserin hemen
girisinde ve ) sl gibi mistakil lafizlarla olusturulmus bashgin altinda kisa veya uzun

cumleler seklinde yer almaktadir (Haydar, 2011, s. 39).

Fahmavi, dogrudan belirtmeden kendisini anlattigl ‘Azbe adli romanini Nekbe’den sonra
Filistin’de kalan amcasina; Hurmetdn ve mahrem adli romanini Gazzeli gocuklara; el-Hubb
fi zemeni’l-‘avleme adli romanini ise kiiclikken metropol sehirlere géc eden oglu Gassan’a;
Kissetu ‘iski Ken‘dniyye romanini oglu Omer’e ithaf ettigini ifade etmistir. Yazar,

2 Bk “Erkeginin Varligina Dahi Katlanamayan 13 Katil Disi Hayvan”, https://listelist.com/katil-disi-

hayvanlar /. Erigim tarihi: 29.08.2020.

110



Dede & Cikar, Subhi Fahmavi’'nin Romanlarinda Dil ve Usldp.

iskenderiye 2050 romanini iskenderiye’nin Bacos semtine; Sirvdlu Belkis romanini zorluk
ve sikintilarin sembol ismi haline gelen Ummu Belkis’a; ‘Al Bdbi’l-Hevéd romanini riisvet
alip vermeyen herkese ithaf ettigini ifade ederken Sadikati el-Yehidiyye romanini ise
Nelson Mandela’ya ithaf ettigini dile getirmektedir.

Fahmavi, neredeyse tim romanlarina ya bir siirle (Fahmavi, 2005, s. 9) ya romanda ele
alinacak olay 6rgiisiiyle alakali Muhyiddin ibnii’I-A‘rabi (6l. 1240), Nelson Mandela (&l.
2013), Mahatma Gandhi (6l. 1948) ve Albert Einstein (6l. 1955) gibi 6nemli sahsiyetlerin
bazi gorislerini yansitan bir ifadeyle (Fahmavi, 2008, s. 7, 2015b, s. 1, 20153, s. 3) ya da
s6z konusu romanla ilgili taninan sahsiyetlerin goruslerini (Fahmavi, 2014a, ss. 11-17,
2014b, ss. 7-12) vererek baslar. Bazen de bu giris, hem bir sahsin, s6z konusu roman
hakkinda degerlendirmeleri ve hem de konuyla alakal bir siirin birlikte verildigi (Fahmavi,
2014b, ss. 7-13) bir tarzda olmaktadir.

Yazarin, topraklarindan edilen ve miilteci hayati yasamaya zorlanan insanlarin yasadiklari
cileyi, romanin baskahramani ‘imad Miinzir'in sahsinda dile getirdigi “Azbe adli romanda
giris, baskisinin tasviri ile yapilmaktadir (Fahmavi, 2005, s. 11). Hurmetdn ve Mahrem’de
ise yazar mekanin tasviri ile anlatiya giris yapmaktadir (Fahmavi, 2010, s. 17). Bizce bu
rastgele bir se¢cimden ¢ok kurgunun genel yapisi distnilerek yapilmis bir tercihtir.
Kiresellesen bir diinyada yasanan insani iliskilerin ¢arpikhgini konu edinen el-Hubb fi
zemeni’l-‘avleme romaninda yazar, cinsel yollarla bulasan AIDS hastaligina yakalanmis
roman kahramaninin, hastaliktan 6tiirli gordigi kabuslari ve bu kabuslarin etkisiyle dile
getirdigi hezeyanlari anlatmakla anlatiyi baslatmistir (Fahmavi, 2008, s. 14).

Mitolojik bir roman olan Kissatu ‘iski Ken‘dniyye’de, roman kahramani Omer, elinde
bulunan ve kurgunun omurgasini olusturan bir el yazmanin, sahip oldugu degeri
anlatmakla baslamaktadir. Romanin hemen basinda, kahramanin elindeki el yazmasinin
Misir'dan Mezopotamya’ya kadar olan bolgede kendisine tapinilan Bakire Anat tanrigasi
tarafindan kahramana verildigi anlatilmaktadir (Fahmavi, 2009, s. 11).

Sirvélu Belkis adli roman, mekan ve zaman unsurlarinin nitelenmesiyle baslamaktadir
(Fahmavi, 2014b, s. 14). Burada 6zellikleri verilen mekan ve zaman kesinlikle bir dekor ya
da sahne olmanin 6tesinde bir dneme sahiptir. Roman kahramani Belkis’i anlamak igin
onun icinde yasadigl zamani ve mekani bilmek gerekir. Yazar, bu iki unsuru tasvirle
baslayarak okuyucunun zihninde ortami canlandirmis ve mekani okurun dislince
diinyasinda somutlastirmistir.

‘AlG Bdbi’l-Hevd romani, anlatiya dair bir agiklamayla baslar (Fahmavi, 2014a, s. 18).
Sadikati el-Yahudiyye isimli romana, seyahatte kullanilacak bir otobis ve otobiiste roman
kahramani Cemal Kasim’la beraber yolculuk edecek diger figlrlerin tasviri yapilmistir.
Bununla beraber yapilacak seyahatin niteligi ile ilgili birtakim bilgilerle baslanmistir
(Fahmavi, 2015b, s. 5). El-Ermeletu’s-sevdd adli roman, ¢iftlesme doneminde olan bir

111



Turkiye Din Egitimi Arastirmalari Dergisi
Turkish Journal of Religious Education Studies

orimcegin sergiledigi davranislari detaylica tasvir etmekle baslamaktadir (Fahmavi,
20153, s. 7).

Fahmavi, bazi romanlarinda bir sonuca baglayarak kurguyu sonlandirir bazen de net bir
sonug¢ olmaksizin romanini bitirir. Eagleton’un biitiin iyi anlatilarda sonda bizi bekleyen bir
strpriz vardir (Eagleton, 2015, s. 30) dusuncesini Fahmavi, Hurmetdn ve Mahrem adl
romaninda ¢ok ustaca yapmaktadir. Yarattigl roman kahramanlarini roman sonunda kanli
canl karsisinda géren yazar, durumu daha fazla karmasik hale getirmeden romanin
sonlandirmasini okuyucuya biraktigini ifade ederek kenara gekilir (Fahmavi, 2010, s. 266).

Her romaninda farkh bir giris ve sona erdirme Uslibunu deneyen yazar, zaman zaman
romanini basladigl sahneyle nihayete erdirmektedir. Roman, basladig1 sahneyle biterken
(Fahmavi, 2014b, ss. 193-194) okuyucu, anlatilan olaylarin her giin tekrarlanan yasantidan
bir kesit okudugunu anlamaktadir. Yazar, bazen de okuyucuya giris sahnesi ile son sahneyi
karsilastirma firsati sunarak ve son sahneyle ilgili ¢esitli elestirilerde bulunarak anlatiyi
sonlandirmaktadir. Kahraman anlatici vasitasiyla yazarin romanda karsilastirdigi iki
taraftan biri Avrupa; digeri ise Arap Ulkeleri olabilmektedir (Fahmavi, 2014a, ss. 246-247).
Fahmavi, romanlarini bazen roman boyunca devam eden bir tartisma sonrasinda, iki ana
karakterin uzlasisiyla (Fahmavi, 2015a, s. 252) ya da fikirsel olarak birbirilerine zit iki
karakterin roman boyunca tartismalari ancak sonunda birbirilerine asik olup sonunda
ayrilmak zorunda olduklari bir sahne ile sonlandirmaktadir (Fahmavi, 2015b, s. 226).

2. Dilsel 6zellikler

Yazar, benimsedigi fikirleri genis tabanh bir zemine yaymak amaciyla, ortak dil olan fasih
Arapcay! tercih etmekle beraber, romanlarinda ele aldigi olaylari ve kahramanlarini
gercege yakinlastirip inandirici kilmak igin, ihtiyag duyulan 6lglide yerel dilden de
faydalanmaktadir. Yerel dili 6zellikle diyaloglarda kullanmaktadir (Fahmavi, 2008, ss. 90,
106, 112, 2014b, s. 24, 2015b, s. 102, 20153, s. 106). Diyalogda bulunan kahramanlar, o
yorede yasayan halktan olunca, tercih edilen yerel dil vasitasiyla okur, anlatilanlari gercege
yakin bulmaktadir

Fasih Arapca ve yerel dil disinda yazarin az da olsa kullandig bir dil daha bulunmaktadir.
Bu da bu iki dil disinda kalan karakterin dilidir. Tercih edilen karakterlerin bazilari Arap
olmayandir. Bunlar genellikle israilli kisiler olmaktadir. Ana dilleri Arapga olmayan bu
karakterler, dili Arapga olan Filistinli diger karakterlerle konusunca bozuk bir Arapga
ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle béyle bir dilin tercih edilmesi, karakterleri daha sahici ve
inandirict yapmistir. Ayrica yazar, bu dil vasitasiyla, bu karakterlerle istihza etmektedir
(Fahmavi, 2005, ss. 27, 30; 2010, s. 163; 2014b, s. 65; 2015b, s. 36). Yazar, romanlarin
cogunda bu kelimeleri, kahramanlarin agzindan ¢iktigi gibi almaktadir. Topraklarini isgal
etmekle yetinmeyen isgalci gliclerin, dillerini de bozdugu mesajinin verildigi metinde, bu
dilin kullanilmasi anlatiya farkli bir hava katmaktadir.
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Fahmavi, gramer agisindan yaptigi dilsel tercihlerle GslGp farkliligini ortaya koymaktadir.
Yazar eserlerinde, Esma-i-hamse’yi gramer kaidesine uymaksizin konusma dilinde oldugu
gibi kullandigini ifade etmis olmasina (2005, s. 15; 2008, s. 15) ragmen, gramer kurallarinin
gerektirdigi sekilde de kullandigi gorilmektedir. Yazarin bu konuda tutarl davrandig
soylenemez. Kelimelerin cemilerinin kullaniimasinin mimkin oldugu bazi yerlerde yazar,
cemi yerine cemu’ cem’ seklini kullanmaktadir (2015a, ss. 93, 137). Bu da onun sahip
oldugu yazinsal tarzi gostermektedir.

Fahmavi, ifadeye miibalaga anlami katmak amaciyla sézciklerin farkli yapilarindan
yararlanmaktadir (201543, s. 170). <\ kelimesi bunlardan biridir. Her ne kadar gorinis

itibari ile bu ifade ¢ogul goriintisi verse de aslinda aldiklari ekler onu ¢ogul yapmamis s6z
konusu lafza mibalaga anlami katmistir. Romanda anlatilan durum vurgulanmak igin lafiz
hem ¢ogul hem de miibalaga anlamini verecek tarzda kullanilarak mukteza-i hale uygun
sekle sokulmustur. Ayni kelime, oldukga agir psikolojik bir durumu daha iyi ifade etmek
gayesiyle hem ¢ogul olarak kullanilmis hem de sonuna <t eklenerek mibalaga anlami

katilmistir (20154, s. 124).

Fahmavi, zaman zaman gramer kurallarina uygun bazi lafizlarin yerine, saz olan ve
kullanimi yaygin olmayan sozcikleri tercih ederek, kendisine 6zgu bir fark ortaya koyar.
Bahsettigimiz bu durumun bir 6rnegini ism-i mansupta gérmek mimkindir (Fahmavi,
20154, s. 124) Remse veya Remmesa sehri Urdiin’iin, Suriye sinirina yakin bir sehridir. w1

kelimenin ilgi ismi ase )l sl ists, (Remseli veya Remmesali) sekillerinde gelmektedir

(Erdebili, t.y., ss. 117-118). Ancak Fahmavi, bunlarin higbirini kullanmamaktadir. Onun
kullandigi lafiz, mansubiyet icin pek nadir kullanilan x. ) kelimesidir. Yazar, kullanimi daha

yaygin ve gramer kaidelerine de uygun olan lafizlarin yerine az kullanilan lafzi tercih ederek
nedenini bilemedigimiz farkli bir yol benimsemistir (Fahmavi, 20153, s. 114).

Zaman zaman metinde gec¢en ancak anlami bilinmeyen ya da az kullanilan kelime ve
ifadelere dair etimolojik bilgiler anlatici tarafindan verilerek muhatap bilgilendirilmektedir
(2008, s. 23; 2014b, ss. 240, 284). Az da olsa anlami az bilinen kelime ile ilgili bilgi vermedigi
de olmaktadir (2005, ss. 13, 160; 2008, s. 85). Fahmavi'nin, cogunlukla es anlamli oldugu
zannedilen J\gs, s \sls 3\ - gibi kelimeleri kullanirken aralarindaki anlamsal farkliliga

dikkat ¢ekmekte ve bu kelimeleri belli kriterler gergevesinde ozellikle sectigini ifade
etmektedir (2015b, ss. 31, 51, 52, 257, 159, 164).

Yazar, Arap gramer terimlerinden olusturulmus bir anlatim dilini de kullanmaktadir
(Fahmavi, 2008, s. 89). Mesela kendisini kirli hisseden bir insanin temiz bir suya girmekle
kirlilikten kurtuldugunu ancak bu sefer suyun kirli olma durumunun ortaya c¢iktigini;
kendisine arkadan c¢arpan oOndeki aracin soforl, kendisine carpildigindan ziyade,
kendisinin 6ndeki araca g¢arptigini hissettigini gramer terimleri dili ile ifade etmektedir
(Fahmavi, 2010, ss. 178-179). Yazar ayni dili ve ifadeyi, bir kahramanin digerini tehdit ettigi
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ifadelerde de kullanmaktadir. Bir isle vazifelendirilen kahramanlardan biri, o isi yapacak
kendisinden baska kisiler oldugunu séyleyince, muhatabi olan diger roman kahramani ona
“sana soyledigime kulak ver yoksa kendini kane’nin haberi olarak goriirsiin” diyerek tehdit
etmektedir (Fahmavi, 2008, s. 260, 20154, ss. 124, 179).

Fahmavi, eserlerinde gerek mecazla ilgili gerek anlamla ilgili gerekse lafizla ilgili soz
sanatlarindan yararlanmaktadir. Bu durum metni anlamca gi¢lendirdigi gibi ifadelerin
estetikligine katki saglamaktadir. Muhatap ya da okuyucu agisindan dislinildiginde ise
anlatilan olaylarin zihinde canlanmasi ve anlam kazanmasinda bu sanatlar olduk¢a 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu sanatlardan yazarin en ¢ok basvurduklarindan biri iktibas sanatidir.

Yazar farkli amaglarla Kur’an-1 Kerim ayetlerinden iktibasta bulunmaktadir. Ayetlerden
alintilanan ifadeler, lafza daha estetik bir hal kazandirdigi gibi anlami da
glclendirmektedir. Hissettigi duygulari daha etkili hale getirmek amaciyla roman
kahramani yalnizligini ve bu yalnizliktan 6tiri yasadigi can sikintisini pesinde kostugu
sevgilisine arz ederken dyetteki (er-Rim 30:21) anlatimdan; askeri kamplarda ikamet eden
bir Filistinli genci, israilli askerlerin siren galan zirhli araglar esliginde almaya gelme
durumlarini ayette gecen ifadeden (Lokman 31:19) istifade ederek anlatmaktadir.
Nekbe’den sonra Filistinlilerin dlstligli durumu, annelerin ¢ocuklarini korumak igin
katlandiklari zorluklari ve bunun gibi bircok sikintiyi yazar dyetlerden (Meryem 19:4)
iktibasta bulunarak anlatmaktadir (Fahmavi, 2005, ss. 70, 72, 77). Ayni sekilde miilteci
kamplarinda kalan Filistinlilerin kendilerine yetecek kadar sikintilarinin oldugunu Gstelik
zaman zaman iskence gérme ile karsi karsiya kaldiklarini anlatici, dyetten (el-Hac 22:2)
destek alarak dile getirmektedir (Fahmavi, 2005, s. 92; 2008, s. 256; 2010, s. 156). istifade
edilen bu ayetler (el-Hucurat 49:13), her zaman sadece Filistinlilerin durumunu anlatmak
icin anlatida yer almaz. Bazen de genel olarak Arap toplumunun tamaminin igerisinde
bulundugu boliunmusligl ve parcalanmishgi da ifade etmektedir (Fahmavi, 2005, s. 109).

Fahmavi, ayetin lafizlarini oldugu gibi alirken zaman zaman lafizlari degistirdigi de
olmaktadir (Fahmavi, 2010, s. 193). Bizce burada yazar art niyetli davranmaktan ziyade
romanda anlatilan olaylara uygun lafiz arayisindadir. Romanlarin olay 6rgiisii goz 6nlinde
bulunduruldugunda bu sonug daha net goriilmektedir.

Fahmavi’nin metinleri hadislerden yapilan iktibaslar agisindan da oldukga zengindir. Yazar,
bu hadislerden bazen gegislerde bir arag olarak istifade ederken bazen sdylemek isteyip
de farkli sebeplerle sdyleyemedigi ve az lafizla ¢ok anlami ifade etmek istedigi zaman
faydalanmaktadir. Yazar, bazi hadisleri roman kahramanlarindan birinin, bir durum
karsisinda yasadigi farkli duygulari ifade ederken ele almaktadir. Ornegin roman metninde
s lafziyla biten climlenin bitisi, hadisin ifadesi (Mislim, 1991, “iman” 20 '78') ile
tamamlanmistir (Fahmavi, 2010, s. 250). Fahmavi, muteber kaynaklarda gegen hadisleri
aldigi gibi mevzu kaynaklardan da hadis almaktadir (el-Elbani, 2002, ss. 1651-1652).
istifade ettigi hadisin lafzinda kelime veya harfleri degistirdigi de gériilmektedir.
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Fahmavi, gerek cahiliye donemi sairlerinin gerekse de yakin dénem ve gliniimiiz sairlerinin
siirlerinden de faydalanmaktadir. Yazar, baglam kimin siirini gerektiriyorsa, o siiri almakta
ve giris ile sonucunu anlatimla uyumlu hale getirmektedir. Siirden ne kadar istifade etmesi
gerektiginin sinirini ele aldigi konu belirlemektedir. inceledigimiz romanlarda, genellikle
siirini aldig1 sairin ismini zikrettigini gérdiik. isim zikretmesi intihal endisesiyle az taninan
sairlerle sinirh olmayip az ¢ok ilgili olan herkesge bilinen isimler de zikredilmektedir
(Fahmavi, 20154, s. 204).

Romanlarinda Fahmavi, en ¢ok el-Mu‘allakatu’s-Seb‘a sairlerinin birincisi ve Arap siirine
dair eserlerde biiyiik bir sair olarak zikredilen imru’u’l- Kays’'in (Yedi Aski, 2013, s. 30)
siirlerinden istifade etmektedir. En ¢ok zikrettigi beyit ise;

il o (5Bl Blogs 3ol &5

“Sevgilinin yurdunun genis alanlari ile su birikintilerinde beyaz ceylanlarin karabiber
tanesine benzeyen giibrelerini gériirsiin.” seklindeki lglncl beyittir. Ayni beyit (g
romanda (Fahmavi, 2005, s. 177; 2008, s. 49; 2014b, s. 23) farkh farkli baglamlarda
zikredilmistir. Sairin, sevgilinin yurdunu tasvir eden kasidesindeki bu beyitleri, Fahmavi
‘Azbe adl romanda, ugsuz bucaksiz ¢ollerde yolunu kaybeden roman kahramanlarindan
birinin durumunu nitelemek igin kullanmaktadir. Ayni beyiti, el-Hubb fi zemeni’l-‘avleme
adli romanda, kiresellesen diinyada insanlarin tabiata verdigi zarar anlatilirken dile
getirmektedir. Sirvdlu Belkis adli romanda ise milteci kampinda kalan (g Filistinli kadinin
zeytin bahcelerinde x4 diye ifade ettikleri zeytin kalintilarini toplamalari anlatilirken bu

beyitten istifade edilmistir.

Fahmavi romanlarinda, imru’u’l-Kays disinda basta muallaka sahiplerinden biri olan
(Demirayak, 2014, s. 189) Zuheyr b. Ebi Sulma (6l. 609) (Fahmavi, 2010, s. 106) olmak
Uzere muhadram(n sairlerinden biri olan (Talu, 1994, s. 5) Ebu Mihcen es-Sekaft (ol.
30/650) (Fahmavi, 2008, s. 63), Ebi’l-Ala el-Maarri (Fahmavi, 2015b, s. 53), Harun Resit
(Fahmavi, 201543, s. 140), Nizar Kabbani (Fahmavi, 2005, s. 233; 2010, s. 19) ve Abdullatif
Akl (Fahmavi, 2014b, s. 70) gibi klasik ve modern birgok sairin ve énemli sahsiyetin
siiflerinden faydalanmistir. istifade edilen bu siir ve sarkilar, Fahmav’nin roman
anlatiminda nazim tiriinlin 6nemini ortaya koymaktadir. Fahmavi kendisine has bir
UslGpla nesir tlriinl nazimla yogurarak dil ve anlatimi giglendirmis ve metinlerini
cesitlendirmistir. Ayrica bu yontemle okuyucu tek diize bir metinden kurtarilip farkh farkl
tirlerde akici bir atmosfere sokulmus olur. Yazar, cogu zaman sarkisinin sozlerini aldig
sanatginin ismini zikreder (Fahmavi, 2005, s. 89; 2014a, ss. 71-72). Boylelikle muhatabi
olasi bir arayistan kurtarmis olur. Metinde zikredilen sarki bazen romanda olay 6rgusiinin
gectigi mekanin sahip oldugu niteligi dile getirmektedir (Fahmavi, 2015a, s. 43). Ayrica
yazar, nadir de olsa sanatginin ismini vermeden “asik veya sanatgl sarkilarinda soyle
soylemektedir” gibi genel bir ifade kullanmakta (Fahmavi, 2005, s. 88), veya “sarki soyle
demektedir” ifadesiyle dogrudan sarki sozlerine gegmektedir (Fahmavi, 2014a, s. 237).
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Fahmavi, bazen kinaye sanatina basvurarak istenen manayi elde etme maksadiyla o
manaya delalet eden lafzi degil onun ikizini kullanir (Fahmavi, 2009, s. 48). Yazar,
maksadini agikca ifade etme imkanina sahip oldugu halde bu sanati kullanarak anlatimi
daha etkili hale getirme gabasini gostermistir. Yazarin, aradaki benzerlikten dolayi bir
kelimenin anlamini gegici olarak baska bir kelimeye vermek suretiyle romanlarinda dil ve
anlatimini zenginlestirdigi yollardan biri de istidre sanatindan istifade etmesidir (Fahmavi,
2005, s. 12; 2008, s. 14; 2009, s. 111; 2010, s. 32; 201443, s. 121; 20153, s. 61).

Fahmavi’'nin metinleri tesbih sanati agisindan da son derece zengindir. S6z konusu sanatin
sahip oldugu miisebbehin pek bilinmeyen vasiflarini bilinir hale getirme (Kitdbu’l-bedi’,
t.y., s. 98) ve musebbehin sahip oldugu vasfi ve durumu zihinlere yerlestirip ona olan
ragbeti arttirma (Taftazani, t.y., ss. 280-281; el-Kazvini, 2003, ss. 164-168; el-Carim &
Emin, 2008, ss. 27-28; Bolelli, 2011, ss. 68-75) gibi 6zellikleri ile anlatima katkisi olmustur
(Fahmavi, 2015b, s. 28). Yazar ¢ogunlukla bu sanata Filistinlileri anlattigi (Fahmavi, 2005,
ss. 63, 77; 2010, s. 165) veya bazi ahlaki degerlerden bahsettigi (Fahmavi, 2008, ss. 67, 89;
2015b, s. 30) pasajlarda basvurmustur.

Yazar, meramini daha agik ve sanatsal bir 6zellikte muhataba ulastirma gayesiyle mana ile
ilgili sanatlardan yararlanmaya c¢alisir. Mana ile ilgili her bir s6z sanatinin anlama kattigi
deger farkli olmakla beraber genel olarak yazar bu sanatlardan yararlanma vesilesiyle ele
almis oldugu konuyu daha acik hale getirip onu beyan etmeyi hedefler. Boylelikle ifadenin
barindirdigi anlam alanini genisletip daha yiiksek seviyelere ulastirir (Timurtas, 2012, s.
188).

Fahmavi, romanlarinda sik¢a karsilasilan anlamla ilgili sanatlardan biri tibak sanatidir.
Yazar, tibak-1 icab ve tibak-1 selb gesitlerinin her ikisinden de yogun bir sekilde istifade
eder. Boylelikle yazar, zitliklardan faydalanarak kast ettigi manayi zihinde canlandirmayi
ve anlami daha agik hale getirmeyi amaglamistir (Fahmavi, 2005, s. 260; 2008, s. 72; 2009
s. 34; 2010, s. 172; 2010, s. 41).

Fahmavi, diyaloglar basta olmak lizere, 6nceden hakkinda bilgi sahibi olmadig bir seyde,
verilecek cevabi merakla bekleyerek soru climleleri kurmaktadir. Boylelikle istifham
sanatindan faydalanmaktadir (Fahmavi, 2015b, s. 12). Ancak soru ctimlelerini kullanmanin
her zaman tek nedeni karsidan birinin verecegi bir cevap beklentisi olmamaktadir. Bunun
yaninda istifhamin, bildirisimin daha etkili olmasi agisindan iletisimi monotonluktan
diyaloga donistiirme, okuyucuyu pasif dinleyici olmaktan aktif bir katilimci olma ve metni
tekduizelikten kurtarma gibi faydalari bulunmaktadir (Simsek, 2020, s. 140).

Yazar, bazen soruyu hayret ve sasirma duygularini ifade etmek veya bir kisi ya da durumu
asagilamak icin kullanir. Bazen de tercih edilen soru climleleri, bir seyin imkansizligini ifade
etmek i¢in kullanmaktadir. Nadiren de olsa yazar, tipki konusma dilinde oldugu gibi soru
edati kullanmadan da soru climlesi olusturmaktadir. Bunu, ifadedeki tonlamadan anlamak
mumkindir (Fahmavi, 2010, ss. 153, 158). Yazar, bazi romanlarinda soru cimlesini
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olustururken edat olarak klasik kaynaklarimizda gegen soru edatlari kullanmak yerine
yerel dilde kullanilan ,: gibi soru edatlarini tercih etmektedir (Fahmavi, 2014b, ss. 24, 38).

Yazar, bir seyin kabul edilmemesi olarak tanimlanan (Matlub, 2006, s. 185) istifham-i inkari
sanatindan da istifade etmektedir (Fahmavi, 2014a, ss. 152, 200).

Siir basta olmak Uzere tasvir, medih ve hiciv yapilirken yazarin en ¢ok basvurdugu edebi
sanatlardan birisi de mubalagadir. Yazinsal metinlerde miibalaga, vaz gecilmez bir
Usluptur (Bulut, 2015, s. 306). Subhi Fahmavi de anlatimi daha canli hale getirmek ve
olaylari muhatabin zihninde canlandirmak maksadiyla miibalaga sanatina yer vyer
basvurmaktadir (Fahmavi, 2005, s. 54; 2010, s. 58; 2015b, ss. 192, 220, 221).

Metinler, rastgele meydana getirilmis yapilar degildir. icerdigi kurguya bagh olarak bir
siralama takip eder. Bu siralamada, bir konudan baska bir konuya gegildigini gbsteren bazi
konu degisimi belirleyicileri bulunmaktadir. Bu belirleyiciler, kurgudaki zamanin veya
doénemin degisimi, mekanin degisimi, olay orglisiine dahil olan yeni kahramanlar ya da
bakis agisinin 6ncekinden farkli olmasi gibi etkenler olabilmektedir. Biitlin bu konu degisim
araglariyla beraber yazar, ozellikle tercih ettigi sozciiklerle de konuyu degistirme yoluna
gidebilir (Torusdag & Aydin, 2018, s. 211).

Romanlarinda kurgu igcinde kurgu, éyk icinde oyki seklinde bir anlatim tarzi benimseyen
Fahmavi, siklikla konu degisim araglarini kullanarak gecisler saglamaktadir. Yazar, bu
araglar vesilesiyle okuyucuya bazen hissettirerek bazen de hissettirmeden, onu bir
alemden baska bir aleme tasir. Yazar, farkh konuya geciste, degistirme belirleyicisi olarak
33 fiili ve tarevlerini siklikla tercih eder. Zaman zaman iginde bulunulan bir durumun

kendisine bir nikteyi hatirlattigini ifade eden kahraman, ayni belirleyiciden faydalanarak,
okuyucuya zihinsel bir yolculuk yasatmaktadir. Bazen karsilasilan bir durumun kendisine
farkh bir mekan veya zamandaki benzerini hatirlattigi gibi bazen de bir durumu anlaticiya
bir siir ya da sarki s6zlerini hatirlatmaktadir (Fahmavi, 2015b, ss. 44, 52, 197).

Yazar, 3 fiili disinda Ju. k= veya .. gibi farkli bazi ifadeleri de kullanarak konuyu

degistirmektedir. Boylelikle anlatiyr akici kilmak ve okuyucuyu da zihnen canli tutmaya
calismaktadir (Fahmavi, 2015a, s. 99). Genellikle arada anlatilan konu ile ana konu
arasinda anlamsal giiclii bir bag bulunmakla beraber ¢ok nadir de olsa dncesi ve sonrasiyla
alakasi olmayan konular da islenmistir. Bu durumda yazar, konu degisim araci olarak bir
baslik kullanmaktadir (Fahmavi, 2008, s. 278).

3. Romanlarin Yapi ve Anlatim Ozellikleri

inceledigimiz romanlarinin altisinda Fahmavi, éykii disi iglinde ise &ykil ici anlaticiyi tercih
etmistir. Ancak Hurmetdn ve mahrem adl romanin biyik cogunlugunda lglinci tekil sahis
kullanilmis ancak son kisim diyebilecegimiz kiigiik bir bolimde ise yazar, anlatiya dahil
olarak anlatici roliinii Ustlenmektedir. “Ben” anlaticinin tercih edildigi romanlarda
anlatilan olaylara ve roman kahramaninin sahip oldugu mesleki ve diger ozelliklere
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(Fahmavi, 2014a, s. 96; 2015b, ss. 72-73) bakildiginda, yazarin kendisini anlattigini
soylemek mimkuindur.

‘Azbe romaninda anlatilan éykiiniin ait oldugu zaman dilimi israillilerin bati tlkelerinden
gelip, Filistin topraklarini isgal etmeye basladiklari yil olan 1917’den baslamakta ve bu
tarihten 45 yil sonrasi ile nihayete ermektedir (Fahmavi, 2005, s. 21). Hirmetdn ve
Mahrem’de vak’a zamani tam olarak belirtiimemis ancak anlatinin igine serpistirilen
ipuclarindan hareketle bu zamanin 14 Mayis 1948 tarihinde ingilizlerin destegiyle israil’in
Filistin topraklarinda devlet kurmasi sonrasinda planli olarak isgalin ve katliamlarin devam
ettigi bir zamanda yasandigi anlasilmaktadir. Fahmavi, romaninda zamani vermemisse de
olaylarin sunusunda yasanan siireyi hissettirmektedir (Fahmavi, 2010, s. 32).

el-Hubb fi zemeni’l-‘avleme’deki olay 6rgisliiniin zamani ifade edilmemistir. Ancak her
defasinda “kiiresellesen zaman” ya da “6zellerin zaman1” (Fahmavi, 2008, ss. 234, 236,
255) ifadesi gibi ¢cok genel bir ifade kullaniimaktadir. Yazar, Kissatu ‘iski Ken‘Gniyye ve
Sirvélu Belkis romanlarinin basinda, tarihi tam olarak ifade etmektedir. Buna gére Kissatu
‘iski Ken‘dniyye’de anlatilan olaylarin zamani 10.01.2009 iken Sirvélu Belkis romaninda ise
zaman 1951 senesinin ilkbahar mevsimidir (Fahmavi, 2014b, s. 14). Bu tarih Nekbe’den
yaklasik Gg yil sonraya tekabil etmektedir.

‘Al6 Babi’l Hevd olay oOrglsinin basladigi tarih 1982 vyilidir. Romanin ilerleyen
bolimlerinde anlatict Almanya’ya farkli tarihlerde yaptigi diger yolculuklarindan da
bahsetmektedir. Roman kurgusunun nihayete erdigi bolimde ise roman kahramani ayni
zamanda anlaticisi olan Halil’in 1992 yilinda Almanya’da satin aldigl arabasiyla Bulgaristan
Uzerinden Tirkiye'ye geldigi oradan da Hatay Cilvegbzii sinir kapisindan Suriye
topraklarina gectigini anlattigi bolimdur.

Yazar, Sadikatf el-Yehddiyye adli romaninda diger romanlardan farkli olarak olaylarin vaka
zamanini 12.06.1993 gibi glin ay yil yani tam tarih vererek anlatmayi tercih etmistir. el-
Ermeletu’s-sevdd romanindaki oOykiiniin zamani net olarak belirtilmemistir. Ancak
anlatinin bazi yerlerindeki goze ¢arpan 6rtik anlatimlarda (Fahmavi, 20154, s. 23) zamanin
14 Mayis 1948 tarihinde Telaviv’de kuruldugu ilan edilen israil Devletinin Filistin halkina
yasattigl Nekbe’den sonraki bir zamana denk geldigini soylemek mimkiin gériinmektedir.

Bazen romanda anlatilan olay ya da olaydaki sahislar kadar yol gosterici olan mekan,
Fahmavi’nin romanlarinda dnemli bir unsur olarak yer almaktadir. Yazar, gercekte var olan
bir mekani kullandigi gibi, z. " JL. ) &Y, isminde yasanan diinyada bir gergekligi olmayan,
hayali bir mekani da kullanmaktadir (Fahmavi, 2010, ss. 84, 205). Kapal ve agik mekéan
konusunda da yazarin romanlari oldukca cesitlidir. ister acik ister kapali mekan olsun,
yazar genellikle romanin baslangicinda anlatici kahraman vasitasiyla detayli bir tasvir
yapar (Fahmavi, 2010, s. 17; 2015b, s. 5).
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‘Azbe’deki 6ykinin anlatildigi yerle ilgili net bir ifade olmamakla beraber, gecen bazi 6rtik
ifadelerden oykiiniin gectigi ilk mekanlar Filistin topraklari sonlara dogru ise bu yerin
Urdiin yakinlari (Fahmavi, 2005, ss. 21, 269) oldugu anlasiimaktadir. Hiirmetdn ve
Mahrem’deki olay orglisiintin bir kismi Filistin devletinin sinirlari igerisindeki “Selam{’s-
Sic‘an” isimli bir askeri kampta diger kismi ise yazarin 6éykinin devaminda “Vilayetu'r-
Rimali’l-’Arabiyye” olarak adlandirdigi hayali bir mekanda cereyan etmistir (Fahmavi,

2010, ss. 17, 61).

el-Hubb fi zemeni’l-‘avleme adl romandaki olay 6rgilsiiniin gectigi yer Bittin sehri olarak
isimlendirilen bir yerdir. Bu yerin Suudi Arabistan’daki al-Butayn sehri olup olmadigi
romanda belirtilmemistir. Ancak anlatida gecen ifadeyle bu yerin daha dnce olmayan bir
yer olma ifadesi Arabistan’da bahsedilen yerle ayni olma ihtimalini zayiflatmaktadir.
Anlatilan olaylarin buyik bir kismi bahsedilen Bittin sehrinde gegse de olay orglisiiyle
baglantili olarak Karayip adalari ve Sisiko Demokratik Cumhuriyeti gibi Afrika’daki bazi
yerlerin (Fahmavi, 2008, ss. 26, 267) de isimleri zikredilmistir.

Kissatu ‘iski Ken’dniyye romaninda zikri gecen mekan Gazze merkez olmak Uzere Filistin
topraklaridir. Sirvdlu Belkis romaninda ise mekandan bahsedilirken tam bir isim
zikredilmemistir. Ancak anlatinin akisi icerisinde mekanin israilin isgalinden heniiz
etkilenmeyen, zeytin bahgeleri ile 6rtlli daglik bir alanda kurulmus bir kamp alani
(Fahmavi, 2014b, ss. 14, 36, 50) oldugu ve kampin etrafinda da Filistinlilerin yerlesim
yerleri oldugu anlasiimaktadir.

‘AlG Babi’l Hevé ismindeki romanda mekan, blyiik 6l¢lide Almanya’dir. Ancak romanda
anlatilan éykiiniin bir kismi da Tirkiye, 6zellikle istanbul ve Suriye ile Tirkiye arasindaki
Cilvegozl sinir kapisinda gecmektedir. el-Ermeletu’s-Sevda’da iki ana kahramanin da
Urdiin Universitesinde doktora yapiyor olmasindan (Fahmavi, 2015a, s. 252) hareketle
roman kurgusunun gectigi mekanin Urdiin ve gevresi oldugunu séylemek mimkiindiir.

‘Azbe romaninda ana karakter “imad Munzir'dir. Ancak Ebu Muhammed, Hasan, Cafer,
Ebu Saldh, Ebu Mervan, Savis ve Ebu Said gibi bircok karakterlerin isimleri
zikredilmektedir. Hurmetdn ve mahrem romaninda ise bas karakterler Macide, Tagrid ve
Ebu Mehylb adli karakterlerdir. Bunlarin yaninda Cihad, Gazi, Hacer, Meryem, Hatice,
Nidal, Esma, Cafer, Yasemin ve Mehy(b isimlerinde karakterler bulunmaktadir. el-Hubb fi
zemeni’l-‘avleme romanda ise ana karakterler basta Said Sevavi olmak (izere Esmehan,
Hamdullah el-Kufri, Stireyya, Siifyan, Berakat, Ebu Reyyan, Mehran, Friedrich, Ebu ihsan,
Haci Safiyye, Mahmut Tekfavi, Samaro, Luey ed-Dari, Semire, Muhammed Miinarat,
Munzir Selbuh, Ralph Wood, Hasan Cafer ve Sindicar karakterler bulunmaktadir. Kissatu
‘iski Ken‘dniyye romaninda kalabalik bir sahis kadrosu bulunmaktadir. Ana karakterler
Danvyal, izabel, Asil, Besime, Hazrail, Huriye, ‘Al, Rafke, Astar, Ba‘l, ‘Anat, il, Yem ve Nebil
isimli sahsiyetlerdir. Bu kadroda dikkat ¢eken husus romandaki kahramanlarin bazilarinin
mit ya da efsane statiisi kazanmis olmalaridir.
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GUglh bir kadin profili ile bas karakterin Belkis oldugu Sirvdlu Belkis romanindaki diger
sahislar, Salihatu’s-Semra, Hamdetu’l-Mahmudiyye, Mus‘af, Halimetu’t-Tlrkmaniyye, Ebu
Hadr, ibrahim Tevkan, Besime, Ebu Rizk, Tayil Helbavi, Ebu Sehvan gibi isimlerdir.

Bas karakterin Halil oldugu ‘Ald Bdbi’l Hevd romaninda Halid bir diger karakterdir. Ebu
Tahsin, Tony, Simon, Hilin, Sadl, Usur, Monica, Albertina ve Doktor Fuat diger
karakterlerdir.

Sadikati el-Yehddiyye romaninda ana karakterler Filistinli Cemal Kasim ile Meksikah Yahudi
Yail'dir. Olay 6rgusinin merkezinde bu iki karakter olmakla beraber Lora, Mahmut ve
Rose diger karakterlerdir. El-Ermeletu’s-sevdd romaninda olay orglsiindeki ana
karakterlerden biri Sehriyar, digeri ise Sehrazad’dir. Sehzaman, Dervis Sehade, Ebu Sehldl,
Sirac Bedr, ‘Alau’l-Kasif ve Behice isimleri ise diger karakterlerdir.

Fahmavi, romanlarinda gizmek istedigi karakterle ilgili bilgileri, cogunlukla roman igindeki
bir kahramanin dilinden okuyucuya sunmaktadir. Bu karakter de genellikle bas kisi
olmaktadir (Fahmavi, 20144, ss. 20, 22; 2015b, s. 5) Yazar romanlarindaki ana karakteri
karakterize ederken genellikle onlari hem mensup olduklari uyruk hem yasadiklari yer ve
hem de sahip olduklari meslekler itibariyle kendisi ile 6zdeslestirmektedir. Kendisi peyzaj
mihendisi olan Filistin asilli Urdiinlii yazar, roman kahramanlarina da bu 6zellikleri vererek
bir karakter ortaya ¢ikarmaktadir (Fahmavi, 2010, s. 32; 2015b, s. 21).

Bigimsel bitlinlGgl saglamak, metnin anlamini ve iletisimsel degerini gligclendirmek igin
yazar, atasozlerinden, 6zlii sozlerden ve deyimlerden ¢okga faydalanmaktadir (Fahmavi,
2005, s. 85; 2008, s. 83; 2010, s. 129; 2014b, ss. 143, 192; 201443, s. 151; 2015b, ss. 145,
149, 186; 20154, s. 193). Yazar, toplumlarin deger ve fikirlerini yansitan atasézlerini (Sint
vd., 1992, s. 21) kullanarak ¢ok genis bir sekilde ele alinabilecek bir durumu hem 6zet ve
kisa yolla ifade etmeyi hem de metne bigcimsel ve anlamsal estetik katmayi amaglamistir.
Fahmavi, anlami yogun ve halka mal olmus bu ifadeleri kullanirken bazen hangi millete ait
oldugunu da belirtir (Fahmavi, 2015b, s. 214).

Fahmavi'nin, anlami zenginlestirmek ve anlatiyi strikleyici kilip okuyucuyu anlatinin
seyrine baglh kilmak igin en ¢ok basvurdugu malzeme ya da dis araglardan biri hikayeler ve
fikralardir. Anlatinin akisina uygun olarak kullanilan bu 6geler, anlatimi canlandirmakta ve
okuyucunun anlatilanlardan bikmasini da bir nebze engellemektedir. Yazar bunlari
kullanirken anlatida herhangi bir bosluk ya da kopuklugun meydana gelmesine de izin
vermemektedir. Yazar nadiren de olsa hikaye ya da fikraya giris yaparken “bu durum bana
su hikaye/fikrayl hatirlatir” gibi bir ifade ile okuyucuyu uyarmaktadir (Fahmavi, 2005, s.
256; 2014a, ss. 23, 149; 2015b, ss. 197-198). Bazen konuyla alakali anlatacag fikra veya
hikayeye karsisindakinin dikkatini ¢ekmek amaciyla ona yoénelttigi bir soruyla giris
yapmaktadir. Bu giris hep bunlara benzer dikkat ¢ekici ifadelerle olmayip anlatinin akisina
uygun sekilde yapilmaktadir (Fahmavi, 2005, ss. 22, 203-204).
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Anlatilan fikra, hikaye ve kutsal metinlerdeki kissalar, anlatiya dekoratif malzeme, romanin
kurgusunu miustehcen hale getirmek veya islevsiz birer par¢ca olmaktan Ote, metin
insasinin birer par¢asi konumundadirlar. Yazarin romanlari genellikle yasaniimis hayattan
alindigiicin anlatilanlar da gergek hayatta anlatilabilecek tiirden olup metnin bitinlGgini
tamamlamaktadir (Fahmavi, 2014a, s. 14). Zaman zaman roman kahramanlarindan birinin
yasadigl bir olay ile anlatilan fikra veya hikayenin benzer yonleri birlestirilmektedir
(Fahmavi, 2005, ss. 83, 256; 2008, ss. 37, 238; 2014a, s. 23; 2015b, ss. 176-177). Boylelikle
kahramanin iginde bulundugu sosyal, kiltlrel, ekonomik veya siyasi durum okuyucuya
hem daha rahat anlatiimis olur hem de okuyucu, anlatinin akisindan sikilmamis olur.

Yazar, bazen Arap (lkelerinden birinin siyasi durumu, yonetim sekli veya adalet sistemi
gibi kendince aksayan bir yonini olay orglisiiniin igcinde bir konu olarak ele almaktadir.
Boylesi alenen elestirmekten gekinilen bir meseleyi mizahla yogurarak okuyucuya sunar
(Fahmavi, 2014a, s. 183). Boylelikle birkag isi birlikte yapmis olur. Hem bir kesim insanin
sikayet ettikleri bir durumu dile getirmis olur, hem anlatiyi mizahla zenginlestirerek
okuyucuyu giilimsetir ve hem de bir yazar olarak etrafinda yasanilan hayata kayitsiz
kalmayarak gordiigli bir hata ya da eksikligi elestiri mekanizmasini farkh ¢alistirarak
tenkitte bulunmaktadir.

Metin boyunca anlatilan bu niikteler ve diger mizah malzemeleri, yaratilan roman
kahramaninin karakteristik 6zelligi haline getirilmeye calisiimistir. Oyle ki, okuyucu her bir
romani okudugunda, kahramanlardan mizahi bir Uslip beklemektedir. Clnki
romanlardaki karakterlerin en belirgin olan ortak ozelliklerinden biri mizah severliktir.
Yazarin, kahramanlarini bu o6zellikte sunmasinin nedeni, bu kadar sikinti yasayan
Filistinlilerin ancak glilerek yasama tutunmayla mimkin olacagina olan inanci ve
korkularin ancak mizahla bertaraf edilebilecegine olan glivenidir (Fahmavi, 20144, ss. 23,
233). Asil itibariyle anlatilanlar glliinecek veya hafife alinacak seyler degildir. Neredeyse
tiim romanlarda ele alinan konular Filistin halkinin son yiz yilda yasadiklari dramlar ve
gordikleri haksizliklarla isgal edilen topraklarindan siiriilmeleridir. islenen bu ve buna
benzer konular ise akli basinda kimsenin hafife alip gliliinecek konular degildir. Fahmavi
de bu konulara mizah gozllyle bakmamaktadir. Ancak o, roman basta olmak iizere diger
edebi tiirlerin, tamamiyla bu tahammdili zor konulari islemelerinin Filistin halkini daha da
yipratacagi ve okuyucuya da bunlarin ¢cok agir gelecegini diisinmektedir. Bundan dolayi o,
bir yandan yasanilanlari tim diinyaya anlatmaya ¢alisirken ote taraftan bu anlatilanlarin
agir bir roman havasinda olmamasina dikkat etmeye calismaktadir. Bunu basarmanin
yollarindan biri ise anlatilan olaylari gerek fikra ve hikayeler gerekse de diger farkli mizah
malzemeleri ile i¢ ice yogurarak anlatmaktir. Aslinda bunun kliselesmis ifadesi okuyucu ve
dinleyiciyi guldlrirken aglatmaktir.  Yazarin, bu farkh GslGbu kimi edebiyat
elestirmenlerince <. kahbeke olarak nitelendirilmistir (Fahmavi, 2010, ss. 11-16). Bunun

anlami aglamakla beraber kahkaha atmaktir. Yasanilanlara aglanirken; yasanilanlarin
anlatis sekline kahkahalarla glilmektir.
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Fahmavi, bir konuyla alakali 6zel fikirlerini zaman zaman istihza yoluyla sanatsal bir sekilde
ifade etmektedir. Boylelikle vermek istedigi mesaji tebessim ettirerek vermektedir
(Fahmavi, 2015b, s. 16). Yazarin romanlarinda en ¢ok elestirdigi konu elbette ki kamp
hayatidir. Clink{ onceleri toprak sahibi ve oldukga varlikh olan insanlar, hi¢ beklemedikleri
bir anda milteci durumuna distp sahip olduklarinin tamamini kaybetmis ve yasamak igin
ihtiya¢ duyduklari temel ihtiyaglarini bile bin bir zorlukla karsilayacak duruma gelmislerdir.
Bu durum Filistin asill Fahmavi'yi ¢ok etkilemis olmali ki neredeyse tiim romanlarinda bu
durumu farkh sekillerde dile getirmektedir. Filistinlilerin multeci kamplarindaki durumlari
istihza metoduyla da anlatiimaktadir. Burada istihza konusu edilen miilteciler degil aksine
onlari, o kamplarda idare eden insanlardir (Fahmavi, 2005, s. 102).

Duanin, Arap edebiyatinin nesrinde ilgi gormeye baslamasi yeni bir tiir sayilan romanla
baslamamistir. Siir ve hiciv, mersiye, methiye, gazel, ziiht ve naat, makame, mektup gibi
metinlerde dua orneklerini bulmak mumkiindir (Timurtas, 2016, s. 39). Sayilan bu edebi
tiirlere gére yeni bir tiir olan roman sanatinda da dua ciimleleri kullanilmaktadir. Ozellikle
otobiyografik ve sosyal roman tarzinda yazan Fahmavi’'nin metinlerinde dua ve beddua
érneklerini bulmak mimkindir (Fahmavi, 2008, s. 91). Yazar bazen < lafzini kullanirken

bazen de w, lafzini kullanmayi tercih etmektedir. Lafiz olarak bu ikisinin disinda romanlarda
bazen s> s, (es fiilinin kendisi ve dua anlaminda kullanilan diger bazi filler de

kullanilmaktadir (Fahmavi, 2015b, s. 165).

Fahmavi romanlarinda, kendi dilinin s6z varligindan miimkiin oldugunca yararlanmaya
calismaktadir. S6z varligini olusturan pargalardan biri de argo ifadelerdir. Fahmavi, bu
ifadeleri kullanarak bir yandan roman dil diizeyini bir seviyede tutmakta bir yandan da
karakterlere gergek bir kimlik tanimlama ¢abasini gostermektedir. Yazar, karakterin
sergilemeleri muhtemel bu davranislari romanlarina yansitmistir (Fahmavi, 2015b, ss. 7,
74).

Okuyucuya aktarilmak istenen bir bilgi metin icinde acik bir sekilde ifade edilebilecegi gibi
sezdirimsel olarak 6rtiik bir bicimde de aktarilabilir. Yazarin agik olarak belirtmedigi ancak
yazarin okuyucu tarafindan ¢ikarilmasini arzu ettigi boylesi ortik anlatimli ifadeler, yazarin
dili kullanma becerisini ortaya koymaktadir (Glinay, 2007, ss. 86-87). Yazar, dis dinyadaki
gercekligi, dil diizeyinde aktarimda bulunurken elinden geldigince gergekgci olmaya ve
bunlari eksiksiz anlatmaya ¢alisir. Bir yanda dis diinyadaki gergekligi anlatisina tasirken var
olana en yakin bir sekilde aktarimda bulunma gabasi gosterirken obiir yanda tutumluluk
ilkesi geregince dil disi gondergeleri tiim ayrintilariyla yansitmasi mimkiin olamamaktadir.
Hal boyle olunca yazar gareyi, sezdirimlere ve 6rtik anlatimlara basvurmada bulur (Kiran
& Eziler Kiran, 2003, s. 60). Yazarin bunu yapmadaki amaci, anlatisini olustururken ulastigi
ancak metin icinde bahsetmedigi bazi sonuglarin okuyucu tarafindan da sezgisel olarak
anlamasidir. Metin Ureticisinin vardigi bazi neticelere, metin okuyucusunun da akil
ylritmeyle ayni sonuglara ortak olmasidir. Yazar bunu rastgele degil bilingli ve amacgh
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yapar (Fahmavi, 2015b, ss. 6-7). Bu, anlatida her seyi yazma imkani bulamayan yazar,
varilacak sonuglarin bazilarina okuyucunun akil yiriitme ve 6nceki bilgi birikiminden
faydalanarak varmasini ve séylenmemis bir yeni bilgiyi elde etme islemidir (Kiran & Eziler
Kiran, 2003, s. 60).

Fahmavi’'nin romanlarinda anlatma-gosterme teknigini kullanarak anlaticinin okuyucu
Uzerindeki etkisini makul diizeye c¢ekip anlatiya dogallik 6zelligi kattigini gormekteyiz
(Fahmavi, 2009, s. 42). Ortami somutlastirmaktan ziyade okuyucuya ipucu vererek daha
sonraki olaylarin anlasilir olmasina zemin hazirlamak maksadiyla tasvir teknigini
kullanmaktadir. Anlaticinin, romanin hemen basinda ¢ok genis yer verdigi bu tasvir
(Fahmavi, 2010, s. 17) anlatiya bir dekor malzemesi olmaktan cok islevsellestirilmis bir
tablo anlami tagimaktadir. Olay 6rgisiini resim olarak diistinlirsek burada yapilan tasvir
resmi hem siisleyen hem de onu tamamlayan bir ¢cerceve gorevi gormustar.

Yazarin anlatimi bu tekniklerle de sinirli degildir. Olaylar uzun uzadiya anlatilmak yerine
leitmotiv teknigiyle anlati, farkh bir boyut kazanarak mesaj etkili bir sekilde okuyucuya
iletilme yoluna gidilmistir (Fahmavi, 2010, ss. 90, 233; 2014a, ss. 220, 243; 2015b, s. 13).
Ayrica anlatimi dogallastirip hafifletme maksadiyla diyalog ve geriye donis tekniginden de
faydalanilmistir (Fahmavi, 2005, s. 65; 2015b, s. 20).

Binbir Gece Masallar’'ndan esinlenerek roman kurgusunu olusturan yazar, oykii icinde
Oyki veya oykileri isleyerek bir anlatim zinciri olusturmaktadir. Romanin ana konusunun
olusturdugu biyik resmin igine kiglk unsurlar seklinde yerlestirilen 6geler, sadece
pargalar seklindeki oykiiler degildir. Yazar, zaman zaman diinya gorisiini veya bir olayla
ilgili yorumunu da okuyucuyla paylasarak muhatabi bilgilendirme yoluna gitmektedir.
Yazar, bir taraftan olaya ait distincelerini ya da konuyla ilgili tenkitlerini baglama bagl
kalarak ve ana konuyla yogurarak verirken 6bur taraftan elestiri ile hakaret arasindaki ince
sinira uymayi da ihmal etmemektedir.

Elestiri konusu yaptigi Arap llkelerinin bélinmisligl, modern insanin fasizan duygularla
hareket edip kendisine rakip gordiigli herkesi yok etme arzusu, din adina gergeklestirilen
uygulamalar gibi genel olarak genis cevrelerce tenkit edilen meseleler oldugu gibi daha
spesifik ve cliret edilmesinin dinsel agidan tehlikeli sayildigi konular da olabilmektedir.
Boyle durumlarda ifadenin sonu hazfedilerek alenen dile getirilmek istenmeyen bir
duslince ya da gorus ima yoluyla anlatilmak istenmektedir (Fahmavi, 2005, ss. 37, 192).

Fahmavi, bazen bir kelime veya bir climleyi bilingli olarak, olumsuz ya da zit bir anlam ifade
edecek sekilde degistirerek kullanmaktadir. Hemen sonrasinda ise .zl (6zlr dilerim) veya
1 (Uzglniim) kelimesiyle sanki bu yanlisa bir hata sonucu disttgu izlenimini vererek
tekrar kelimenin veya ciimlenin dogru seklini dile getirmektedir (Fahmavi, 2014b, s. 72).

Yapilan degisiklik her zaman kelime igindeki harflerde olmamaktadir. Zaman zaman bu
degisiklik kelime bazinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu da yerel dilde kullanilan kelime ya da

123



Turkiye Din Egitimi Arastirmalari Dergisi
Turkish Journal of Religious Education Studies

kelimeleri kullandiktan sonra onlari fasih Arapgada olan baska kelimelerle degistirip
yeniden climle kurmak seklinde olmaktadir. Kurulan iki ciimle arasinda yazar “lizgliniim,
af edersiniz” gibi ifadeleri kullanarak bu hatayi sehven yaptigini ima etmektedir (Fahmavi,
2008, s. 289; 2010, ss. 21, 24; 201543, s. 47).

Yazar, bazen roman kahramanlarindan birine soylettigi sozlerle, yasanilan acilarin sadece
Filistinlilerin acisi olmadigini, Mislimanlarin hatta insanlarin ortak acisi oldugunu ifade
etmektedir. Her ne kadar bunu sarih lafizlarla dile getirmese de kullanilan muttasil
zamirler bu anlami iginde barindirmaktadir (Fahmavi, 2010, s. 232).

Sonug

Subhi Fahmavi’nin kaleme aldigl romanlarin teknik yapisi kendisine 6zgl bir tarzdadir.
Yazarin romanlari, kapaklarindan baslayarak tevriye sanatinin birer glizel 6rnegi
niteligindeki roman isimleri ve ithaf ettigi sahislar ile romanlarin baslama seklinden
sonlandirma tarzina varincaya kadar her yapi cesitli mesajlar icermektedir. Yazar, her
romanin kurgusunu beklendigi gibi bitirmemekte bazilarinda sonucun nasil olacagini
dogrudan okura birakmaktadir.

Fahmavi, Filistin sorunu basta olmak Uzere kendince 6nemli gérdigl bazi konulari
okuyucuyla paylagsmayi oncelediginden romanlarinda sade hakim olan dil, fasih Arapca
olmakla beraber karakterleri sahici kilmak amaciyla zaman zaman Misir ve Filistin yerel
dillerini de kullanmistir. Yazar ayrica romanlarindaki karakterlerin konusmalarindan ve
Arap gramer terimlerinden yola ¢ikarak kendisine 6zgi bir dil de olusturmustur. Yazar,
ozellikle Arap olmayan okuyucunun gramer kurallarina takilip anlatilan olaydan uzaklasma
ihtimaline karsi ozellikle bazi kelimelerde gramer kurallarini ihlal ederek tek tip bir
kullanim benimsemistir.

Yazar, romanlarinda gerek lafiz gerek anlam ve gerekse mecazla ilgili belagat sanatlarindan
yararlanmaktadir. Anlatiyi dil ve anlatim yoniinden gliclendirmek amaciyla 6zellikle iktibas
ve tadmin basta olmak lzere tibak, miibalaga, mecaz, tesbih, tasvir ve diger sanatlardan
genis Olglide istifade etmektedir. Anlatimi ayet ve hadislerden yaptigi iktibaslar ile
atasozd, siir, sarki, hikaye ve fikralarla giigll ve akici kilmistir. Ele aldigi konularin psikolojik
yonlerinin agirhgindan otlrld mizahla yogrularak sunma goérisiinde olan yazar, mizah ile
trajediyi bulusturan ve Arap edebiyatcilarinin kahbeke olarak isimlendirdikleri bir GslGp
benimsemistir.

Fahmavi, bazi romanlarinda birinci tekil sahsi benimserken diger bazilarinda Uglinci tekil
sahis anlaticiyi tercih etmistir. S6z konusu bu anlatici kahraman vasitasiyla yazar, cesitli
elestiriler yapmakta ve bazi konularla ilgili fikrini beyan etmektedir. Anlatma, gésterme,
tasvir ve Ozetleme gibi bir¢ok teknigi kullanan yazar sik sik kelimelerle oynayarak bazi
konularla ilgili ironi yapmakta ve daha sonra bu kelime oyunlarini sehven yaptigini ifade
eden ifadeler kullanmaktadir.
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