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Oz

Cemil Bey, Turk mdusikisi tarihinde Tanbdr icrasiyla 6ne c¢ikmig, tanbur yaninda Klasik
Kemenge, Lavta, Yayli Tanbur, viyolonsel gibi sazlarda yaptigl icralariyla ekol olmus, Tirk
mdasikisinin 6zellikle Saz MUsikisi baslgl altinda essiz eserler viicuda getirmis ¢ok 6nemli bir
icracidir. Cemil Bey ayni zamanda Tulrk mUsikisi nazariyati alanina da Rehber-i MUsiki adinda
bir eser birakmistir. Tirk masikisinde nazariyat ve icra arasindaki benzer ve farkliliklar pek gok
arastirmaya konu olmustur. Turk mUsikisinin temel nazariyat kaynaklari olan bestelenmis ve
glinimuze intikal edebilmis eserler ve usta icracilarin ses kayitlarinin tahlil edilmesi suretiyle,
masikimizin makam yapisi ve zenginligi daha derin kavranabilmektedir. Bu ¢alismada, Cemil
Bey’in viyolonsel ile yapmis oldugu Hiseyni makamindaki taksimi, muellifi oldugu Rehber-i
MUsiki’deki makam anlatimi temelinde irdelenmistir. Béylece Cemil Bey'in nazariyat yaklasimi
ve icrasl arasindaki benzerlik ve farkliliklar makam tahlilleriyle somutlastiriimaya calisiimistir.
Calismanin sonucunda Tirk masikisi makamlarinin kavranmasi konusunda icranin éneminin
alti ¢izilmis, bu ve buna benzer ¢alismalarin, masikimizin egitim-6gretim alanina materyal
olarak kazandirilmasi énerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cemil Bey, Viyolonsel, Taksim, Tlrk Muzigi, Makam.

Abstract

Makam Analysis of HuseyniCello Taksim of Cemil Bey According to the Rehber-i Misiki
Cemil Bey came to the fore with his performance of Tanbur in Turkish music history, became a
school with his performances on instruments such as Classical Kemence, Lavta, Yayll Tanbur,
and Violoncello besides the tanbur, and he is a very important performer who has composed
unique works of Turkish music, especially under the title of Turkish Instrumental Music. Cemil
Bey also left a Book called Rehber-i Misiki in the field of Turkish music theory. The similarities
and differences between theory and performance in Turkish music have been the subject of
many studies. By analyzing the music, which are the basic theoretical resources of Turkish
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music, the works that have survived to the present day and the sound recordings of master
performers, the structure and richness of our music can be understood more deeply. In this
study, Cemil Bey's taksim in Huseyni makam, which he made with the violoncello, was
examined on the basis of the makam expression in Rehber-i MUsiki that he was the author of.
Thus, the similarities and differences between Cemil Bey's theoretical approach and execution
were tried to be concretized with makam analysis. As a result of the study, the importance of
performance in understanding Turkish music makams was underlined, and it was suggested
that these and similar studies be introduced to the field of education of our music.
Keywords: Cemil Bey, Violoncello, Taksim, Turkish Music, Makam.

Girig

Cemil Bey (1871-1916), muhtelif sazlarn icrasindan - nazariyata Tirk
mdasikisine ¢ok yonli hizmetlerde bulunmus mUsiki tarihimizin ekol sahsiyetle-
rindendir. Bu ¢alismada, Cemil Bey'in Turk masikisi saz heyetlerine viyolonseli
kazandirmasi huslsundaki yol acan katkisi 6zelinde, viyolonsel ile yapmis ol-
dugu Huseyni Taksimi érneginden yola ¢ikarak, onun makam anlayisi ve isleyi-
si, yine onun muellifi oldugu Rehber-i Msiki adl eseri baglaminda makam acI-
sindan irdelenmeye calisiimistir.

Cemil Bey, 1873 yilinda istanbul Molla Giirani’de dogmustur. Babasi Teyfik
Bey ve annesi Zihn-i Yar hanimdir. Teyfik Bey ve Zihn-i Yar Hanim’in 18 yil siiren
evliliklerinden Resad Bey, Beyhan Hanim, Tanburi Ahmet Bey ve Tanburi Cemil
Bey dlinyaya gelmistir. Tanburi Cemil Bey ailenin en kigugudur.t

Cemil Bey, henlz U¢ yasindayken babasi Teyfik Bey’i kaybetmis, 12 yasina
kadar annesi Zihn-i Yar hanim ile yasamis, daha sonra temel masiki egitiminde
mursidi olan amcasi Refik Bey onu yanina almistir. Amcasinin 8limu Gzerine
ise 0 dénemde Bakirkdy kaymakami olan Teyfik Bey’in oglu Mahmut Bey’in ya-
nina tasinmistir. Mahmut Bey’e keman dersi vermeye gelen Kemani Agadan
Hamparsum notasini ve alafranga notay! 6grenmistir. Mahmut Bey’in tayininin
Kartal'a ¢ikmasi Uzerine 2 yil kadar Kartal’da yasamis, bu slre igerisinde
Tanbdri Ali Efendi ile tanismis ve 6vgiisline mazhar olmustur.2 1916 yilinin
temmuz ayinda yakalandigl verem hastaligl sebebiyle dlinyaya gozlerini yum-
mustur.3

Kuculk yaslardan itibaren mizige ilgi duyan Cemil Bey’'e agabeyi Ahmet Bey
Tanbur hediye etmistir. ABabeyi Ahmet Beyden de misiki konusunda istifade
etmistir.4. Cemil Bey 20’li yaslarina geldiginde tanbur yaninda kemence, lavta
ve viyolonsel gibi sazlarda da mdsiki camiasina sanatini ve icrasini kabul ettir-
mistir. Tanburu ilk defa yay ile icra eden Cemil Beydir.® Saz icrasi konusundaki
mahareti dikkatleri ceken Cemil Bey'in ilk plak kayitlariyla Turk mUzigindeki ka-
yit tarihi, baslamistir.®

1Yilmaz Oztuna, Tirk Mdsikisi Ansiklopedisi, (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969),126.

2 Mesut Cemil, Tanbirfi Cemil’in Hayéti, nsr. M. Ugur Derman (istanbul: Kubbealti Nesriyati, 2016),59.

3 Cemil, Tanbafi Cemil’in Haydt, 221.

4 Cemil, Tanbafi Cemil’in Haydti, 69.

5 Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 126.

5 Murat Aydemir,“Tanbdri Cemil Bey'in Etkilerine Dair”, Yizyillik Metinlerle Tanbdri Cemil Bey, ed.
Hiseyin Kiyak (istanbul: Kubbealti Nesriyat, 2017), 364.
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Cemil Bey viyolonsel icralariyla da dikkat cekerek bu sazin Tlirk Muzigi icra
heyetlerine girmesine blylk katkida bulunmustur. Viyolonselde Tirk Muzigi
adina en eski ses kayitlari da Cemil Bey’e aittir. Cemil Bey, viyolonsel icralarin-
da Turk MUGzigi UslGbunda kalmaya 6zen gostermis, 6zgin bir tavir ortaya koy-
mustur. Cemil Bey viyolonseli genellikle lavta diizeninde (neva- rast- yegah- ka-
ba rast) ve bir tam sese yakin duslk akort etmistir. Bunu sazdan daha yumu-
sak bir ses elde etmek icin yaptigl disinllmektedir. Bununla birlikte Cemil
Bey’in viyolonsel icrasinda, hareketli dinamik motif ve climleler olusturmak
amaci ile yay! kisa hareketlerle kullandigi gorilmektedir. icralarinda siisleme
tekniklerini Tirk muzigi Uslibunca ziyadesiyle kullanmistir.”

Gunumuzde viyolonsel, Tlrk muziginin icra edildigi bircok ortamda kendine
kuvvetle yer bulmaktadir.® Turk mizigi otoriteleri ve icracilar viyolonselin artik
bir Tirk M{zigi sazi oldugunu, diger sazlar gibi icralarda aktif roller alabilecegi-
ni, hatta solo icralar yapabilecegini savunmaktadirlar.® Bu konuda hi¢ kusku-
suz Cemil Bey’in viyolonseli kullanimi ve icra teknikleri bakimindan katkisi ¢cok
buyuktar.

Cemil Bey, Tirk masikisi sazlarindan birgogunu solist derecesinde icra et-
mis, saz icralarinda ulastig) teknik beceri ve kendine has tavri ile 6rnek olmus
bir icracidir. icra ettigi sazlardaki hakimiyeti ve kullandigi farkli icra teknikleri ve
yorumlar ile kendi tavrini ortaya koymustur. Mizrap ile ustalikla icra ettigi
tanburu, dikey pozisyonda ve yay ile kullanarak “yayl tanbur” isimli sazi icad
etmistir. (GUnUimuzde kullanilan yayh tanbur’'un yapisi Erciment Batanay ve
Fahrettin Cimenli tarafindan degistirilmistir). Cemil Bey, ayni zamanda viyolon-
selin solo enstriiman olarak Turk muziginde kullaniimasinin éncusi olmustur.
Viyolonsel icrasinda diger sazlarda da kullandig| tekniklerin adaptasyonu kolay-
likla gdzlenebilmektedir. icra ettigi sazlar arasinda yer alan lavtanin akord dii-
zenini viyolonsele tatbik ederek, solo viyolonsel icralarinda neva, rast, yegah,
kaba rast akordunu kullandig| tespit edilmistir. Bu kullanimi sazi daha rahat ic-
ra edebilmek ve lavta icraciligl dolayisiyla alisik oldugu perde ve pozisyon tek-
niklerini, tatbik ettigi akort duzeni yoluyla, pozisyonlar arasi rahat hareket et-
mesine olanak saglamak maksadiyla tercih etmis olmalidir.10

7 Yelda Ozgen Oztiirk - Sehvar Besiroglu, “Viyolonselin Tiirk Makam Miizigine Girisi ve Tanburi Cemil
Bey”, it(i Sosyal Bilimler Dergisi 6/1 (Aralik 2009),38.

8 Turk Muzigine Mizika-yi Himayun ile giren viyolonseli, saz takimlarina ilk kez Tanburi Cemil Bey

almistir. Turk masikisi icralarindaki pest sesli calgl eksikliginin farkinda olan Cemil Bey, viyolonseli

Turk Musikisinde ilk kez kullanan icraci olmustur. Bllent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Géziinde Os-

manlilarda Mdsiki (istanbul: Pan Yayinlari, 2000),11.

9 Bu konu ile ilgili olarak, Turk Muzigi icracilari ile yapilan gérismelerde icracilar, viyolonselin
kullanim amacinin icra toplulugunda verilecek gorevlere gore, icra toplulugundaki sazlara gore,
eserlerin karakterlerine gore, degisebilecegini ve Tlrk miziginin icra edildigi hemen her ortamda
kullanilabilecegini vurgulamislardir. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Mdsikisi Tarihi (istanbul: MEB
Yayinlari, 2000), 78.

10 Oztiirk-Besirogu, “Viyolonselin Tiirk Makam Muzigine Girisi ve Tanburi Cemil Bey”,38-39.
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Cemil Bey'in birden ¢ok sazla ilgilenmesi, onun tini arayislarinda oldugunu
gostermektedir. Bu ilgisi sayesinde viyolonsel, Tirk mUsikisi 6zelinde Cemil
Bey ile birlikte yeni anlamlar kazanmistir. Tlirk muzigine tam anlamiyla girisi de
yine onun sayesinde olmustur. Cemil Bey viyolonsel ile kayitlarinda sadece tak-
sim icra etmis ve ayni zamanda bir baska eslikci ile de ¢almamistir. Cemil Bey
viyolonseli taksimlerinde -yukarida da bahsedildigi Uzere- bir tam sese yakin
pest akord ettiginden, sazdan daha kalin ve yumusak tinilar elde etmis, bu sa-
yede sazi Turk masikisinin naif yapisina uygun hale getirmistir denilebilir. 11

11 Oztiirk-Besirogu, “Viyolonselin Tirk Makam Miizigine Girigi ve Tanburi Cemil Bey”,38.
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Cemil Bey’in Viyolonsel taksimlerinde yayi kesik ve kisa hareketlerle kul-
landigl duyulmaktadir. Bu kullanim ile icrasinin hayli dinamik oldugu, diger saz-
larda kullandigl namitenahi motif ve cimleler ile sazin icrasina Tlrk muizigi
dzelinde 6zgiin bir Uslup kazandirdigl sdylenebilir. icrasi esnasinda diger sazla-
rin icra ederken kullandigl susleme tekniklerini benzer ve/veya varyantlarla vi-
yolonsele de tatbik ettigi duyulmaktadir. Ayrica, Cemil Bey’in viyolonsel icrasin-
da genellikle uzayan seslerde, vibrato kullanmayi ¢ok tercih etmedigi, az da ol-
sa vibrato yaptig| yerlerde diger icra ettigi sazlar benzeri, bati mizigi icra teknik-
lerinden uzak Turk mizigi GslGbunda perde gozeterek yumusak vibratolar yap-
1181 duyulmaktadir. Besteli eserlerden ziyade taksimlerinde, formun icra alanina
tanidigl 6zgrlGgu sinirsizca kullanmayi tercih etmis, bdylece sazin bitiin im-
kénlarini icrasina yansitabilmistir.

Viyolonsel icrasinda ekol olan Cemil Bey'in disinda Tlrk muizigi viyolonsel
icraciliginda 6nde gelen isimler arasinda, S. Muhiddin Targan, Mesut Cemil,
ismail Akdeniz, Hisnii Ozenen, Serdar Gékmen, Sermet Kutlu, Metin Ugur,
Ugur Isik, sdylenebilir.

Cemil Bey icraciliginin yaninda, Turk muzigine bestecilik yonlyle de 6nemli
hizmetleri olmus 6nemli bir bestekardir. Pesrev, saz semaisi ve sozli eser
formlarinda yapmis oldugu bircok eseri vardir. Yapmis oldugu bu eserlerle Tirk
mizigi saz ve ses repertuvarina ve icracilarina blyik katkida bulunmustur.
icraciligiyla Tirk masikisi tarihine ekol olarak adini yazdiran Cemil Bey’in, icraci-
g1 ve bestekarligi yaninda Tirk mdasikisi teorisi alaninda da calismalari, soy-
lemleri yer almaktadir.

Bu calismada, Tirk MUzigi viyolonsel icrasinda ¢ok 6nemli bir yer tutan
Cemil Bey’in, Hiiseyni viyolonsel taksiminin makam tahlili yapilarak makam is-
leyisi, muellifi oldugu Rehber-i Misiki adli eserinde yer alan Hiseyni makami
tarifi ile mukayese edilerek, Cemil bey 6zelinde icra-teori iliskisinin irdelemeye
ve Cemil Bey'in icralarinda hakim olan nazariyat anlayisinin érnek (zerinden
somutlastiriimaya calisiimistir.

Rehber-i Misiki

Cemil Bey’in bestecilik ve icraciligin disinda bir baska yani da bir kere de-
nemeyle yetindigi yazarlik yonidir. “Rehber-i Masiki” isimli kitabini 30 yasin-
dayken 1904 yilinda yayinladi. Kitabin ikinci baskisi ise Cemil Bey 6ldukten se-
kiz yil sonra oglu Mesut Cemil Bey tarafindan 1924 yilinda yayinlandi.12

“Rehber-i MUsiki”, iceriginde bulunanlar; genel muzik kurallar, makamlar,
usiller ve bunlarla ilgili notalardir. Kitapta, 29 pesrev, 17 sarki notasl, 53 farli
makam, 23 farkli usdl agiklamasi yapiimistir. Kitap, sesin yuksekligi, tinisi, no-
tanin tarihgesi, anahtarlarin aciklamasi, Turk muziginde kullanilan sesler, ariza-
I sesler, Tlrk mizigi ve Bati muziginin kisaca karsilastiriimasi, diyez bemol isa-

12 Bk. M. Hakan Cevher, Tanburi Cemil Bey ve Rehber-i Misiki. (izmir: Ege Universitesi, Sosyal Bilim-
ler EnstitlisU, YUksek Lisans Tezi, 1992)
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retleri, sus isaretleri, nlans unsurlarinin agiklamasi, farkli sazlara iliskin akord
bicimleri ve ses sinirlari, usdl uygulamalari ile fasil, makamlar ve siniflamasi ile
kitapta bahsedilenlerin kiigUk bir tekrarindan olusan “Hatime ve Hulasa” isimli
bir bélimle son bulmustur. 13

Eserde makamlar, karar perdelerine goére tasnif edilerek anlatiimaktadir.
Dlgah perdesinde karar eden makamlar icerisinde ifade edilen Hiseyni ma-
kami, Ussak ve Beyati makamlari ile birlikte sOyle verilmektedir;

“Ussak, Beyati ve Hlseynl makamlar digah Karargahindadirlar. Esvat -
tabiiyyeden mutesekkil olduklarindan, sernameleri tagyir isaretini muhtevi de-
gildir. Ancak bu makamlarin mensei olan fihrist-Gl elhanin ikinci fasilasindaki
segah perdesi, segah tabii olmayip, bununla kirdi perdesi arasindaki vaka ve
birincisine kérib olan, nim segah komasindadir ki, notada segah tabii gibi yazi-
labilir.” 14

Hlseyni Makami

“HUseyni makami, neva, hlseyni perdeleriyle baslar, zemini; muhayyer,
dugah, miyani; neva tiz neva fasilalarinda, karar dahi; tiz cargah ile digah ara-
sindadir.” 1%

o
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Rehber-i Masikiye gére Hliseyni makami tesekklii

1-) Rehber-i Misikiye gore Hiseyni makami neva-hlseyni perdeleriyle sey-
re baglar.

13Cevher, Tanbiri Cemil Bey Ve Rehber-i Misiki, 103.
14 Cevher, Tanbdri Cemil Bey Ve Rehber-i Masiki, 47.
15 Cevher, Tanbdri Cemil Bey Ve Rehber-i Masiki, 48.
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2-) Dligah-muhayyer araligl makamin zeminini olusturur.

3-) Neva-tiz neva araligl ise makamin miyanini olusturur.16

S =

Rehber-i Masikide yer alan Hiseyni makaminin tarifine gére 6rnek seyir

Tirk saz masikisi Ust bashgl altinda yer alan Taksim, icracinin kendini 6z-
glrce ifade edebildigi, teknik becerisini, birikimini ve tecriibesini besteli eser-
lerde yer alan usul ve/veya giftelere bagll kalmaksizin sergileyebildigi
masikimizin yegane formudur. Ekol icracilar tarafindan tarihe not diisercesine
yapilan sanat ve teknik seviyesi ylksek taksimler, zamaninin ve sonraki nesille-
rin saz icracilig) konusunda gelisiminde ¢ok 6nemli yer tutmaktadir.

“Taksim glnimuzde saz muziginin 6nemli icra bicimlerinden biridir. Gele-
neksel Tirk Sanat Mdiziginin zengin makamsal yapisi iginde, makam
kaidelerine bagli kalarak, hem melodik hem de teknik glcli sergileyerek,
irticalen yapilan ve bir makamsal seyir olan taksimin tarihi 9. ylzylla kadar
uzanmaktadir”.17

Taksim: bir makami duyurmak igin, o0 makamin dizi ve seyir 6zelliklerine
sadik kalinarak genellikle bir saz tarafindan yapilan ve makami &zetleyen,
kompozisyon tarzinda irticalen yapilan icradir.18

Asagida Cemil Bey'in Huseyni taksiminin diktesi ye almaktadir. Taksim
kaydi internet ortamindan elde edilmistir.1® Dikte edilmis taksim notasi aka-
binde makam tahliline yer verilmistir.

16 Cevher, Tanbdri Cemil Bey Ve Rehber-i Mdsiki, 48.

17 Gulgin Yahya Kagar, Tirk musikisi lzerine gérisler: analiz ve yorumlar ( Ankara: Maya Akademi,
2009), 115.

8Mehmet Gondl, Nevres Bey'in Ud Taksimlerinin Analizi Ve Ud Egitimine Yénelik Aligtirmalarin
Olusturulmasi (Konya: Selguk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitlist, Doktora Tezi 2010), 13.
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Taksim, Hiseyni makaminin karar perdesi olan diigah perdesinden basla-
maktadir.
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= EE

1.- 3. dizekler

Cemil Bey, taksimine dligah perdesiyle baslamis, hemen ardindan maka-
min gicli perdesi olan hiiseyni’de Ussak gesnisi ile ve akabinde acem perde-
sini de tutarak 2. dizek basinda hiseynide kalislar yapmistir. Akabinde icrasina
Ucleme tartimlarla devam ederek 3. dizek ortasinda karara gelmistir. Karar
perdesini kaba diigah perdesiyle destekledigi gérilmektedir.

= = =

3. - 7. dizekler

3. dizek sonunda gerdaniye perdesinden baslayan seyirle yine hlseyni
perdesinde Ussak cesnili seyredilmis ve 5. dizek basinda tekrar hliseynide ka-
linmistir. Bu esnada yine kadar ve giizlli perdelerini gliclendirmek icin diigah ve
hiiseyni perdelerini cift ses olarak duyurmaktadir. icrasina yine hiiseyni mer-
kezli olarak devam eden Cemil Bey, hiseyni perdesindeki kalisini bu kez ha-
seyni asiran ve kaba diigah perdeleriyle desteklemis ve hiiseyni asiran perde-
sinde puandorg yapmistir. Akabinde neva perdesinden baslayarak dizi igerisin-
de cikici bir seyir gostermis, muhayyer perdesinde kisa bir kalis sonrasi 8.
dizekte hlseyni ve sonrasinda 9. dizek sonuna dogru inici seyrine devam ettigi
gortulmektedir.
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10. - 12. dizekler

10. dizek ortasinda gosterilen cargah perdesinden sonra ussak ve akabin-
de tekrar huseyni perdesi tutulmus, bu esnada icrayl renklendirmek maksadiy-
la sorulu cevapli bir ciimle kurgusuyla seyri, bir oktav peste tasiyarak 11. dizek
ortasinda kisa bir Yegah kalis yapmis ve sonra cevaben nevayi ve tekrar kaba
rasttan baslayan cikici bir seyirle 12. dizekte kaba ussak perdesine gelerek tip-
ki 10. dizek sonundaki gibi tekrar hiseyni perdesinde kalmistir.
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13. - 19. dizekler
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12.dizek sonunda nevadan baslayarak Rast seslerde dolasildiktan sonra,
14. dizek itibariyle tekrar diigah perdesi gosterilmis ve 15. dizekte Ussakll ka-
rar verilmistir. Devaminda karardan tiz karara bir yurlyUsle muhayyer perdesi
tutulmus, muhayyer-neva, tiz cargah-neva gilisandolu atlamalarla seyre devam
edilmis, Tahir seslerinde dolasarak 18. dizekte karar edilmigstir. Arkasindan tek-
rar kisaca Hiuseyni gosterilerek 19. dizek sonunda tam karar verilmistir.

Sonug
Makam ve Perde anlayisi

Cemil Bey’in Hiseyni makamindaki taksimini dizi acisindan inceledigimiz-
de, genel olarak Hiseyni makami seslerini kullandigl, bununla birlikte evig per-
delerini yer yer, -hUseynide ussak kalislar haricinde- alisiimisin disinda daha
pest bastigl gorlimistir. Ayrica icrasinda kismen evic yerine acem perdesine
yer verdigi isitilmektedir.

Ses Araligi - Genisleme

Cemil Bey'in taksiminde kullandigl ses arali§l yegah perdesi ve tiz cargah
perdesi araligidir. icrasinda makamin yapisi geregi karar altina dogru fazla ge-
nisleme yapmamis ve fakat oktavli soru-cevapli mizik cimleleri kurdugu go-
rilmustur. Tiz karar Userine genislemelerde ise yine muhayyerde usak sesleri
ile tiz cargah perdesine kadar ¢iktig| tespit olunmustur.

Rehber-i musikideki tarifine gore ise ses araligl muhayyer -tiz neva perde-
leri arasidir. Ses araligl olarak karsilastirildiginda Cemil bey’in icrasinda kullan-
digl ses araliginin rehber-i musikideki tarifine goére daha genis oldugu goril-
mektedir.

Rehber-i Misikide ise makamin kesin bir tarifini yapmamakla birlikte, mu-
hayyer-diigah arasi makamin zeminini, neva-tiz neva arasi da makamin
miyanini olusturdugunu s6éylemektedir.

Seyir

Seyir agisindan inceledigimizde, Cemil Bey'in taksiminde Hiiseyni makami-
ni alisiimis seyrine uygun isledigi gorulmustir. Taksimine hiiseyni perdesinde
Ussak cesnili yarim kalislar yaparak baslamis, bunu taksimin genelinde igle-
mistir. Karara gidislerinde neva, cargah, ussak perdesinde kalislar yaptigl go-
rulmustir. Acem perdesini kullanarak zaman zaman Acemli Huseyni dizisini de
kullanmistir. Cemil Bey icrasinda makamin seyir karakterine uygun olarak sik-
likla hiseynide Ussak, muhayyerde Ussak, kismen nevada ve cargahta Rast,
cesnilerini kullanmistir.

Rehber-i Misikide ise Hiseynit makaminin neva-hliseyni perdeleri ile seyre
baslanacagini ve ardindan muhayyer-diigah arasina gecilip makamin zeminin
olusturulmasi gerektigi yazmaktadir. Rehber-i Misikide acem perdesinin kulla-
nimina iliskin bir bilgi bulunmamaktadir. Rehber-i musikide Huseyni makamin-
da kullanilan ¢esnilerle ilgili bir bilgi bulanmamaktadir.
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Buradan varilan sonugla Rehber-i Misikide, Hiseyni makami ile ilgili veri-
len bilgilerin eksik ve/veya muglak oldugu tespit olunmustur. Cemil Bey’in
icracihlginin nazariyat anlatimindan cok daha ilerde oldugu gorilmektedir.
icralarinda daha cok makam gelenegine sadik kaldigl bu baglamda Abdiilbaki
Nasir Dede nazariyatindan feyz aldig sdylenebilir.

Cemil Bey’in batun viyolonsel kayitlarinin notaya alinip teknik ve nazari ba-
kimdan incelenmesinin, Tlark muzigi, 6zellikle viyolonsel ile ilgilenenlerin hem
sazlarinda gelismelerine, hem de nazariyat bakimindan alana katki saglayacagi
sonucuna varilmistir.
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