308

STD 2020 ARALIK - SAYFA 309-329 LSS 2149 - 6505

Cagdas Sanatta Oznel Bir Deneyim;
Utopyalarin Bireysel Yansimalari

Doc. Dr. Mehtap Bingol Makale Gelis Tarihi: 19.09.2020
. . Yayina Kabul Tarihi: 10.10.2020
Doc. Dr. Naile Cevik

ézet

Utopya kavram, var olmayan bir toplum tasarisi oldugu kadar, miikemmel bir toplum idealini de yan-
sitan bir bakis acisini ifade etmektedir. Bu ideal, felsefede, siyasette, tarihte yiizyillardir pek cok esere
konu olmusg ve sanatta da ideal tasarilar ya da diisiinceler icin kullanilagelmistir. Bu diigiinsel kurgu-
lar sanatta yeni ve 6zgiin ifade bicimlerine dontiserek bir anlamda varlik bulmuslardir. Calisma, bu
yonii ile sanatta hayat bulan iitopik diisiincelere odaklanmakta ve arastirmada bu kapsamda ¢agdas
sanatcilarin yapitlar iizerinden iitopya kavramina yénelik okumalar gerceklestirilmektedir. Utopya
fikri, her ne kadar gerceklesmesi imkansiz tasarilar ve miikemmellik hayalleri olarak dikkat cekse
de sanatta bu kavram daha olumlu bir anlamda gelecege 1sik tutmasi yoniiyle 6nemli bir degerdir.
Bu titopik kurgular, ideal bir kent, ideal insanlar, ideal evler, ideal bir doga gibi farkli konulara dikkat
ceken ¢oziim arayislari niteligindeki tasarimlardir. Bu baglamda ¢alismada akademisyen-sanatgilar
M. B. ve N. C.’in 6znel bir deneyim olarak iitopik yaklasimlari da degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Utopya, Resim, Seramik

A SPECIAL EXPERIENCE IN CONTEMPORARY ART;
INDIVIDUAL REFLECTION OF UTOPIA

Abstract

The concept of utopia expresses a perspective tha reflects the ideal of a perfect society as well as a
non-existent society plan. This ideal has been the subject of many works in philosophy, politics and
history for centuries and has been used for ideal designs or ideas in art. These intellectual fictions
transformed into new and original forms of expression in art and in a sense found their existence.
With this aspect, the study focuses on the utopian ideas tha tcome to life in art, and with in this
scope, readings on the concepts of utopia are made through the works of contemporary artists.
Although the idea of utopia attracts attention as impossible designs and dreams of perfection, this
concept in art is an important value in terms of shedding light on the future in a more positive sense.
These utopian fictions are designs that attract attention to different issues such as an ideal city, ideal
people, ideal houses, an ideal nature. In this context, the utopian approaches of academicians-artists
M. B. and N. C. as a subjective experience are evaluated in this study.
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Giris

Utopya kavrami gecmisten giiniimiize tarihte, siyasette, felsefede ve daha
bircok bilim dalinda konu olmakla birlikte sanat alaninda da yine ylzyillar
oncesi magara resimlerinden gtiniimuze degin kavram ve icerik olarak yer
almistir. Bu anlamda hem sanatin dahil oldugu hem de diger disiplinlerin
birlikteliginde ¢ok genis bir alaniicinde barindirmasi ile titopya kavrami her
dal icin ayn bir ifade bicimine ve sunumuna dénlismustir. Her dénemde
yeni tanimlamalariyla bu kavram etkili gorsellere ve dustinduriict fikirlere
yol agmistir.

insanlik varolusundan bu yana siirekli gelisen ve degisen yasamsal dzel-
likleri ile strekli daha iyi ve daha miikemmele dogru bir arayis icerisinde
olmustur. Bu istek, hem kisisel odakli hem de toplumsal odakli olabilmek-
tedir. Sorunsuz ve ideal olana ulasma arzusu kisileri Gitopya kavramina yo-
neltmistir. 20. ylzyil sonrasi hizla gelisen teknolojik olanaklar ve dolayisiyla
degisen yasam kosullari, sanatta da titopya kavraminin farkli yansimalarina
olanak tanimistir. Utopya kavrami ideal olana ulasma anlaminda ilerlerken
buna karsilik distopya kavrami ise ideal olmayana yénlendirmektedir. Béy-
lelikle distopya tanimi (itopya kavraminin bir anti-tezi olarak titopya fikrinin
tanimlanmasi asamasinda yardimci olabilmektedir. Her iki kavramda sanat
pratiklerinde etkili olmug ve hem dustinsel hem de uygulama sireclerinde
sanatcilar icin bir ¢ikis noktasi olmustur.

Bu calisma kapsaminda, Ozellikle cagdas sanata odaklanarak sanatsal
Uretimlerinde Gtopya kavraminin bir yansimasi veya sonucu olarak de-
gerlendirilen cagdas sanatcilar Gzerinden okumalar yapilmistir. Bu oku-
malarda temel amag; Gtopyanin sanatla olan kavramsal iliskisinin cagdas
sanat eserleri Gizerinden degerlendirmesinin yapilabilmesidir. Ayrica litopya
kavramina odaklanan dretimlerinin degerlendirilmesi baglaminda, akade-
misyen sanatgilar M. B.ve N.C.'in resim ve seramik temelli 6zgiin sanatsal
calismalar baglaminda da 6znel bir deneyim olarak bireysel Gretimlerine
odaklanilmistir.

Utopya Kavrami Uzerine

Yizyillardir bir ideal olarak insanlar var olmayan fakat daha iyi bir yer ola-
cagl hayal edilen mekanlar duslemislerdir. Kurgulanan bu mekan imgeleri,
ideal mekan anlayisi cercevesinde temellenirken, hedeflenen bu mekan-
larin gerceklestirilme ihtimali ise neredeyse imkansizdir. Bu ideal mekan
tasarilarindaki farkliliklar, toplumlarin yasadigi cografya, iklim kosullari,
din, klltir, ekonomik, siyasal ve sosyal yapi baglaminda degerlendirilebilir.
Gogu zaman olusturulan bu imgeler ideal modeller veya (itopik modeller
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olarak kabul edilmektedir (Mikaeili, 2020:1).

Utopya sézciigli Thomas More tarafindan 1516'da Yunanca kéklerinden tiiretil-
diginde yazarinin kendisine ylkledigi anlam disinda bir anlama sahip degildir. Ou
(olmayan) ve topos (yer) kdklerinden tiiretilen kelime, olmayan yer anlamina ge-
lir. ‘ideal yasam' veya 'daha iyi bir diinya arayisi'ni simgeleyen (itopyalarin Antik
Cag'dan itibaren insanlarin zihinlerini mesgul ettikleri goriltr. Umut ve déntisim
Utopyanin en temel unsurlaridir. Antik donemlerden beri yazilan metinlerde mev-
cut diizeni degistirme hayaliyle yanip tutusan insanligin egemen diizenin disinda
kalmasi ve mevcut toplumla olan uyumsuzlugu titopya metinlerinin ¢ikis noktalarini
olusturur. Bu baglamda uzunca bir zaman daha iyi hayatin disleri olan Gtopyalar,
gecerliliklerini hicbir zaman kaybetmemislerdir (Bayraktar, 2013: 1).

Thomas More'un 16. ylzyilda yazdig Gtopya kavrami, bir anlamda hi-
manist dislncenin (riinG sayllmaktadir. More ltopyasinda insana deger
vermekte, ddnemde yasanan adalet, esitlik ve insan haklari sorunlarinailis-
kin toplumun durumunun iyilestirilmesi konusuna odaklanmaktadir. Utop-
yasinin ideal olan mekan tasarisini toplumsal elestiri araciligi ile yapmayi
hedeflemistir (Mikaeili, 2020: 3).More'un calismasi sonrasinda, ‘tGtopya’
s6zcugl edebi/felsefl bir tiirlin adi haline gelmis ve More'un eserinden
dnce ya da sonra yazilmasi fark etmeksizin, ideal bir devlet ya da toplum
kurgulayan her eser/uretim tirl bakimindan Gitopya olarak degerlendiril-
mistir(Kurtyilmaz, 2014: 5).

Utopyalar arzu, uyum, umut tasarimlari olarak tiim bu kavramlarin birlikte-
liginde bir ideali tanimlamaktadir. Utopyalar, edebiyat, resim, mimarlik gibi
sanatin pek cok dali tizerinden siniflandirilabilmekle birlikte ayni zamanda
olumlu ya da olumsuz idealleri ifade edebilecek kavramlar olarak da ayrila-
bilirler. Bu siniflandirmalarin yani sira feminist, ekolojik, dini, toplumsal ya
da teknolojik Gtopyalar olarak da ayrilmaktadirlar. Tim bu siniflandirmalar-
da 6nemli olan ttopyalarin sonrasinda gelen toplumlan esitlik ve 6zgurliik
fikirleri ile etkilemis olmalandir. Utopya kavrami biinyesinde tagidigi umut
kavrami ve ideal dlsiince yapisiyla gelecege yonelik insanhgi etkileyecek
itici bir kuvvet olmustur ve bu sebeple tGtopya kavramina yonelik tim tar-
tismalarin 6tesine gecerek dlinya icin vazgecilmez bir séylem degerindedir
(Duman Yiksel, 2012: 10-11).

Kandinsky sanatin itopik olani gerceklige doniistirme gliciinl su sekilde
belirtir;

Sanat, tinsel yasamin bitlin 6teki alanlarinin her zaman 6niinde yirir. Madde-
sel olmayan degerlerin kurulusundaki bu rol, sanat icin vazgecilmez olan ve &teki
alanlara oranla ¢ok daha buyiik olan bir sezginin dogal sonucudur. Sanat, maddesel
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olmayan sonugclar dogurarak maddesel olmayan degerlerin yedegini stirekli olarak
zenginlestirir. Maddesel olmayandan maddesel de dogdugu icin maddesel olgular
ve degerler, zamanla sanattan &zgiir ve siirekli olarak kaynaklanip yayilirlar. Diin
anlamsiz gériinen bir “dislince”, bugiin etkili hale gelir ve yarin, ondan, maddesel
gercek dogacaktir (Kandinsky, 2002: 198-199; Arapkirli, 2017: 41-42).

Sanata dair toplumun bakisini degistirebilme yontindeki algi, toplumu ide-
al diizene ulastirma ve toplumun mutlulugunu saglamadaki dondstiric
glicline yonelik inang, sanatin askeri bir terim olan ve 6n safhada carpisan
birlik anlamina gelen avangard terimini kazanmasini da saglamistir (Arap-
kirli, 2017: 45). Avangard icin malzeme artik eserin sadece viicudu degil,
yaratici s6ylemin konusudur (Kiglk, 2006: 51). Avangard terimi temel
acidan degerlendirildiginde statlikoyu agsan akimlar veya bireysel sanatgi-
larin Gretimlerini betimlemek amaciyla kullanilmasinin yani sira ve modern
sanatin gelismesinde temel bir etki alani olarak da ifade edilmektedir. Oncii
olan yenilik¢i sdylemler bu anlamda toplumsal bir elestiri niteligi tasirken
bir diger anlamda da topluma 6ncliliik edebilecek bakig acilari ortaya koy-
maktadirlar.

Utopya aslinda bir idealdir. Gerceklesebilecek bir ideal tasarisi olabilmekle
birlikte olumlu anlamlar icermekte ve iyiye dogru yonlendirmektedir. Bu
noktada Utopyaya karsiti bir kavram olarak distopyanin varligindan séz
edilebilir. Aslinda karsit bir diisiince olarak goértlmemeli fakat iyi ve ideal
olmayan anlaminda degerlendirilmelidir. Bu iki kavram birbirlerinin agik-
lamasi baglaminda anlamli bilesenler icermekte ve ne olup olmadiklarina
dair birbirlerini tamamlayabilmektedirler.

Glnlimiizde distopyay! kaginilmaz kilan énemli faktérler bulunmaktadir.
21. ylzyilda nlfus artisina paralel olarak degisen ve gelisen teknolojik
olanaklar dogrultusunda trretim-tiiketim artisinin bir sonucu olarak ortaya
ctkan yasam bicimleri bir anlamda sanat ve edebiyatta distopya kavrami-
ni agiga cikarmaktadir. Sanatin Gtopik islevi ayni zamanda distopik ger-
ceklerin itirafi olarak da ifade bulmakta ve gerceklesmesi uzaklasan ideal
mutluluk hayallerini cok daha uzaga atmaktadir (Arapkirli, 2017: 45).Bu
durum o6zellikle hem dlinya savaglarinin tetikledigi hem de sosyal ve politik
olaylarla bireylerin kendini ifade ederken radikal yontemler bulma giri-
simleri baglaminda distopyanin sanatsal ifadede bir sanatci secimi olarak
uygulanmasini yayginlastirmistir. Edebiyattan sinemaya miuzikten resme
animasyondan grafik tasarimina kadar, geleneksel ve cagdas sanat uygu-
lamalarinin zaman zaman distopik hayal glicline yer verdigi gérilmektedir
(Akgll, 2018:286).

Sanat dallarinin hemen hemen hepsinde titopya ve distopya kavramlarina
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yonelik acilimlarin uygulamalarda yer aldigi gérilirken, bu iki kavramin
tanimlanabilme asamasinda birbirlerinin destekgileri oldugu anlagiimalidir.
Utopya, gelecege yodnelik ideal toplum diizenine yénlendirmekle birlikte
distopya ideal olmayan yerleri agiklamakta ve Gtopya kavramina yénelik
farkindahgi giiclendirmektedir. Utopyalar, bir umut 15181 ve aydinlanma
sunmaktadir. Utopya, iyiye, dogruya, gercege giden yolu tanimlarken esit-
lige, 6zglirlige ve hayallerin giicline isaret eder.

Utopya Kavrami Ozelinde Cagdas Sanattan Yansimalar ve Sanatg
Okumalari

Gecmisten glinimiize insanlar, varliklarina dair bir anlam bulma ve doga-
nin gizemlerini c6zlimleyebilmek adina cesitli diistince ve davranis bicimleri
gelistirmiglerdir. Oncelikle varolusundan bugtine kendi varhiginin sirlarini
cozlimlemeye calisan insan, bdylelikle doganinda bir parcasi olarak doga-
nin gizemlerinin ¢6zimdine de olanak tanimistir (Kavas, 2019: 95). Magara
resimlerinden gliniimiize sanat ile birlikte insanlk kendi varligina iliskin
anlamlar ve ifadeler olusturmustur. Kendi bedenini, dogadaki diger varlik-
larin yagamsalligini anlamlandirma, dénistiirme, degistirme, yénlendirme
ya da ideallestirme girisimlerinde bulunmustur. Genel bir degerlendirme
ile itopya ise var olan dlizene ve topluma karsi ideal ve karsi bir diinyanin
kurulmasi énerisini icinde barindirmaktadir. Bu diistince bigimi ile var olan
anlasilmak istenmis, daha iyi, daha glizel ya da daha dogru olabilmesi igin
Otesi diistinilmis ve Gtopyalar olusturulmustur. Bu baglamda Gtopya ve
sanat var olan durumlariidealize etme noktasinda birlesmektedirler. Sanat-
cinin bu yol gostericiligi veya 6ncili tutumu en cok yenidiinya diizeni arayis-
laryla ve Gtopyalarla rtiismektedir. “Sanat ve ltopya kavrami birbirinden
ayrilamaz, gelecege ait uyar metinleridir. Hatta bu nedenle sanatin basli
basina bir Gtopya oldugu savi ortaya atiimaktadir” (Dékmen, 2010: 16).
Bu acidan degerlendirildiginde tGtopya kavramindan, insan odakli yasantiyi
dahaiyiye gotlirme ve gelecekicin umut vaat ettigi siirece sanatile iligkisin-
de her dénemde veya zamanda bahsetmek mimkuindur (Cokli, 2014: 4).

Jennifer Marsh: Samimi Benzin istasyonu (Gas Station Cosy)

Yerylizi, son birkag ylizyilhk zaman zarfinda ortaya ¢ikan ve ge¢mis do-
nemlerle hicbir sekilde kiyaslanamayacak derecede sarsici etkiler yaratan
blylk donlisimlere sahne olmustur/olmaktadir. Bu dénem insan hayatinin
her alanina derinlemesine niifuz etmektedir (Olgun, 2010: 97).Diinya ca-
pinda genel bir degerlendirme yapilacak olursa niifusta ortaya gikan artigin
yani sira teknolojiye bagli yenilikler ve yasam standartlarinin da degismesi
sonucu tiiketici davraniglarinda da belirgin bir degisiklik meydana gelmistir.
Bu durum yasamsal mekanlarda da farklliklara sebep olmakta ve konut,
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dinlenme, eglenme, calisma gibi cesitli alanlarin 6zelliklerinin de degismesi
anlamina gelmektedir (Meydan Yildiz, 2017: 4).Degisen yasam kosullari
ve degisen beklenti dlizeylerini de beraberinde getirmektedir. Bu durum
yine bireylerin 6zel ve giinlik yasamlarinin yani sira gelecege yonelik tavir/
tutumlarinda da miikemmellik arayisina yonelmelerine neden olabilmekte-
dir. Bu anlamda Utopyalar gelecek icin bir milkemmellik dtstincesi veya ha-
yali bir Grlin sayilmaz, belki gerceklerin disavurumudur (Mikaeili, 2020: 1).

icinde bulundugumuz yiizyil, insanlarin ihtiyaglan diginda satin aldiklar
Urlnlerin cogaldigi ve farkli bir tiiketim kaltdrinin olustugu bir dénemdir.
Bu tlketim cilginliginda, bireyler, yalnizca ihtiyaclarn dahilinde tiketmek
yerine, bir statii belirleme yansi icerisinde ya da kendi 6z varligina bir deger
yaratma girisimi dogrultusunda aligveris yapmaktadirlar.

Artik tiiketim kavrami yeni kapitalist sistemde haz duygusuyla tipki Maslow'un
Unla Gggenindeki gibi fizyolojik ihtiyaglardan kendini gerceklestirme ihtiyacina ka-
dar olan her noktasinda kendisini 6zendirmeye calisan ve her seyin gerekli oldugu
amacini taglyan hayatin tiim alanlarinda ortaya bir zaruri ihtiyag olarak goésteren yeni
bir yasam mottosu olarak benimsetiimeye calismaktadir (Kirmizigtil, 2020: 219).

Bu tlketim kdltiirel, teknolojik, yiyecek-icecek gibi her alanda gerceklese-
bilmekte ve cogu insan tiiketme doyumsuzlugu yasamaktadir. Bu siirecin
de dolayl bir sonucu olarak insanlar daha iyiye ulasmaya, daha mikemmeli
aramaya yonelirler. Bu bakis acisi da aslinda Gtopyanin farkl disavurumlari
niteligindedir. Bu tlketim cilginligina bir tepki olarak da Gtopik bir diinya
tasarisi, daha iyi, daha gtizel ve daha dogruya y&nlendirebilir.

Tekstil sanatcisi Jennifer Marsh'in Samimi Benzin istasyonu (Gas Station
Cosy) isimli calismasinda Diinya'nin petrole olan bagimliigina dikkat cekil-
mektedir. Marsh'in, terkedilen bir benzin istasyonunun olusturdugu gorsel
kirlilige yonelik bir elestiri niteligi tagsiyan bu diizenlemesi renkli degerleri
ile oldukca etkilidir. TGm bu alan 5000 feet kare renkli kumasglarla kaplan-
mistir. Bu galisma adeta bir yama 6zelligi tagimaktadir. Cok sayida kiclk
kumas birlestirilmistir. Benzin istasyonundaki her bir yer ve hatta benzin
pompasina kadar birlestirilen bu kiictik kumas parcalari ile 15 tilkeden ge-
len profesyonel ya da amatér sanatcilarin yarimiyla kaplanmistir. 50 yillik
bu istasyon, Marsh sayesinde dikkat ¢cekmis ve atil mekanlara yonelik bir
ilgi odagl olmustur. Kamusal alanda gerceklestirilen bu projede isbirligi
cok blyuk bir 5nem tagimaktadir. Kullaniimayan bir mekani, mekan-nesne
baglaminda ele alan sanatgi bir sanat eserine donusturerek gortinti kirli-
ligini 6nlemistir (Yuksel, 2010: 51).
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Gorsel |. Jennifer Marsh, Samimi Benzin Istasyonu (Gas Station Cosy), 2008, Tig Isi,
oriilmiis kapitone ve birbirine eklenmis 3000°den fazla fiber panel, 5000 fit kare kumas.

Jennifer Marsh'inbu katilimli projesinde, izleyici sadece eseri seyretmekle
kalmayip, ayni zamanda bu renkli goriintii icerisinde dolasan, yasayan,
tiim o renkli kiigiik kumas parcalarinin enerjisini alarak yeni bir tutum ser-
gileyen bir boyuta gecmektedir. Bu mekanda Gtopik bir dislince gercek bir
nesnellige dontismektedir. Sanatgi, gérinti kirliligini énlemekle kalmayip
bu unutulmus mekana sanat eseri olma 6zelligi vermistir. izleyici burada
mekanin tam da ortasinda sorgulayan ya da yeni ttopyalar gelistiren bir
konumda varlik sergiler.

Bu durum izleyicinin interaktif rollini sanatginin 6nerdigi deneyim ile bag-
lamla etkilesime odaklanan bir pratigi tercih etmeye doénusir ve yapitin
tanimladigi uzamda, bakan-kisinin nasil var olacagini sorgulayan ortak var
olma kistasini karsilar (Stivari, 2007: 63-64; Kocagdncli, 2010: iii). Jenni-
fer Marsh'in bu kamusal alandaki sanat eseri, daha iyi toplumsal kosullar
olusturulabilmesi yontinde titopya kavraminin bir sonucu olarak degerlen-
dirilebilir. Kullanilmayan ve goériintd kirliligi olusturan bir mekan yeniden
degerlendirilmis, daha iyi bir yasam baglaminda rengarenk bir gorsellikte
yeni bir kimlik ile sunulmustur.

Joseph Beuys: 7000 Mese Agaci

Utopyanin ortaya koymus oldugu diisiince bicimi daha iyi bir diinya arayi-
sina yonelik bir girisimdir. Bu fikir, caglar ya da ddnemler boyunca degisime
ve donilslime ugrayarak devam etmistir. Bu slreglerin sonucunda dahi bu
fikrin gecerliligini yitirmedigi bir gézlenmektedir. Utopya, 90'laardan iti-
baren stratejik bir Gslup olarak sanat yapitlarinda gelecek giizel glinlere ya
da yasama duyulan 6zlem icerigi ile varlik bulmustur. Ozellikle sanatcilarin
toplumsal sorunlara yonelmesi, iliskilere dayali ¢6zim arayisina girmeleri
ve toplumsal bir déntisimu hayal etmeleri Gtopyanin daha iyi diinyalari
yasatma fikrine paraleldir. 90'larin 60'lardan farkli sanat yapitina bakildi-
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ginda, sergi mekanindan bagimsiz, izleyiciyle beraber var olan ve daha
iyi toplumsal kosullar yaratmak adina toplumsal iligkilere dayal stratejiler
gelistiren yeni bir tir sanat seklinin ortaya ¢iktigi gorilir (Bayraktar, 2013:
15).

- =8
i MY AN

i

Gorsel 2. Joseph Beuys, 7000 Mese Agaci (7000 Oak Trees),Documenta 7 Sergisi igin,
Kassel, 1982.

Bu noktada Joseph Beuys'un sanatsal tiretimleri dikkat cekicidir ve donemi
icinde degerlendirildigi zaman insan-doga-mekan iligkileri baglaminda ra-
dikal degisimlere sebep olmustur. Sanatin bu anlamdaki kapasitesini ortaya
koyan sanatgi, gosteri sanatini kullanarak radikal betimlemeler gercekles-
tirmistir (Oguz, 2015: 73).Beuys'un 1982 yilindaki Dokumenta 7 sergisi
icin projesi, glindelik yasam ve doganin birlikteliginde yeni bir yasam alani
sunabilme kaygisidir. Bu sergi icin sanatgl, Kassel Sehri boyunca 7000 adet
Mese agaci dikilmesini 6nerir. Her bir mese agaci yaninda bir adet bazalt
tasi ile beraber dikilecektir. 7000 adet tas Fridericianum Miizesi'nin 6niine
yigilir. Amaglanan, bu blyik tas yigininin her bir agacin dikilmesi ile ki-
cilmeye baslamasi ve sonunda yok olmasidir.

7000 adet Mese agaci dikilmesi, bir (itopya olarak kent yasami icine do-
gal yasamin eklemlenmesi ile giindelik yasam ve dogal yasam arasinda
bir uyum yaratilmaya calisilmistir. Mese agaclarinin yanina dikilen her bir
bazalt tasi, mese agaclarinin da bir sanat eseri olarak izlenebilecegini, de-
gerli oldugunu hatirlatmakta ve insan - doga arasindaki iletisime dikkat
cekmektedir. Joseph Beuys'un Kessel sehrini secmesinin nedeni ise sehrin
agir endlstri nedeniyle yesil dogasinin tahrip olmasidir. Beuys'un projesi
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6liminden 8 ay sonra oglu tarafindan son agacin dikilmesi ile tamamlan-
migtir. Beuys'un insan yasaminin streklili§inin doganin surekliligine bagh
oldugunun bilinciyle yagsanan alanlar agaclandirarak, insanlara strekli bir-
likteligin saglanabilecegi bir anlayis sunmustur (Arapkirli, 2017: 61-62).

Ai Weiwei: Fairytale (Peri Masal)

Ai Weiwei, bireysel 6zgrliikleri 6n plana gikaran ve destekleyen muhalif
bir sanatgidir. Sanatg, kiirator, yazar, tasarimci ayni zamanda sosyal-kulta-
rel bir yorumcu olan Weiwei'nin, bir strateji 6zelligine sahip sanatsal pra-
tiklerinde akilcr ¢oztimler olusturmasi ve hayata gecirmesi islerinin ayriimaz
bir parcasini olusturur. Sanat'in ttopik bir bakis agisini ifade edebilecegini
savunan Weiwei, isleri ve fikirlerinde titopya ideali beklentisi Gizerine stra-
tejiler gelistirir (Bayraktar, 2013: 58).

Gorsel 3-4. Ai Weiwei, Fairytale (Peri Masali), 2007

Ai Weiwei'in Documenta 12 icin hazirladig Fairytale (Peri Masal) isimli
calismasi ti¢ katmanl bir projedir. Sanatci bu lretiminde 1001 Cin vatan-
dasini Almanya'ya davet eder ve onlarin ziyaretleri dncesinde ve ziyaretleri
boyunca turistik ve egitim aktivitelerini planlanmasi; uygun yasam alan-
lari ve saglik kosullarinin yaratiimasi; asci-fotografci-video yapimcisi gibi
personellerin ayarlamasi; vize islemleri, ucak biletlerinin satin alinmasi ve
seyahat sigortalarinin yaptiriimasi gibi gereksinim duyacaklari yasamsal ak-
tivitelerin organizasyonuyla ilgilenmek gibi bircok islemi icinde barindiran
devasa bir proje sirecini baslatir (Karabiyik, 2016: 36). Bu fikir oldukca
kapsamli, sosyal ve kiltiirel etkiler iceren, daha iyi bir dlinya, daha iyi bir
yasam icin onerilen bir proje niteligi tasimaktadir.

Mutlu Baskaya: Umut Serisi

Toplumsal olarak var olabilmek bir anlamda ttopya ile sanatin birlikteligi
ile gerceklesebilir. Yasanilan diinyadan daha iyi bir yasam, daha iyi bir
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Gorsel 5. Mutlu Baskaya, Umut Serisi, 2015, Diizenleme, 250x50 cm.
Gorsel 6. Mutlu Baskaya, Umut Serisi, 2015.

Umut kavrami Uzerine galisan bir diger akademisyen/sanatgi da Mutlu
Bagkaya'dir. Sanatgl, evrenselligi yerellikten ele almakta ve yerel kimlik
ozellikleri gelisen bir stirecte evrensellige ulasilabilecegini vurgulamaktadir.
Eserleri bu diistince bicimini ortaya koyan veriler icermektedir (Kanigkan,
2020: 265-268).

Mutlu Bagkaya, siralanan tiim bu toplumsal dinamiklere, kigiik hayalleri umuda
donistiirmek adina camurla dokunuyor. Eserlerindeki mekani, isin bir parcasi nite-
liginde ve isle biitlinlesen bir sekle getirmistir. Bagkaya'nin yeniislerine baktigimizda
2007 yilindan beri uyguladigi farkl malzeme tercihini (merdiven), seramikle yeni
bir boyuta tagidigini gériiyoruz. Aklin sinirlarini (matematik diizen) diger bir deyisle
kural ve kuramin estetik hazzi topragin dogasiyla birlesen kigiik lcekli mimari
tasarimlara dontismastir (Karaaziz Sener, 2016: 68-69).

Baskaya, merdivenle cikilabilecek diinyalar hayal etmektedir. Onun iyiye
yonelik diinyasi psikolojik, toplumsal ya da sosyal sorunlarin ¢éziimlerine
yonelik onerileridir. Sanatginin merdivenleri umutsuzluk-umut ikilemi yo-
niinde umuda yoénelen cizgilerdir. Umudun metaforlar olan merdivenler
izleyiciyi asagl ya da yukariya yonlendirirken aslinda zaman kapstliinde
gezdirmekte ve alimlayici icin sorgulayici bir stire¢ baslatmaktadir.

Baskaya'nin merdivenlerinin nereden indigi ya da nereye ciktigi belirsizdir.
Nereye ulagsmaya ya da ulastirmaya calismaktadir. Yoénlendirmeleri belli
olmayan sorular olusturan bir siire¢ tanimlar. Bu suireci izleyici yonetirken,
tamamen onun bu y6nelisi nasil algiladigi ile ilgili bir durumdur. Merdi-
venler sanatginin bazi calismalarinda bigimin cevresinde dolanirken, baz
eserlerinde ise gézden kaybolmaktadir. Basl ya da sonu tanimli olmayan
merdivenleri Baskaya icin umudun bir ifadesidir. Glnlik politikalarin in-
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sanlar tzerinde olusturdugu mutsuzluk ya da umutsuzluk onun eserleri ile
umuda dénusebilmektedir (Kaniskan, 2020: 266).

Antony Gormley: BreathingRoom I-IlI

Antony Gormley'nin Uretimlerinde sade yapisal diizenlemeler, az sayida
malzeme kullanimi ve sinirl konu secimi ile 6n plana cikan bir sanatgidir(Te-
kin, 2016: 81).Disiplinlerarasi nitelikteki Gretimleri, Gzerinde durdugu kav-
ramlarin insan ile iliskisi baglaminda degerlendirilmesi yonuyle izleyicilerin
ilgi odagl olmaktadir(Kayahan,2018:67). Cagdas sanat anlayisi ile birlikte
yeni ifade olanaklarini ve sorgulamalari da icinde barindiran ¢cagdas heykel
sanatinin olusturdugu plastik dil yeni ifade olanaklari ve alternatif malzeme
kullanimi ile cesitlenerek tekrar tekrar yenilenmektedir (Ozkul, 2019:74).

Gorsel 7. Antony Gormley, Breathing Room, 2006-2012.
Gorsel 8. Antony Gormley, Breathing Room, 2006-2012.

Isik patlamalan ile dikkat ceken yerlestirmede Gormley, icerisinde
bulundugumuz dijital kiltire yonelik bir elestiri sunmakta ve zihinlerimiz
bilgisayar ortaminin icerisini kendine mekan edinmis durumdadir. Calismasi
daha insani ve mekanik olmayan bir mekana yonelik 6zgiin bir girisim
olarak, insan ve yasadigl alan arasindaki iliskileri sorgulayan bir tavir
sergilemektedir.

2006-2010 yillan arasinda teknolojinin biylmesine paralel bir ivme
gostermis olan BreathingRoom adini verdigi ve dort yil icinde proje I-11-111
olmak tzere 3 kez sergiledigi bu seri hakkinda sunlar dile getirmektedir;

Sehir insanin sinirli kosullarini’ ifade eden kendi bagina mimari bir yapi oldugu soy-
lenebilir. Aliminyum borular kullanilarak olusturulmus bu cerceveli bosluklar gece
simulasyonuna gectiginde ise gercek ve sanal arasindaki siniri belirsizlestirircesine
mekan karariyor, borular isiktan birer ¢izgiye doniiserek adeta bir bilgisayarin ara-
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ylzlnigagnistiryor. Bu karanlikta en 6ne gikan sey ise teknolojinin metaforu olan ve
geometrik bir alan olusturan ve insanlarin bu alanda kimleri ‘user’ olan birer lekeye
dondsttikleri isiktan hatlardir (Erden, 2012: 57-58).

M. B.'tin Bireysel Calismalan

M. B."in “Utopyanin Giincesi" baslikl serisi 2016 yilinda gerceklestirilmis
bir dizi tuval Gizerine akrilik boya ile yapilmig resimden olusmaktadir. Bu seri,
aslindaoncesindeB.'in “Sorunsuz Evrenler” serisinin devami niteligindedir.
Yeni bir evren arayisi icerisinde olan sanatci icin Gtopya kavrami bir ilham
kaynagidir. Miikemmel olmayan bir evren ya da evrenler arayiginda resim
seyahati baslar ve onun arayislarinda zaman ve mekan baska bir boyutta
yer almaktadir. Bu seyahat gériinmeyen belki de var olmayan bir alandadir.
Resimlerinde dile getirmek istedigi diislince zamanin yok olusu esnasinda
sonsuz bir zaman dilimine ulasarak yeni yasam olanaklari elde edebilmektir
ve soyut bir zamanda, soyut bir evrende var olabilme, deneme girisimidir.

Gorsel 9-10. M. B., Utopyanin Giincesi, 2016, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x80 cm.

Gorsel 9'de kahverengi zemin (izerinde yer alan mavi alan Gtopya alani-
dir. B.'lin (itopya alanina dair sdylemi, olmayan fakat oldugunda ise en
iyi yer olacagina inanilan bir zaman-mekandir. Zamansizlikta beliren bu
soyut Utopyasi hastalik, yasliik, mutsuzluk, savas, intikam gibi kavram-
larin olmadigi bir 6zlemi ifade etmektedir. Lekesel renk degerlerini iceren
tuval tzerinde siyah cizgilerle birlesen figiirler belirmekte ve bu titopyanin
gerceklesebilme ihtimalindeki bir yasamsalligi ortaya koymaktadir. Yine
asagidan yukariya dogru yiikselen yesil monokrom cizgiler ise doganin ya-
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samsalligini vurgularken olmayan mikemmel yere dogru hareket etmekte-
dirler. Kahverengi zeminde beliren siyah-beyaz yol ise gidilmek/ulagiimak
istenen mekana dogru yoénelen bir yoldur. Bu yolun yeni bir yere ulasip
ulagamadigi belirsiz birakilmistir. Burada umut devreye girerken geometrik
dizenlemelerin 1s1ginda bir gerceklikten kopulamadiginin da simgesel bir
ifadesi calismada yer almaktadir.

Gorsel 10'da yer alan kirmizi-siyah diizlem ise var olmayan ancak var ol-
dugu hayal edilen bir mekdna dogru yoénelim gosterirken, bir gecis kapisi
ile oraya agilmaktadir. Her yeni gecis, yeni bir umut, yeni ve surekli bir
mutluluktur. Hedef belirsiz, hedefe giden yol belirsizdir. Belirsizlikler ice-
risinde beliren bir boslukta kurgulanan mekan, insanin uzaklagtigi ancak
kaybolmadigi/kaybolmayacagi-anilarinin yiikli olarak cizgiler ve bigim-
lerle yenilendigi bir yasam alanidir. Tuvalin en 6n kismina konumlandirilan
ince beyaz seritler, anilari sakli tutan, ge¢cmisin yok olmayacagi baglantilar
kurmaktadir. Bicimleri konturlayan dinamik siyah cizgiler heyecan yarat-
makta, bu dinamizmi dengeleyen keskin geometrik sekiller ise bu hareketi
dengelemektedir.

Gorsel | 1-12. M. B., Utopyanin Giincesi, 2016, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x80 cm.

Gorsel 11'de boslukta ucusan kagitlar, bir gercekligin yok olusunu
gosterirken, balonlarin icerisinde kalmis kagitlar ise gecmisini silmek
istemeyen bireyi ifade etmektedir. Balonun patlamasi an meselesidir ve
gecmis, gidilen yeni yerde bir anda yok olabilir. Burada da belirsizlik ve
bilinmezlik iceren somut bir Gtopya s6z konusudur. Var olmayan evrene/
evrenlere dogru ilerlerken doga, gecmis, isaretler, beklentiler gibi insana
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dair her sey beraberinde yol almaktadir.

Gorsel 12'de bir poset icerisine hapsolmus bir gemi bulunmaktadir. Belki
de bir gemi ile gidilebilecegi diistinlilen yeni zaman-mekana dair yasanti
bir poset icerisinde gizlenmistir. Posetin herhangi bir nesneyi koruyabilmesi
uzun sureli bir durum degildir. Belli ki umutlarin saklanmaya, korunmaya
ihtiyaci vardir. En azindan korunabilecegi kurgulanmig bir diinya, bir top-
lum olabilir. Birbirini koruyan, empati kuran, giilen, saf insanlarin birlikteli-
ginde temiz bir toplum Utopyasidir sekillenen. Cercevelerle sinirlandiriimis
bosluklardan, ézlem duyulan tGtopyaya gecilmektedir. Karmagik yasamlar,
duz cizgilerle basitlestirilmektedir. Kendini onaylayamayan bireyin yalnizli-
81, ucusan bir yaprak, bir kagit ya da bir balon olarak tuvalde bicim bulur.
Geometrik formlarin dengeli konumlandiriimalari, siyah cizgilerin karma-
sasinda espasi anlamli kilar. Kaosu sakinlestirmektedir. Gercek olmayan
mekanlarda poset icerisinde korunmaya calisan bir maddeler, posetin sef-
fafligl, gecirgenligi ve zayif yapisiyla yinelenen bir sekilde korunmasiz kalir.
Her yeni giin daha fazla giivende olmaya calisirken, kimlik bosluk icinde
daha fazla kaybolmaya baslamaktadir. B'in calismalarinda tanimlanmaya
cahsilan daha korunakli, daha parlak ve daha gercek bir evren tuvalde
bicim gostermektedir.

N. C.'in Bireysel Calismalar

En ilkel toplumlardan glinimiiz uygarliklarina kadar efsane ve mitoslar
var olmayan yerler ve hayali karakterlerin fantastik kurgulan, gerceklik
boyutunun imkansizlig sebebiyle ilk Gtopik 6rnekleri olarak karsimiza cik-
maktadir (Atesli, 2004: 32). Bu acidan degerlendirildiginde genel bir yak-
lagimla titopya giizel bir gelecek tasviridir (Gok, 2018: 85). Gelecegi tasvir
etmek bu noktada en temel anlayisla bireysel anlamda barinma ve konut
kavramlaryla bagdastirilabilir.

Birey icin barinma mekani olan ev, koruma ana 6zelliginin yani sira mekan-
sal agcidan da yliklenen 6zel anlamlara sahiptir. Bu 6zel anlamlar, 6zellikle
gecen ylzyilda aile refahi ile evlerin boyutsal ve mimari 6zelliklerinin ayni
duzlemde degerlendirilmesi olarak da 6zetlenir (Cevik ve Silav, 2019: 2).
icinde yasadigimiz ddnemdeki konutlarin ge¢misteki yasam alanlari ile ara-
sinda buyuk farkliklar bulunmaktadir. Ginlimizin insani konut tercihle-
rini, gelisen teknolojik olanaklar dogrultusunda yapmakta ve gelecekteki
gereksinimlerine yonelik beklentileri dogrultusunda secimler yapmaktadir-
lar (Arslan, 2006: 66). Bu acidan degerlendirildiginde degisen kosullar ve
konuta yliklenen yeni anlamlar bireylerin ekonomik, toplumsal/bireysel,
teknolojik, dustinsel/dirtlisel vb. tim zihin, beden ve ruh yansimalarinin
bir sonucu olarak da degerlendirilebilir.
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insanoglunun yasam sahnesinde yer aldigi antik caglardan giiniimiize ka-
dar tanimlanan konut ve onun bir anlamda ¢ogullasmis hali olarak deger-
lendirilebilecek olan kent kavrami bir anlamda toplumsal ve siyasal yasamin
ortak yasam alanlarini yani kamusal alanlan temsil ederler. Kente yiiklenen
bu genis anlam onu Gtopya kavraminin vazgecilmez mekani olarak tanim-
lamistir/tanimlayacaktir.

Gorsel 13-14. N. C., Kent Utopyalari Serisi, 2020, Seramik, Elle Sekillendirme, 70x60
cm.

Bu baglamda N.C.'in 6zglin seramik tasarimlarinda &ncelikle Neolitik
Gag'dan Sanayi Devrimine daha sonralar giiniimiize kadar degisen ve
gelisen kentformlari araciligiile icinde yasayan bireylerin yasam kosullarinin
da degismesinin bir sonucu veya yansimasi olarak kent ltopyalarindan
yansimalar dikkat cekmektedir.

Utopyalar, bugiin gerceklesmesi imkansiz gibi gériinen ama her zaman
gerceklesmesi amaglanan, doéneminin hatalarindan ders ¢ikarmis,
kurdugu yenidinya dizeni, sosyal ve fiziksel cevreleri en ince ayrintisina
kadar dislnilmus, tasarlanmig toplum tasanmlandir (Dékmen, 2010:
16). Bu toplum tasarimlarn gelecegin ideal yasamlarini ve bir anlamda
gelecegin Utopyalarini kendi iginde soyut ve somut anlamlari ile birlikte
barindirmaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde (itopya kavraminin
somutlastinlmasi baglaminda mekan kavrami bir gereklilik gibi de
degerlendirilebilir.

Bu gereklilik C.'in gorsel 13, 14, 15 ve 16'da Kent Utopyalari Serisi'nde
ortaya cikar. Bu seriler topya baglaminda degerlendirildiginde C.'in
fiziksel cevre olarak kentimgesi 6zne konumunda yer almaktadir. Ozellikle
13, 14, 15 ve 16'da elle sekillendirilen seramik parcalar Gzerinde aktif
sirlar kullanilmayarak edilgen bir anlam yakalanmaya caligilmistir. Ozellikle
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renklendirmede agik mavi renklerin tonlamalar ¢camur igine katilan toz
boyalarla elde edilmistir. Birbirinden farkli boyutlarda elle sekillendirilen
ve konut/ev baglaminda fiziki anlam olarak en kiclk 6znel parcayi
tanimlayan formlar oda bigiminde sekillendirilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan
seramiklerin bitin-parca ve bosluk-doluluk iligkisi kapsaminda ahsap
zeminlere montaji yapilmistir. Genel olarak tiim seride kullanilan mavi
renk bir anlamda Utopik kent imgelemine olumlu beklenti/dilek veya istek
olarak degerlendirilebilir. C., Kent Utopyalari Serisi iiretimlerinde belirsiz bir
zamana génderme yapar ve onun ¢alismalarinda gecmis, simdiki zaman ya
da gelecek temasi bir anlamda belirsiz bir stirece isaret eder.

Gorsel 13 ve 14'de 6zellikle zeminde kullanilan ahsap pargada kullanilan
ve izleyicinin bakig agisina gore degiskenlik gésteren ic/dig biikiim aracilig
ile binlerce yildir mikemmel glzelligin gizli formli oldugu diistindlen
altin oran kavramina génderme yapilmaktadir. C., 6zellikle miikemmeliyet
temasinin bir yansimasi olan bu kavram araciligi ile olusturulan kent
imgesinde Utopik bir diizen, mutluluk, refah, uyum gibi olumlu temalara
odaklanilmistir.

Gorsel 15-16. N. €., Kent Utopyalari Serisi, 2020, Seramik, Elle Sekillendirme, 65x65
cm.

Gorsel15-16'daolusturulan KentUtopyalarSerisi'ndebiranlamdayerlesilen
mekan olarak kullanilan ahsap zeminde tam daire formu kullanilmistir.
Bu form C.'in resim, baskiresim ve seramik gibi disiplinlerarasi siirecte
Uretimlerini yaptigi calismalarda da (izerinde yasadigimiz ve bir anlamda
timinsanhgin ortak mekani/evi olan diinyaya/yerkireye génderme yapar.
Gorsel 15-16'da de yine elle sekillendirilmis seramik parcalar mavinin
tonlan kullanarak renklendirilmis seramik ile tasarlanmistir. Gorsel 15'de
kenti olusturan ev/yuva ve oda kavramlarini temsil eden seramik dizilimler
i¢ blikey alanda Gorsel 16'da ise dig biikey alanda konumlandinlmistir.

324

Sonuc¢

Utopya kavrami tarihsel siirec icerisinde farkli dénemlerde farkli bakig
agllari ile ele alinmig bir disavurumdur. ideal olani tanimlaya calisan bu
kavram, 6zel olarak sanatta ya da felsefe gibi farkli alanlarda insanlara,
toplumlara ya da yasam kosullarina gére farklihk gostererek cesitli
tanimlamalarla degerlendirilmistir. Sanatcilar gesitli Gtopik diistinceleri kimi
zaman nesnelligi 6n planda tutarak kimi zaman da duygularin vurgulandigi
gorseller ile bicimlendirmislerdir.

Bazi eserlerde izleyicilerde algilanan psikolojik etkiler Snemsenerek zengin
bir ifade dili olusturulmustur. Ozellikle bazi minimal sanatcilarin eserlerinde
mekan, eserle bitlinlesen bir dinamikte degerlendiriimekte ve varligini
mekanla iliskilendirerek stirdirmektedir (D6l ve Avsar, 2013: 8, 10).
Eserle bltlinlesen mekanlar sanatginin kurguladig daha iyi ve daha ideal
olanin tanimi niteligindedir. ideal yasam, ideal bir toplum, ideal bir kent
gibi gelecege yonelik cesitli bakis acilarinin bir sonucu olarak (itopyaya ait
kavramlar sanatgilarin eserlerinde yeni bir ifade bigimi olarak yer almaktadir.

Thomas More 16. yiizyilda “Utopya" adli eserini yazmistir. More, eserinde
ideal bir kent devletini aciklamaktadir. Sonrasinda bu kavram bircok kitapta
yer alarak genis bir alana yayilmistir. Sanatsal, bilimsel, felsefi Gtopyalar, var
olmayan bir yeri tanimlamaya calisirken, ayni zamanda gelecege yonelik
planlar da insa etmektedirler. Bazi Gtopyalar ise, bugiini elestirirken,
insanlarin hayallerini/olmasini istediklerini ifade etmektedirler. Utopyalar,
toplumsal anlamda elestiri yapabilmesi dogrultusunda toplumu daha iyiye
yonlendirebilecek diisiinceleri icermesi agisindan énemli bir basamaktir.
Sanatta titopyalar, bireysel sdylemler olduklar kadar aynizamanda toplumu
yonlendirebilecek elestirilerdir.

Sanatsal Uretimlerinde sanatcilar (topik dustincelerini farkli malzeme,
teknik ya da soylemlerle gorsellestirmektedirler. Bu (topya ideallerine
dair olusturduklar alanlarda hem bireysel bir disavurum yasarlarken
hem de izleyiciyi dustindirmekte ve ¢6ziim olanaklarini sunmaktadir.
Gogu zaman izleyici ile buttinlesen ve gelisen bir slirecte tanimlanan bu
Utopyalar, alimlayici ile iligkisi baglaminda gliclenmekte ve gelecege dair
olabilirlik diizeyi artmaktadir. Sanat pratiklerinde Gtopya fikrinin ortaya
koydugu degistirici/donustiriicl bakig acisi daha iyiye ulasma kavramiile
gliclenerek sanatgilarin 6zglin projelerinde agiga cikmaktadir. Giinimiz
sanat dinamiklerinde, Utopya, alternatif ve ideal yasam olanaklari
sunmasi anlaminda bir farkindalik yaratarak elestirel bir tavir olarak da
degerlendirilebilir.
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