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Ozet

Modern iiretim teknolojilerinin hakim oldugu iretim diinyasindaki yerini gitgide kaybetmekte olan
geleneksel iiretimler, yalnizca birer iiretim bicimi degil ayni zamanda UNESCO’nun da lizerinde
o6nemle durdugu somut olmayan kiiltiirel miraslar arasindadir. Dogdugu toplumlarin kiiltiirlerinin
ayrilmaz bir parcasidir. Bu ¢alismada modern iiretimler icin kurgulanmis tasarim metotlari, somut
olmayan kiiltiir miraslarindan olan geleneksel sanatlarin korunmasi ve yasatilmasi icin ¢6ziim
liretmedeki rolii arastirilmistir. Modern tasarim metotlarindan “Tasarim Odakli Diisiinme Metodu™
ve geleneksel iiretimlerden “Caput Dokumacihigi” secilerek SEBIGED’in ‘Caputa can veren kadinlar’
projesinin ekibi ve ilce icerisinde hala caput dokumaciligi yapan ustalar ile birebir goriismeler yapilmus,
siire¢ fotograflanarak belgelenmistir. Caput dokumanin siiregleri incelenerek tasarim odakli diisiinme
metodunun kaybolmaya yiiz tutmus bu geleneksel el sanatini destekleyebilecegi noktalarda éneriler
sunulmustur.
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SUPPORTING TRADITIONAL PRODUCTIONS WITH DESIGN THINKING
METHOD: RAG WEAVING

Abstract

Traditional productions, which are losing their place in the world of production, which is dominated by
modern production technologies, are among intangible cultural heritages that UNESCO emphasizes.
It is an integral part of the cultures of the societies in which it was born. In this study, design methods
designed for modern productions, their role in producing solutions for the preservation and survival
of traditional art, which are intangible cultural heritages, were investigated. One-on-one interviews
were held with the team of SEBIGED’s “Women who give life to the diameter” project and the
masters who are still shoddy within the district by choosing the “Design Thinking” from the modern
design methods and “Rag Weaving” from traditional productions. The process is photographed and
documented. By examining the processes of rag weaving, suggestions were made at places where the
design-oriented thinking method could support this traditional handicraft, which has disappeared.
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1. Giris

Somut olmayan kiiltiirel mirasin (SOKUM) énemli bir parcasi olan gele-
neksel sanatlar insanlik tarihinin baslangicindan beri insanlarn ihtiyaglarini
karsilamak icin el becerilerini, zevklerini ve ayni zamanda yo&resel kltur-
lerini aktardiklar Gretimlerdir. Bir ulusun kiltirindn ve kisiliginin en canli
kanitlandir (Baslangic, 1984: 97).

Bu sanatlar, dénemin sartlarina gére degisim ve gelisim gdsteren dinamik
bir yapiya sahiptirler. Ortaya ¢iktigi toplumun duygularini, sanatsal zevk-
lerini ve kiltirinG yansittigi icin geleneksel vasfini kazanmistirlar’. Gele-
neksel sanatlar 6zellikle hayatin déniim noktalar olarak da adlandirilan
dogum, evlenme ve 6lim gibi dnemlizamanlarda gerceklestirilen pratikleri
ile de toplumunun kiiltir belleginin Gnemli bir parcasi olarak bu anlara fark-
I bir anlam katabilmektedir (Arioglu ve Aydogdu Atasoy, 2015: 112-114).

Geleneksel sanatlar yasayan her kavram igin kaginilmaz olan dogma, de-
gisme ve O0lme gibi evrelerden ge¢mektedir. Gliniimiiz toplumlarinin gele-
neksel sanatlara olan bagliklarinin giderek azalmasi ile birlikte kaybolma
tehlikesi ile karsi karsiyadir. Uzun stiredir devam etmekte olan bu gerileme
ve kaybolma gerceginin baslica nedenleri:

* Endustri devrimi basta olmak Gizere devam eden bilimsel ve teknolojik
gelismeler,

e ithalati destekleyen imtiyazlar ve ekonomik globallesme,

¢ Osmanli Doneminden itibaren lonca vb. sanatkar birliklerinin bozul-
masl,

* Geleneksel sanatlar ile mesgul olan kdy niifusunun kente go¢ etmesi
ve bu meslegi icra edecek ustalarin sayisinin azalmasi,

* Kimi geleneksel sanat trtlinlerine artik ihtiyacin kalmamasi ile kendi
caglarini tamamlamalari,

* Tiketiciihtiyaclarinin, modanin ve yasam tarzlarinin degismesi ile gele-
neksel sanatlara olan talebin azalmasi sebebiile Gireticilerin mesleklerini
devam ettirebilecek dlizeyde kazang saglayamamalari (Arli, 1984: 41-
51) olarak sayilabilir.

GUlnlUmuzde dahayogun hissedilen hemen hemen heralandakiresellesme-
nin geleneksel kiiltirler tizerindeki olumsuz etkileri hala devam etmektedir.

" https://www.kulturportali.gov.tr/portal/gelenekselelsanatlariveturksuslemesanatlari
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Oysa somut ve somut olmayan kdltiirel mirasin gelecege aktarilabilmesi
icin stirdtiriilebilirligi oldukca 6nemlidir (Koyuncu Okca ve Oz, 2019: 282).
Kitle kiltirinln geleneksel kilthrin Gizerindeki baskinliginin kdltirel cesit-
liligi azaltmasi tehlikesinin farkinda olan UNESCO, SOKUM'{in korunmasi
konusunda cesitli adimlar atmaktadir. Geleneksel sanatlar, 17 Ekim 2003
tarihli Somut Olmayan Kdltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi'nde yer alan
SOKUM 'iin belirttigi alanlarin icerisinde yer almaktadir. S6zlesmede gecen
koruma bu miraslarin ancak yasatiimaya devam ettirilerek aktariimasi ile
korunabilecegini belirtmektedir (Oguz, 2018: 201). Korumanin yéntemleri
olarak belirlenen eylemler ise kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma, ko-
ruma, gelistirme, gliclendirme, 6rgtin egitim yolu ile nesiller arasi aktarim
ve mirasin farkli yanlarinin canlandiriimasi seklindedir.

Denizli-Serinhisar'da Caput Dokumaciligi Ornegi

Denizli kdkli bir dokuma gecmisine sahiptir. Serinhisar (Kizilhisar) ilcesinde
de diiz dokuma yaygilar ge¢miste yogun olarak dokunmaktaydi. Serinhisar
licesinde yerlesim yeri oldugu giinden beri dokumacilikla ugragiimis ve
1970'li yillara kadar dokumacilik gelenegi yogun olarak yasatilmistir. Geg-
miste diiz dokumalarin yani sira bircok ailede mekikli dokuma tezgahlan
ile de dokuma yapilmistir (Koyuncu, 2009: 195-196).

Literatlirde ‘capit’ olarak gecen (Giilensoy, b.t.y: 32) ancak yoresel ismiyle
caput dokumalar, 6zellikle kithk zamanlarinda ve atiklarin agin artmaya
basladigl zamanlarda énemi daha da hissedilen, geri donustiirme veya geri
kazanim aliskanliklarinin en eskilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir-
lar. Caput dokumalar eskimis bez parcasi, pagavra, bez anlamlarina gelen
caputlarin serit haline getirilip tezgahlarda dokunmasi ile ortaya ¢ikmak-
tadir. Ozellikle yokluk ve savas yillarinda kurtarici olan caput dokumalar
evlerde yolluk, paspas, minder, yastik gibi oldukca genis bir yelpazede kul-
lanilmigtir. Sanayi dokumalarina ulagimin kolaylasmasi ile caput dokumala-
rin kullanimi yavas yavas ortadan kalkmistir (Koyuncu Okca, 2018: 195).

Serinhisar halki icin de sanayi Grlnleri yerini alana kadar ¢aput dokuma-
larinin 6nemli bir gecim kaynag oldugu bilinmektedir. Bu dokumalarin
yerel halkin glindelik hayatinda gecim kaynagi olarak énemli bir yerinin
olmasinin yani sira, 6zel glinlerinin de vazgecilmez bir parcasidir. Evlenecek
kizlarin geyizi icin dokutulmus olan dokumalar, evlerde kilim, yastik kilifi,
divan ortlisii, seccade olarak, tarlada bahcede calismaya giderken veya
molalarda tizerine oturmak icin kullanilmistir. Bu dokumalar ayrica torba ve
heybe seklinde depolama ve tasima amaclarina hizmet etmistirler. Ge¢cmis-
te oldukca yaygin bir kullanim alani olan caput dokumalar glinlimiizde ¢ok
tercih edilen bir Grlin olmamasina ragmen hala yeri geldiginde kullaniimak
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Uzere sandiklarda saklanmaktadir. Talebin azalmasi ile bélgede caput do-
kumacilik (Fotograf 1) meslegine devam etmekte olanlarin sayisi azalmistir
ve gliniimlzde neredeyse yok denecek kadar azdir. Ayni kaderi paylasan
diger geleneksel sanatlar gibi caput dokuma da cesitli nedenlerden dolay:
terk edilmeye baslanmistir. Ancak yerel ekonominin gliclenmesine yonelik
cahismalarin gerekliligi, geri dénlstiime olan duyarlligin artmasi ve el emegi
olan Urtinlere olan talebin artisi gibi etmenler ile geleneksel sanatlara olan
ilgi yavas yavas artma egilimi gostermektedir.

Fotograf I. Caput Dokuma Ustasi Burcu Yilmaz-Yatagan

Serinhisar ilcesinde Emine Kobas tarafindan 2014 yilinda Serinhisar Bili-
sim ve Gelisim Dernegi kurulmustur ve halen baskanligini ytritmektedir.
2017 yili basinda Emine Kobas'in hayata gecirmeye basladig ‘Caputa Can
Veren Kadinlar Projesi’ geleneksel sanatlara olan ilginin artmasi ydnindeki
akimi yakalayarak buna katki saglayan énemli projelerden biridir. Projenin
ilham kaynagi Emine Kobas'in geyizinde yer alan, kendisine de annesinden
kalan ve yillarca yanindan ayirmadigi caput dokuma kilimdir. Emine Kobas,
annesi Emine Hanim'in kendi eskilerinden dokudugu caput kilimi, evlen-
dikten sonra esinin isi geregi cok il ve ev degistirmesine ragmen yanindan
ayirmamistir. Kullanilamayacak duruma geldikten sonra da hatira olarak
sandikta saklanan caput dokuma, ‘Caputa Can Veren Kadinlar Projesi'nin
ilham kaynagi olarak énemli bir noktadadir (Kobas, 2019). Giniimuzde
hatira olarak belki yeri geldiginde kullanmak tizere saklanan ¢aput kilimler
fonksiyonel islevinin haricinde sahibi icin saklanmaya ve korunmaya dege-
cek manevi bir degere sahip gorilmektedir.
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Gecmis ve glinimiiz arasindaki kopmamig bir bagdan ilham alan proje-
nin hedef kitlesi Serinhisar'da yasayan 18-50 yas araligindaki calismayan,
meslek sahibi olmayan, kendi gecimini saglayacak glivencesi olmayan
dezavantajli kadinlardir. Projenin amaclar kursiyerlerin kendi gecimlerini
saglayabilecekleri bir meslek edinmelerinin yani sira ek aktiviteler ile be-
cerilerinin, girisimciliklerinin desteklenmesi, kiltiirel, sosyal ve ekonomik
hayata katiimalarinin desteklenmesidir (Koyuncu Okca, 2018: 196). Proje
Serinhisar'da yasayan dezavantajli 50 kadina meslek edindirme amacgli ¢a-
put dokumacilig egitimi verme amaci ile baslamig ve glinimiizde Serin-
hisar Kaltir Merkezindeki atélyede kurs olarak devam etmektedir. Proje
kapsaminda geleneksel tezgahlar drnek alinarak yaptiriimis tezgahlar kul-
lanilmaktadir. Projede egitmen olarak calisan ustalar: dernegin kurucusu
Emine Kobas, Cumhuriyet Universitesi Halicilik ve Kilimcilik béliimiinden
mezun usta 6gretici Huriye Yatci ve ilk kursiyerlerden biri olarak baslayip
daha sonra gesitli egitim ve formasyonlar ile egitmen unvanini alan Sidika
Dokumaci'dir.

Egitimlerin yani sira, proje ekibi York's markasi adi altinda kimlik kazanarak
urettikleri Grtinlerini Serinhisar Antalya yolu lizerindeki Serin Vadi adi veri-
len magazada satisa sunmaktadirlar. Satig noktasi haricinde farkl festival ve
etkinliklerde de katilimci olarak caput dokuma ve diger dokuma driinlerin
tanitilmasinda 6nemli gorevler Gstlenmiglerdir.

Caputa Can Veren Kadinlar Projesi kapsaminda ve Yoérk's markasi adi al-
tinda dokunan Urtinler ve Grlin cesitlilikleri asagida verilmistir (Fotograf:
2-3-4-5-6-7-8-9-10).

U SR s
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Fotograf 9-10. Caput Yelekler

Bu tirtinler disinda proje siiresince kiyafetler, araba koltugu kiliflari gibi farkl
driinler de dokunmustur. Uriin cesitliligine ve tasanmlarina proje ekibi ve
kursiyerler kendi arastirmalari ve begenilerine gore karar vermektedirler.
GUnlmz kullanicilarina hitap edebilecek tirtinler cikarma konusunda farkli
denemeler, calismalar ve etkinlikler proje kapsaminda gerceklestirilmistir.

GUndmz Grin tasanimi metotlarinin caput dokumaciligina uyarlanabilme-
si-icin oncelikle bu geleneksel sanatin tiretim asamalar projede yer alan
egitmenlerin ve proje haricinde bu meslegi icra eden ustalarin deneyim-
lerinden yola ¢ikilarak sema haline getirilmistir. Sema haline getirilirken
birbirinden ayrilmis olan adimlar arasi siralama ¢ok kati olmamakla birlikte
aktif calisan bir tezgahta her dokumada bu asamalarin yapiimasina gerek
kalmamaktadir. Semada gosterilen adimlar dokumaya yeni baslanilacak
tezgah kullanimina gore belirlenmistir (Sema 1).

A
Urdiniin tezgah
Dokuma —  sonrasi
iglenmesi

Sema . Caput Dokuma Asamalari

Caput dokuma Griinlerin Gretim asamalari:

» Tekstil atiklarinin toplanmasi adiminda, tekstilin makinelesmedigi yil-
larda eski, artik kullanilmayacak kiyafetler, kumaslar ve iplikler kulla-
nilmistir. Ancak glinimiizde tekstil sanayisinin Grettigi kati atiklar geri
donustirilmek tizere caput haline getirilmektedir. Caput olarak kulla-
nilmak Gzere genellikle havlu, bornoz, penye atiklar kullanilmaktadir
(Fotograf 11).

* Caputlarin hazirlanmasi adiminda gelen atik kumasglar overlok makine-
sindeyadanadiren gecmistekiusullile elmakasiylakesilerek serithaline
getirilmektedir. Zaten serit halinde gelmekte olan havlu ve bornozlarin
kenarindan cikan atiklar ile hepsi renklerine ve tirlerine gore ayrilarak
yumak yapilmaktadir (Fotograf 12). Bu islemi dokumayi yapacak olan
ustalar ya da dokuma icin siparis verecek olan kullanicilar gercekles-
tirmektedir. Caputlarin hazirlanmasindaki seritlerin enlerini, renkleri-
ni, malzemenin cinsini belirleyen etmenlerden biri de aslinda Griinin
son haline dair ustanin ve kullanicinin beklentisi ve istegi olmakta-
dir.
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Fotograf | 1-12. Atik Tekstiller-Caput Yumaklari

Tezgahin hazirlanmasi adiminda ilk olarak Denizli'den yumak halinde
alinan ¢ozgu iplikleri her bir katmanin birbirine karismasini 6nlemek
amaci ile gazete kagitlarinin arasina gerilerek ‘levent’ denilen ahsap
makaraya sariimaktadir (Fotograf 13). Tezgaha takilan ¢ozgu ipli-
gi ayni zamanda dokumanin uzunlugunu belirleyen ipliktir. Bu islem
Buldan'daki dokuma ustalari tarafindan yapilmakta ve Serinhisar'daki
atolyeye hazir getirtiimektedir. Getirilen ¢6zgl iplikleri atélyede tez-
gahin yerel agizdaki tabir ile ‘kiicti' telleri denilen ¢dzgu ipliklerinin
sistematik hareketini saglayan delikli tellerden gecirilir (Fotograf 14).
Gozgilerin dokuma sirasinda kayarak karismasini énleyen tarak ara-
liklarindan dokumanin ilerledikce sarilacagi ‘disli" adi verilen ahsap si-
lindire dolanarak tezgdh dokumaya hazir hale getirilir (Fotograf 15).

Fotograf 13-14-15. Levent Uzerine Sarih Gozgii Ipligi-Giicii Telleri-Disli

Dokuma icin planlama asamasinda Grlinli usta kendi begenisine ve
arzusuna gore sekillendirebilmektedir. Ayrica siparis tizerine bir doku-
ma yapilacaksa istenilen desen ve renkler ayarlanmaktadir. Planlama
asamasinda dokumanin boyutuna, renklerine, kullanilacak malzeme
cesitlerine ve desenlerine karar verilmektedir. Eger usta kendi arzusuna
gore bir Grlin dokuyacaksa renk ve desen planlamasi dokuma sirasin-
da deneme yaniima y6ntemi ile de yapilabilmektedir. Usta, kilimde

kullanacag caputlari yan yana dizerek kullanacag sirayi belirleyebil-
mektedir.

Dokuma asamasi dokumanin ilerledikge sarildigi yerde bozulmamasi
icin birkag sira ¢ozgulik iplik ile dokunmasiyla baglamaktadir. Bu iglem
sonrasinda ¢6zgu ipligi ile dnce zincir sonra agizlik siralar dokunarak
asil caput dokuma islemine baslanmig olur. C6zg( arasindan gecirilecek
caputlar elle gecirilebildigi gibi genis tezgahlarda ‘catal agiz’ denilen
yardimcr alete sarilarak da gecirilebilmektedir (Fotograf 16). Doku-
ma 6nceden karar verilmis olan desen ve renklerde dokunabildigi gibi
ustalar genellikle desen ve renklere dokuma islemi sirasinda da karar
verebilmektedir. Boylece dokuma ustanin yaraticiligi ve begenisi sonu-
cu dogaglama olarak olusmaktadir. Yapilan dokumalarin kenarlarinin
sikistirma islemi nedeni ile eninin cekmemesi ve dalgalanmamasi icin
birer ucu civili iki parca ahsap ¢itanin civisiz uglarindan birlestirilerek
yapilmis ‘cimbar’ adi verilen alet kullaniimaktadir (Fotograf 17). Do-
kuma istenilen uzunluga ulastiginda ise énce ¢ézgi ipliginden birkag
sira agizlik ve en son zincir ile bitirilmektedir.

Fotograf 16-17. Catal Agiz-Renklere Karar Verme Asamasi-Cimbar

Uriiniin tezgah sonrasi islenmesi asamasinda dokumanin tezgahtan
alindiktan sonra gorecegi islemler Grliniin ne amagla kullanilacagina
gore degismektedir. Dokuma konfeksiyona girerek istenilen son Griin
haline getiriimektedir. Bu noktada dokumalar farkli malzemeler ile se-
killendirilerek farkl Griinlere donlisebilmektedirler.

Ustalarin caput dokuma yaparken izledikleri adimlar incelendiginde driin-
leri belirleyen en 6nemli etmenlerin siparisi veren kullanicinin istekleri, ih-
tiyaclar ve ustanin siparis tUzerine dokuma yapmadigl zamanlarda kendi
begenisi ve tercihleri oldugu goriilmektedir.
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Geleneksel Uretimlerde Tasarm Odakl Diisiinme Metodunun
Uygulanabilirligi

Geleneksel sanatlarin tretimleri stirdiiriilebilir ekonomik kalkinma ve kirsal
ekonomiyi canlandirma agisindan 6nemlidir. Modern tiretim tekniklerinde;
urlin gelistirmek, daha genis kitlelere ulagsmak, kullanici ihtiyaglarini daha
iyi anlamak gibi bircok farkli sebepten 6tirl aragstirma gelistirme bolim-
leri ve bilim dlinyasi tarafindan gelistirilen metotlar kullanilmaktadir. Farkl
disiplinlerin bir arada calisarak gelistirmeye devam ettikleri metotlar gele-
neksel sanat ustalarinin takip etmesi ve uygulamasi pek miimkiin olama-
mistir. Bu kopukluk, daha da artan rekabet ortaminda geleneksel ustalarin
ayakta kalmasini zorlastirmaktadir. Geleneksel el sanatlarini olduklar halde
devam ettirme zorunlulugunu hissetmek de el sanatlarinin siirdiriilebilirligi
onlindeki bir diger engeldir. Oysa yeniden zamani icerisinde yorumlanmayi
bekleyen kokll bir birikime sahibiz. Tasarim disiplini icerisinde, kontrolll
ve arastirmaci bir sekilde yeniden degerlendirilmeyi beklemektedir (Gencg,
2012: 126).

Ote yandan modern tasarim disiplini ve geleneksel sanat pratiklerinin te-
melde amaci ortaktir. Her ikisi de nihai kullanicinin yasamasini kolaylastiran
ve mutlu eden her tirll arag, gereg, sistemlerin Uretilmesini hedefler ve
kullanicr ile iligkisini kurgulamaya calisir. Aralarindaki en 6nemli farklilik ise
geleneksel sanat tretiminde hammaddeden son (riine kadar olan sirece
egemen olan tek faktor usta iken, modern tasarim ve endustriyel Gretim-
deki stirecte ustanin yerini cesitli teknolojilerin, farkl disiplinlerin, Griinden
Uretime degisen ve oldukga cesitli elemanlarin almasidir? (Aslier, 1984: 52).

1960’ yillarin baslarinda modern tasarim disiplininde, teknolojik gelisme
ve seri Uretime gecisin hizlanmasinin etkisi ile tasarimcilarin bireysel yete-
nek odakl tasarimlarinin artik miimkiin olamayacagi ortaya ¢ikmistir. Ta-
sarlama metotlarina eklenen yeni bir bakis agisi ile odak insan ihtiyaclarina
kaymistir (Bayazit, 2014: 5). Kullaniciya kayan odak noktasi sonucunda
hedef kitleyi daha iyi anlamak icin farkli disiplinler bir arada calisarak yeni
yaklasim ve metotlar gelistirmeye devam etmektedir.

Glnlimiizde bircok farkli is alanina da uyarlanabilen modern tasarim me-
totlarindan biri de ‘Tasarim Odakli Diisiinme Metodu (Design Thinkin-
g)'dur. Tasarim odakli diistinme yaklasiminin sekillenmesin de buyuk rol
olan uluslararasi tasarim ve danismanlik firmasi IDEO'nun yoénetici kurul
bagkani Tim Brown, tasarim odakl diisiinmeyi tasarimcinin duyarliligi ve
yontemlerini kullanarak, insanlarin ihtiyaglarini teknolojinin imkanlari ve ig

2 http://etmk.org.tr/tr/endustriyel-tasarim/, Erisim Tarihi: 06.09.2019.
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basarisi ile uyumlu bir sekilde karsilamak icin kullanilan disiplindir seklinde
tanimlamaktadir®. Bir baska tanimlama ile karmasik problemlere yenilikgi
cozlimler Uretmek amaciyla kullanilan metottur. Metot insan odakli yak-
lasim, deneysellik, cok disiplinli takim calismasi, problemlere birlestirici ve
bitlinsel yaklagimi benimsemektedir. Metodu uygulamak isteyen tasarim-
clar ve farkl disiplinden insanlar icin alti adimlik bir stire¢ belirlenmistir.
Bu adimlar dogrusal olmayip aslinda pratikte oldukca esnek ve degisken
olabilmektedir. Bu adimlar: empati/anlama, gbézlem/arastirma, tanimla-
ma, fikir Gretme, prototip yapimi ve test etme seklinde siralanmaktadir
(Geissdoerfer, Bocken ve Hultink, 2015: 5). Uygulanacagi projeye gore
sekillenebilen bu 6 adim kendi arasinda birlesip ayrilarak farkli asamalar
meydana getirebilmektedir.

Diger tasarim yontemlerinden ayrilan temel 6zelligi, tasarim siirecinde
kullanicinin ihtiyaglarinin éncelikli olmasidir. Kullanicinin mevcut ve far-
kinda olmadigi ihtiyaclarinin belirlenmesi ve bu ihtiyaclara yénelik ¢6ziim
uretmek bu yaklasimin en temel amaci ve tasanmin kisitlarini belirlemede
6nemli olan en buytk etmendir (Parlar, Soybora, Burhan ve Davaslgil
2017: 1102).

Kullanicinin her zaman igin odakta oldugu bu alti asama semada verilmistir
(Sema 2):
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Sema 2. Tasarim Odakli Diigiinme Yonteminin Basamaklari

* Empati/Anlama adimi insan odakli tasarim yaklagimi icin dnemli adim-
lardan biridir. Bu asamada proje ekibi kendi varsayimlarindan siyrilip
kullanicinin bakis agisini, deneyimlerini anlamaya calisir. Kullanicr ile
empati kurabilmek icin genellikle kullanici arastirmasi yéntemleri kul-
laniimaktadir®.

3 https://medium.com/@yaseminefe/tasarim-odakli-diisiinme-design-thinking- | 243f468c058, Erisim Tarihi:
11.09.2019.
* https://www.interaction-design.org/literature/topics/design-thinking, Erisim Tarihi: 07.09.2019.
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* Gobzlem ve arastirma adiminda sorunun yapisini anlamak adina musteri
ve kullanicr hakkinda arastirma yapilmaktadir. Arastirmaci potansiyel
musterilerin yaptigi etkinlikleri gdzlemler onlarin ilgilerini, egilimlerini
ve gercek ihtiyaglarini anlamaya calisir. G6zlem ve arastirmada en ger-
cekei verilere hedef kitlenin tasarlanacak olan Griinlerin kullanilacagi
yerlerde gbzlemlenmesiile elde edilebilmektedir (Norman, 2017: 234).

* Tanimlama adiminda ise lizerine fikir retilecek, ¢6zlimlenmesine cali-
silacak problemin tanimi yapilmaktadir. Bu asamada dikkat edilmesi ve
tekrar hatirlanmasi gereken en dnemli unsur problemin kullanici odakli
tanimlanmasi gerekliligidir®.

* Fikir tretme adimi tim ekipge ayni problem lizerine beyin firtinasinin
yapildigi tim sirecin iginde yaraticilifa en agik asamalardan biridir.
Her ekip Uyesinin fikri esit derecede 6neme sahip olup olabildigince
her liyenin bu asamada aktif olmasi ve iretilen her fikrin not edilmesi
gerekmektedir. Bu asamada dile getirilmeyecek koti fikir yoktur ancak
uygulanmasi olanaksiz fikirleri ayiklamak da daha net bir yolda ilerleme
icin 6nemlidir (Ingle, 2013: 7-9).

* Prototip yapimi adiminda (retilen fikirlerin denenmeye uygun, daha
kiiclk veya birebir 6lcekli hali hayata gecirilir.

e Test adiminda prototiplerin kullanici, teknoloji ve is basarisi igin en
uygun ¢6ziim olup olmadigi test edilmektedir.

Projeye gore sekillenen bu asamalarda kullanilan bircok farkli metot ve
yontem bulunmaktadir. Temelde ¢6zim tretme amaclh tim projeler icin
uygulanabilen bu metot geleneksel sanat ustalariicin de yardimci bir metot
haline getirilebilecek potansiyele sahiptir.

Caput Dokumanin Tasarim Odakli Diisiinme Metodu ile
Desteklenmesi

Kullanicinin ve ihtiyaglarinin odakta oldugu bir anlayista geleneksel sa-
natlarin ortaya ciktigr toplumla i¢ ice olmasi ve beraber gelismelerinden
6tlri modern Uretim sistemlerine goére avantajli konuma ge¢mektedir.
Glnlmiz tretim sisteminin geleneksel tiretime gore daha karmasik hale
gelmesi, globallesme gibi etmenlerin bir getirisi olarak tasarimcilarin Griin-
leri kullanicist ile bir araya gelmesini zorlastirmaktadir (Oygtir, 2006: 31).
Oysaki geleneksel sanat ustalar tiretmis olduklari kullanici ile birebir iletisi-

* https://medium.com/@yaseminefe/tasarim-odakli-diisiinme-design-thinking- | 243f468c058, Erisim Tarihi:
11.09.2019.

528

me gecebilmektedir. Ustayla beraber ayni fiziksel ortamda bulunabildikleri
icin kullanicinin tasarim ve (lretim silreclerinde katiimcr rollini yiksek-
tir. Geleneksel lretimler yapan usta ve atolyeler bu avantajli konumlarini
degerlendirebildikleri takdirde meslekleri ve Urettikleri Grlinleri glinimiz
kosullarina daha uyumlu hale gelebilecektirler.

Gesitli noksanliklar sebebi ile dokuma yapmak icin gerekli hammaddele-
rin daha dikkatli kullanilmasi zorunlulugu ge¢miste insanlar geri déni-
sim yapmaya iten baslica motivasyonlardan biri olmustur. Eskimis artik
kendi islevini yerine getiremeyecek her tirlii esya serit veya iplik haline
getirilerek dokuma tezgahlarinda tekrar kullanilabilir esyalara déntstiril-
mustir. Caput dokumanin en 6nemli karakteristik 6zelligi, ge¢miste in-
sanlarin yaraticihklarini kullanarak eskilerinden dokuma malzemesi yapip
yeniden kullanabilecekleri esyalar hale getirdikleri geri kazanim faaliyeti
olmasidir. Hammaddesinin kaynaginin direk kullanan insanlardan gelmesi
aralarindaki duygusal bagi desteklemistir. Evlerde, sandiklarda saklanan
caput dokumanin ilmeklerinde aslinda kullanicinin ge¢misi sakhdir. Kisitli
imkanlarda ihtiyaca yonelik Gretilmis yaratici ve etkili bir ¢c6ziim olmasi ile
uzun sire gecerliligini korumustur. Ortaya ciktigi toplumun kosullarinin
degismesi ile geri donlsiim ve elde var olani degerlendirmenin 6nemini
yitirmesi daha dogrusu toplumun tiketici topluma olan evriminden nasi-
bini alarak gitgide kendisine duyulan ihtiyac azalmistir. Ancak glinimiizde
kisitlr imkanlarin sebep oldugu bir geri dénustiirme zorunlulugu olmasa da
endstrinin atiklarinin blyuik bir problem haline gelmesi ile geri dontisim
tekrar eski 6nemine kavusmalidir. Bu sebeple caput dokumaciligi bu atikla-
rin degerlendirilmesi noktasinda oldukca avantajli bir konumdadir. Gecmis-
teki caput dokuma Uretimler incelendiginde estetik kaygisi ya da yaratici
dokunuslarin kullanigliigin gerisinde kaldigi gérilmektedir. Buglin ise kisitli
olan eldeki artik malzemelerin yerini biylik tekstil fabrikalarinin hayli cok
miktardaki atiklari almistir. Bu noktada caput dokuma ustasinin gecmiste-
ki ustalarindan aldigi kisith miktardaki artigr degerlendirme kaygisi yerini
daha rahat ve cesitli Gretimler yapabilmelerine olanak saglayan bir ortama
birakmistir. Ancak dokuma ustalarinin kendi vizyonlarini ve yaraticiliklarini
gelistirebilecek duruma gelmede destege ihtiyaclar vardir. Geleneksel Gre-
timin asamalari ve tasarim odakl diisiinme metodu birlikte incelendiginde
caput dokumaciligin 6zellikle dokuma icin planlama asamasi ve sonrasiigin
destekleyici oldugu goriilmektedir (Sema 3).

529



Sekil 3. Caput Dokuma Asamalari ve Tasarim Diigiinme Metodunun Sematik Olarak
Kesismeleri

Tasarim odakli diistinme adimlari caput dokuma icin tekrar ele alindiginda
6 adimin hangi noktalarda destekleyici olabilecegi yoniinde 6neriler su-
nulmustur.

* Empati/Anlama asamasindayapilan kullaniclyi tanima, onu dahaiyian-
lama, onunla empati kurma asamasi caput dokumada ustanin kendini
kullanici olarak diislinmesi ya da cevresinden ve dnceki kullanicilardan
aldigi geri dontsleri degerlendirerek bir plan olusturmasi ile miimkiin
olmaktadir. Metodun ilk asamasinda ustanin dezavantaji bu asama
icin gelistirilen, secilen arastirma tekniklerini kullanamadigi icin genis
bir kitleye ulasamamasidir. Genig bir kitleye ulasamadig gibi kendini
tekrar eden drdinlerin dretilmesi sonucunda zaman gectikce ait oldugu
zamana yetisememekte, yakinindaki kitlenin ihtiyag ve zevklerinden de
kopabilmektedir. Geleneksel el sanatinin revacta oldugu zamanlardan
bu yana kullanicinin beklentilerinde, aliskanliklarinda blyuik degisik-
likler meydana gelmistir. Kullaniciyr yeniden tanima dokuma ustasinin
daha talep edilir Grlnler ¢ikarmasina yardimci olabilmektedir.

* Gobzlem/Arastirma agamasi caput ustalarinin pratiginde genis bir yer
tutmasa bile anlama asamasinda mdsterinin veya kendi bakis agisi-
nin dokumaya yansitiimasi icin énemlidir. Dokuma ustalarinin farkl
ne yapabilirim sorusuna cevap ararken bu asamadan gectikleri goz-
lemlenebilmektedir. Tasarim asamasi icin dnemli bir adim olan gbézlem
ve arastirma adimi, daha da derinlestirilerek tiim slrece pozitif katki
saglayacak hale gelme potansiyeline sahiptir.

* Tanimlama agsamasinda usta ¢cdzmek veya Ustesinden gelmek istedigi
sorunu tanimlamaktadir. Bu stirekli rutin olarak tirettigi Griinlerin digin-
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da bir dokuma yapmasi gerektiginde ugradigi adimdir.

* Fikir iretme asamasinda usta tezgahin basina gectiginde mevcut prob-
leme yonelik varsayimlar yaparak bir takim ¢éziim 6nerilerini diistin-
mektedir.

* Prototip yapimi asamasinda usta, nihai Grline karar verirken farkl fi-
kirleri son Grlinlin ¢ikacag tezgahlarda denemektedir. Usta dokuma
sirasinda farkl fikirleri deneyerek kendince ya da misterinin isteklerine
bagl olarak son uriine karar vermektedir. Bu uygulama son uriiniin
dokunacag tezgéhi, karar verilene kadar mesgul etmektedir. Hatta
bazen geri dénllmesi zor oldugu icin daha sonradan ustanin aklina
gelen fikirlerin denenmesinin 6nene gecebilmektedir.

* Bu asama icin en basit ve ulagilabilir kagit kalemin kullaniimasi veya
dijital gibi farkli prototiplesme tekniklerinin gelistirilmesi, ustanin farkli
fikirlerini daha hizli denemesini saglayabilir ve bir sonraki test etme
asamasinda rahatlatabilir.

* Test asamasinda usta UrlinG kullaniciya teslim etmeden 6nce kendi
bakis acisiyla degerlendirmektedir. Bu asamada farkl fikirlerin proto-
tiplerinin kullaniciya sunulup fikirlerinin alinmasi sayesinde kullanicr ile
daha iyi bir etkilesim kurulabilmektedir.

Gaput dokuma pratigi ve tasarim odakl disiinme metodu karsilastirildi-
ginda bu metodun geleneksel lretimlerden biri olan caput dokumanin
guniimiz kosullarinda yozlagmadan ilerleyebilmesi adina destek olabile-
cegi gorilmektedir.

Sonug¢

Somut mirasin yaninda somut olmayan kdltiirel mirasin da korunmasi kil-
turel cesitliligin devamhligi icin hayatidir. UNESCO bunun farkindalgi ile
somut olmayan kulttrel mirasin korunmasi adina sézlesmeler cikartmak-
tadir. Bu sozlesmelerde vurgulanan koruma kavrami mirasin yasatilarak
aktarlmasi anlamina gelmektedir (Oguz, 2018: 203). Koruma adina bilingli
bir sekilde cesitli calismalarin gerceklestiriimesi 6zellikle kaybolma tehlikesi
altindaki somut olmayan kultirel miraslar icin elzemdir. Toplumsal degi-
simler ve kiresellesmenin getirdiklerinden olumsuz etkilenen geleneksel
sanatlarin yasatilmasi ve aktarilmasi icin yapilan calismalar, bu ¢alismala-
ra 6rnek olabilecek niteliktedir. Glinlimuziin ekonomik kosullari, tiiketici
aliskanliklar gibi farkli etmenlerden dolayr demode ve yetersiz goriilen
geleneksel sanatlarin tretimlerinin, gliniimuze uyarlanmasi yasatilmasiicin
gereklidir. Kendi 6zglin degerleri, hikayeleri, ustalari ile gelecek nesillere
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aktarimricin 6zellikle bu sanatiicra edenlerin desteklenmesi gerekmektedir.

Glndmdiz tasarim metotlarindan biri olan tasarim odakli diistinme metodu,
geleneksel sanatlarin tiiketici ile dogrudan iletisim kurabilme gibi avantajli
yonlerinden hareketle tiretilen Grtlinleri daha cazip hale getirmede yardimci
niteligindedir. Geleneksel tretimlerdeki kullanici ile olan dogrudan ve sii-
rekli iletisim bicimi, cift tarafli bilgi akisina sahip olusu ile katilimci tasarim
stirecine uygundur. Bu bilgilerin sorusturulmasi, tasarimlarin daha mes-
ru ve objektif tabana oturtulmasini saglayacak ve geleneksel el sanatinin
strdurulebilirligine katkida bulanacaktir (Server Kesdi ve Giines, 2018:
204-206). Geleneksel sanatlarin 6zglinliginin korunarak glniimize
uyarlanmasinda ustalarin somut olmayan kultlrel mirasi koruma bilinci
oldukca dénemlidir. Ayni sekilde bu miraslarin yasatiimasinda tiketicilerin
de bilinclenmesi adina yapilacak calismalar tiiketim egilimini geleneksel
sanatlarin aleyhine olacak sekilde etkileyebilir.

El sanatlarinda zamana direnerek ayniyi tekrarlamak ancak taklit Gretimlere
yol acar. Zamanla ayni Gretim biciminin taklit edilmesi de zorlasacag igin bu
geleneksel el sanatlarinin yok olmasina neden olacaktir. Bu sebeple el sa-
natini Gretenlerin beslendikleri kaynaklarin odaga tasinmasi gerekmektedir
(Gencg ve Tezcan, 2015: 149-151). Geleneksel sanatlarin degerlerinin tes-
piti glinimUizdeki yerini kavramaya yardimci olmaktadir. Denizli Serinhisar
caput dokumaciligi érneginde oldugu gibi caput dokumanin atik deger-
lendirme, geri donustiirme degeri glinimiizde hala gecerlidir. Hammadde
olarak tekstil atiklarinin kullaniimasi caput dokumayi geleneksel Gretiminin
devamlligi agisindan avantajli bir konuma tagimistir. Caput dokumadan
yapilan trtinleri kendi geleneksel kimligi ile glinimiiz kullanicilarina uygun
bir hale getirmede ve ustalarin bakis agisini genisletmede modern tasarim
metotlan blylk bir yardimci niteligindedir.
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