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Ozet

17. yiizyilda Hollanda’'da ortaya cikan belirli bir tiir olarak giindelik yasam sahneleri, siradan
insan faaliyetlerinin bagka herhangi bir gerekceye yaslanmaksizin tasvir edildigi sanat eserlerini
tanimlamaktadir. Giinliik yasamin cesitli boyutlariyla ele alindigi janr resimlerinde genellikle ev ici
sahneleri, meyhaneler, tavernalar, yeme-icme ritiielleri, festivaller, eglenceler, pazar yerleri ve ¢alisma
alanlari bazen vakur, bazen de komik bir islupla betimlenmistir.

ik bakista gercek hayatin bir yansimasi gibi gériinen janr resimlerinde cogunlukla daha derin bir
anlam gizlidir. Bu resimlerde genellikle “6teki” iizerinden verilen mesaj bir uyari ve ders niteligindedir.
Hem didaktik yaklagimin hakim oldugu hem de alegorik ve sembolik anlatimin benimsendigi janr
resimleri 17. yiizyil Hollanda’sinda sinif, statii ve cinsiyet farkliliklari konusunda okumalar yapmaya
olanak saglamakta ve s6z konusu dénem ve cografyada yasamin nasil aktigindan cok, bireyin yasami
nasil algiladigi hakkinda fikir vermektedir.
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DAILY LIFE SCENES IN THE 17TH CENTURY NETHERLANDS ART:
GENRE PAINTING

Abstract

As a specific genre emerged in the |7th century in Netherlands, daily life scenes describe works of
art depicting ordinary human activities without any excuse. In the genre paintings, in which daily
life is handled in various aspects, generally domestic scenes, taverns, inns, food and drink rituals,
festivals, merrymakings, market places and working areas are described sometimes in a graceful,
sometimes funny style.

Although genre paintings may seem like a reflection of real life at first glance, frequently a deeper
meaning is hidden in them. In these paintings, the message usually given over “the other” is a
warning and a lesson. Genre paintings, both in didactic and allegorical and symbolic approaches,
allow to read in | 7th century Holland on class, status and gender differences and give an idea about
how the individual perceives life rather than how life flows in that period and geography.
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Giris

17. ylzyill Hollanda'sinin bir portresini sunan janr resimlerinde kdy ve
kasaba manzaralari, bulutlar, agaclar, gesit cesit hayvanlar, zengin ve fakir
evleri, yiyecek ve icecekler ile birlikte her yastan, her statiiden insan figiirii
ince ince detaylandirilarak tasvir edilmistir. Bu nedenle yakin zamanlara
kadar Hollanda Janr resminin en 6nemli karakteristiginin betimleyicilik
oldugu dustinilmis ve bu eserlerin 17. ylizyilda Hollanda'daki yasamin
gorsel bir agiklamasi oldugu fikri genel kabul gérmastur.

Bu resimler bicim ve kompozisyon agisindan duyarli ve yenilik¢i olmasina
ragmen Hollandali sanatgilarin resim ylizeyinde hicbir ayiklama yapma
gereksinimi duymadan her seyi agiklama diirtlsi ve siradan konulara ilgisi,
19. ylizylla degin Hollanda sanatinin kiicimsenmesine neden olmustur.
Alpers (1984:19-20) béyle bir 6nyarginin ardinda italyan sanatinin kriterleri
uzerinden sekillenen sanat tarihi disiplininin belli kanonlara uymayan
alternatif modelleri 6tekilestirme egiliminin yattiginiifade etmektedir. Kokl
bir gelenegi olan Kuzey sanati ile italyan sanatinin temsil tarzlar arasinda
cok eski tarihlerden beri belirgin farkhliklar bulunmaktadir. Hollanda
sanati insan eylemlerinin taklidi olarak degil, diinyayi tanimlamanin gérsel
bir yolu olarak yapilandirnimistir. Hollandalilar igin resim diinyanin yeni
ve kesin bilgisine giden yol olarak islev gérmektedir. italyan sanatinda
one cikan “anlati”ya karsin Hollanda sanati “aciklama” edimine yaslanir.
Geometrik perspektifin kesfi lizerinden bir efsane yaratan italyan sanatinin
aksine Hollanda resimlerinde izleyici tek bir konumda sabitlenmez. Janr
resimlerinde tasvir edilen diinyanin énceden belirlenmis bir cerceve ile
sinirflandirimig izlenimi uyandirmayisi -ideal temsil sanatini pencere
metaforu ile agiklayan- Alberti'nin ortaya koydugu kurallarla ters diser.
Bu resimlerdeki mithis ylizey duygusu, pencereden ziyade ayna hissi
uyandirir.

Glnlmizde 17. yltzyihn Hollanda sanatinin “altin cag" olarak
nitelendirilmesinde etkili olan janr resimlerine sanat tarihinin birkag yizyil
boyunca ilgisiz kalmasinin nedeni, bu resimlerin italyan sanat gelenegine
ait terimlerle okunmasidir. Béyle olunca yukarida bir kismi ifade edilen
farkhiliklar bir deger olarak degil, eksiklik olarak gorilmis ve 20. ylzyila
degin Hollanda janr resmine distik bir statli atfedilmistir. Modern sanat
deneyimiile birlikte ylzyillar icinde gelistirilen Batili sanat kanonlari asiimig;
yapisalci ve post yapisalcl distinlrlerin sanat yapitinin anlamina yénelik
sorgulamalari ile birlikte farkli okuma y&ntemleri glindeme gelmistir.
Bati sanatinda resim yapmak icin “yiice” bir nedene olan gereksinimin
ortadan kalkmasi ve “6teki” Uzerinden anlami agmay! ve cogaltmayi
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6neren yapibozumcu yaklasim 17. ylizyill Hollanda Janr resmine y&nelik
6nyargilarin kinlmasinda etkili olmustur. Hollanda sanatini sadece yasamin
tam ve eksiksiz bir portresini sunan belgeler olarak degil, dinyayi
tanimlamanin goérsel bir yolu olarak da ele alan alternatif sanat tarihi
yaklagimlar cogalmistir.

Bati'da 6zellikle de Hollanda sanat tarihi cevrelerinde son yillarda 17. ylizyil
Hollanda Janr resmini gesitli yonleriyle ele alan arastirmalar yayginlasmustir.
Yasamla dolaysiz bir bag kurma egiliminde olan glinimiiz sanati icin
tarihsel bir moment sagladigi distinilen Hollanda Janr resmi (zerine
yapilacak arastirmalarin Tlrkiye'dekisanatliteratiiriine de katki saglayacagi
duslintilmektedir. Literatiir taramasi ve eser incelemesi yontemleri ile
yapilandirlan bu makalede 17. yiizyil Hollanda Janr resmine yonelik genel
bir perspektif sunmak amaglanmaktadir. Bubaglamda janrresminin tarihsel
kokenlerine ve sanatsal bir ifade bicimi olarak ortaya ¢ikmasinda etkili olan
toplumsal, kiltirel, dini ve ekonomik yapiya deginilecek; portre, manzara
ve natlirmort resimler ile glindelik yasam sahneleri arasindaki benzerlik ve
farkhliklar incelenerek janr resimlerindeki bicimsel yapi ve anlatim dilinin
karakteristikleri Gzerinde durulacak; Hollanda'nin farkh kentlerindeki
okullarda kiimelenmis sanatcilarin farkh konularda uzmanlasarak tir iginde
alt kategoriler olusmasina ve janr resminin gelismesine sagladiklar katk
aciklanacak; didaktik anlatim ve alegorik kurgular Gzerinde durularak
dolayl ya da dogrudan, elestirel ya da onaylayici bir yaklagimla sunulan
giindelik yasam sahnelerinde cogunlukla "6teki” Gzerinden olusturulan
anlamin izi strllecektir.

1. Janr Resminin Tanimi ve Kdkenleri

Erken 17. ylzyllda Hollanda'da koékenleri eski Hollanda resmi ve
Caravaggioculuk'a dayanan énemli bir resim ekolii gelismistir. Efal (2014
348) bu resim tirln(in tarih ve kahramanlk konularindan ziyade glinlik
yasama ait gorlntdler, insan aligkanlklarini tanimlayan, cogu zaman da
ahlakizayifligivurgulayan konularile karakterize edildiginiifade etmektedir.
Neseli toplanti, acik hava partisi, sohbet goriiniimleri, genelev sahnesi,
meyhanedeki askerler 17. ylzyll Hollanda sanatinda ginlik yasami
temsil eden resimlerin konularindan bazilaridir. Bu dénemde dretilen
tarih resimlerinin golgesinde kaldigi icin énemsiz goériilen bu oldukca sira
disi resimlerin 19. ylzyildan itibaren ‘janr resmi' olarak tanimlanmasi
yayginlagsmistir. Bu genel terim, giinliik yasamdan alinan tanidik durumlari
tanimlamasina ragmen, cok cesitli eserlere atifta bulunabilir. Oyle ki janr
resimleri bazi durumlarda anonim grup portresi olarak anlagilabilir. Kural
olarak janr ressami gercek insanlari degil, karakteristik tipleri ve durumlari
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tasvir etmektedir: genc bir kizi bastan cikaran yasli bir adam, kavga eden
ve icki icen koyliler, caliskan ev hanimlari, genelevdeki hafif kadinlar
bunlardan bir kagidir (Kiers ve Tissink, 2000: 169).

Bu resim konularina atifta bulunan ‘janr resmi' (peinture de genre) teri-
mi ilk kez 18. ylizyll Fransiz sanat elestirisinde kullanilmaya baslamistir.
Efal'e (2014: 348) gore bu terim 18. ylzyil Fransiz yazarlarinin 17. ylizyil
(cogunlukla) Hollanda resimlerini referans almak, tanimlamak ve bunla-
r kendi zamanlarindaki resim retimiyle iliskilendirmek icin kullandiklari
geriye donuik bir kelime olarak literatiire girmistir. Bu yeni ‘tir resmi' ka-
tegorisi, manzara, nattirmort ve guinliik yasam sahneleri gibi kiictik resim
kategorilerini (tiirleri) kapsamaktadir. Ote yandan 18. yiizyilin erken dé-
nemlerinde yazilan sanat elestirilerinde bu tlirler acik bir kategori olarak ele
alinmamistir. Bu metinlerde kullanilan ‘tiir" kelimesi genellikle ‘cesitlere’
atif yapmaktadir.

Genel hiyerarsinin en altinda bulunan veya tamamen onun disinda kalan
konulari ifade eden “peinture de genre"” terimi 1757'de yayinlanan Ens-
yclopedia'nin yedinci cildinde Claude-Henri Watelet tarafindan yazilan
ve Diderot ve d'Alembert tarafindan diizenlenen 'Peinture’ makalesinde
acikca kullaniimaktadir. Bu nedenle Efal (2014: 349), tiir resmine yone-
lik spesifik siniflandirmanin 1750 civarinda olustugunu iddia etmektedir.
Diderot'nun daha sonraki yazilarinda ‘peintres de genre’ terimi bagimsiz
bir ifade olarak kullanilir. Diderot bu metinlerde cicek, meyve, hayvanlar,
agaclar, ormanlar, daglar Gzerine yogunlasan ve ayni zamanda kamu ve
ev yasamindan sahneler boyayan sanatcilarin ayrim gézetmeksizin tir
ressamlar (peintres de genre) olduklarindan bahsetmektedir.

Margaret A. Sullivan (2011: 127) giinlik yasam sahnelerinin ilk kez ba-
gimsiz bir konu olarak 16. ylzyilin ortalarinda Yaslh Pieter Brughel ve Pie-
ter Aertsen gibi sanatcilarin eserlerinde ortaya ciktigini ifade etmektedir.
Ancak baslangictaki itici gli¢ ve yaratici stirecin net olmayisi bu konularin
17. yuzyil Hollanda resmine referans veren Janr resmi kapsaminda deger-
lendirilmesini engellemektedir. Aslinda sanatgilarin cevrelerindeki motifleri
resimlerine dahil etmeleri cok daha erken dénemlere dayanmaktadir. 15.
ve 16. yuzyillarda genellikle belirli bir konuyu temsil eden seri resimlerde
guindelik sahnelerin tasviri oldukca yaygindir; kdyli yasam sahneleri dort
mevsimin; yemek ve miizik yapma sahneleri ise bes duyunun temsilidir.
Yedi éltimciil glinah veya yedi erdem gibi temalar, incil hikayeleri ve ata-
sozleri de Kuzeyli sanatgilara glinlik yasam sahnelerini tasvir etme firsati
vermistir. Fakat 17. ylizyila kadar gtlinliik eylemler veya olaylar neredeyse
hicbir zaman bir resmin ana konusu olmamustir (Kiers ve Tissink, 2000:
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169). "Alegoriden Tirlere" adli calismasinda Ilja Veldman bu alegorik
serilerin 17. ylizyil glindelik yasam sahnelerinin kékenleri olduguna degin-
mektedir. Ancak birer Janr resmi olarak glindelik yasam sahneleri, siradan
insan faaliyetlerinin baska herhangi bir gerekceye yaslanmaksizin tasvir
edildigi sanat eserlerini tanimlamaktadir (aktaran Sullivan, 2011: 127).
Giindelik yasamin bagimsiz bir resim konusu haline gelmesi ise 17. ylizyila
tekabul etmektedir. Bu tiir eserler, sanatgi tarafindan yerinde kaydedilmis
anlik goriintiilere benzemektedir. Bununla birlikte, 6zenle kompoze edilmis
olan bu gortintilerin gercekligin sadik birer temsili oldugu, tartismali bir
konudur (Kiers ve Tissink, 2000: 169).

Sanat tarihi cevrelerine gbre 16. ylzyillda Anvers'te baslayan bu yeni
konu egilimi Kuzey Ulkelerindeki bir dizi yeni gelismeye baglanmaktadir.
Janr resminin kdkenine yonelik arastirmalarda bu gelismeler genellikle
¢ kategoride degerlendirilmektedir. Larry Silver her kategorinin ayni
zamanda farkl bir bakis acisini ifade ettigini belirtmektedir. Bunlardan ilki
dinle ilgilidir. Bu goruise gore Protestan reformunun dini imgelere olumsuz
bakigi sanatta alternatif konulara talep olusmasina neden olmustur
(aktaran Sullivan, 2011: 127). Kalvinist 6gretinin etkisindeki 17. yuzyil
Hollanda'sinda sanati, inancin ilkeleriyle karsilastirmaktansa toplumsal
yasamin dinamikleri Gzerinden ahlaki mesajlar vererek dine cagr yapma
egilimi yayginlasmistir (Alpers, 1984: 26). ikinci goriis yeni tiirlerin ortaya
cikisini sosyal ve ekonomik gelismelere baglamaktadir. Kuzey Avrupa'da
ticaret burjuvazisinin blytumesi ve gliclenmesi sanat (retmenin ve
pazarlamanin yeni yollarini da beraberinde getirmistir. Uclincii gbriise gére
ise yeni tlrlerin ortaya ¢ikisi hlimanizmanin yayilmasindan kaynaklanan
kalturel gelismelerle ilgilidir. Antik diinyadan miras kalan hiciv edebiyati
ve Stoacilik, hem sanatgilara hem de izleyici kitlesine siradan ve giinliik
isleyisin sanatsal temsilleri icin motivasyon ve modeller saglamistir. Bu
baglamda Yash Pieter Brughel'in atasozlerini tasvir ettigi tablolar, tarlada
calisan koylu gérinimlerinin erken érnekleri olarak incelenebilir. Resim
alanindaki bu yeni arayislari Antikite ilgisi ile birlikte Pliny'nin Dogal Tarih
kitabinda bahsedilen resimsel tiirlere dykiinme ve Desiderius Erasmus'un
Delilige Ovgii veya Sebastian Brant'in Aptallar Gemisi gibi klasik esintili
edebi eserlerinin gorsel esdegerleri olarak degerlendirmek de miimkindar
(Silver'dan aktaran Sullivan, 2011: 127).

2. Janr Resmi ve Diger Tiirler Arasindaki Etkilesim

16. yuzyilin sonlarindan itibaren dini ve mitolojik konular, tarih ve portre
resmi disinda 6lii-doga, manzara ve glinliik yasam sahneleri de resim sanati
icinde ayr birer tiir olarak belirmeye baglamistir. Ayrica bu tirler arasinda
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hiyerarsik bir siralama olusmustur. Buna gére dini ve tarihi konular ilk sira-
larda yer almakta, onlari portre resimleri takip etmektedir. Glinlik yasam
sahneleri, gérliniir dlinyanin ne anlam ne de ahlaki mesaj olarak yeniden
uretimi olmadiklar gerekcesiyle daha az degerli kabul edilmislerdir (Kru-
ijssen, 2013-2014: 249). Olii-doga ve manzara tiirleri ise bu hiyerarsinin
en altinda yer almaktadirlar.

Claus Kemmer tir ve tarih resmine yonelik karsilastirma cabalarinin her
zaman 'ideal’ ve ‘doga’ arasindaki iligki ile ilgili oldugunu ifade etmektedir.
Kemmer (1998: 92), 17. ylzyil Hollanda Janr resmi (izerine yaptigi calis-
mada Gerard de Lairesse'in 1707'de kaleme aldig1 “Groot Schilderboek”
adl eserinde, tir resmine klasik bir bicim verme cabasi iginde olundugunu
iddia etmektedir. De Lairesse tarih resmini bazi olaylarin temsili olarak
tanimlarken hareket halindeki figlrlerin tasviri agisindan ‘tarih’ ve ‘tird’
esit konumlandirmaktadir. Ancak ‘antik’ ve ‘modern’ kavramlari lizerinden
yaptig ‘Gslup’ ve ‘retorik’ karsilastirmasi ‘tarih’ ve ‘tir’ resimleri arasinda
hiyerarsik bir dizilimin varligini ima eder. De Lairesse'e gore ‘antik’ ko-
nulari tasvir eden tarih resimleri ‘antik’ bir tarzda boyanmak zorundadir.
Diger yandan, tiir resimleri simdiki zamani temsil etmeye calismalidir. Edebi
kaynaklara dayanmadiklari gibi kahramanlari da belirli kisiler degildir. Bir
tir ressaminin resimsel icatlar secilen ortam tarafindan belirlenir ve daha
distik veya orta sinif bir yapida olabilir. Kemmer tiirlere yiiklenen bu islev
ve Ozelliklerin retorik baglaminda dlstikten ortaya, ylksek veya zarif bir
tarza ylikselen hiyerarsik bir sisteme isaret ettigini ifade etmektedir. Ayri-
ca “dogadan daha koti", “dogada oldugu gibi” ve “dogadan daha iyi"
gibi cesitli taklit dereceleri arasinda da hiyerarsik bir dizilim oldugundan
bahsetmektedir. Buna gére ‘'modern’ konular ilk iki kategorinin uzmanlhk
alanina girerken, ‘antik’ temalar yliksek bir mertebede gorilmektedir .

Tur resimleri islev ve retorik agisindan incelendiginde zaman zaman giin-
delik yasam sahneleri ile 6li-doga, manzara ve portre tiirlerini belirleyen
sinirlarin belirsizlestigi géralebilir. Bir resim ayni anda hem giindelik yasam
sahnesi hem de diger tiirlerden biri olarak kategorize edilebilir. Olii-doga
ve manzara resimleri bazen iclerinde barindirdiklar figlirler nedeniyle giin-
lik yasam sahneleri ile karistinimaktadir. Ornegin, Aalbert Cuyp'in (1620-
1691) kirsal konulari ele alan eserleri (Gorsel 1) hem bir manzara hem de
janr resmi olarak yorumlanabilir.
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Gorsel |. Aelbert Cuyp, Binici ve Koylii ile Nehir Manzarasi, 1650, Tuvale Yagliboya, 123
x 241 cm, Ulusal Galeri, Londra

awre wyny et -

Gorsel 2. Adrian van de Velde, Ciftlik, 1666, Tuvale Yagliboya, 63 x 78 cm, Staatliche
Museen, Berlin

Olii doga ya da manzara resimlerinde kullanilan figiirler, kompozisyonda
yer alan mekan 6geleri ya da nesnelerden daha fazla bir 6nem tagimazken,
glinlik yasam sahnelerinde betimlenen figtirler genellikle sosyal ve psiko-
lojik boyutlariyla ele ainmaktadir (Kiers ve Tissink, 2000: 265). Adrian Van
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de Velde, icinde hayvanlarin ve insan figirlerinin dnemli rol oynadigi ki-
cuk doga manzaralar resmetmektedir. Sanatg “ Ciftlik" isimli calismasinda
(Gorsel 2) kirsal kesimde siradan bir ani tasvir etmistir. Eserde farkli tiirlerde
yemyesil agaclarla cevrili ciftlik evinin bahgesinde hayvanlar yemlenmekte,
su icmekte ve golgede dinlenmektedir. Daha ileride ise bir kadin sirti se-
yirciye doniik bir sekilde iki inegin yaninda egilmis, siit sagmaktadir. Biraz
solunda bir erkek, elinde sepetle agacin dibinde durmus onu izlemektedir.
Herkes kendi halindedir. Resme sakin ve huzurlu bir hava hakimdir. Tim
elemanlar birlikte, 151k ve golgenin olaganiistl ince etkilesimi ile daha da
artan bir bltlnlik olusturur, merkezdeki agacin parlak 1sikli gdvdesi car-
pici bir vurgu saglar. Ote yandan bu giindelik yasam sahnesinde agaclarin
golgesi, kiiclik figlirlerin manzara iginde 6ne cikmalarini engellemekte ve
resmin bir kir manzarasi olarak kategorize edilmesinin 6ntini agmaktadir.
Janr resmi, genellikle tekil figlirlerin &nemli rol oynadigi, siradan olaylarin
tasviridir. Tipik bir manzara ise énemli bir figliratif 6ge icermez. Ancak
Vermeer'in “Kiclik Sokak" resminin (Gorsel 3) hem kentsel bir manzara
hem de bir janr resmi oldugu iddia edilebilir.

=

Gorsel 3. Jan Vermeer, Kiigiik Sokak, 1657-58, Tuvale Yagliboya, 54,3 x 44 cm, Rijks
Miizesi, Amsterdam.
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Gorsel 4. Willem Kalf, Bardaklar, Istakoz ve icki Boynuzu ile Oliidoga, 1653, Tuvale

Yaghboya, 86,4 x 102,2 cm, Ulusal Galeri, Londra.

Gorsel 5. Sir Nathaniel Bacon, Sebze ve Meyvelerle Asci Natiirmortu, [620-5, Tuvale

Yagliboya, 151 x 247,5 cm, Tate Galeri, Londra.
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ic mekan veya natiirmort resimleri ise yapay diizenleme 63eleri iceren
sahnelerdir. Eger kompozisyonlar 6zellikle tasarlanmis izlenimi uyandir-
miyorsa nattirmortlar da “janr" resmi olarak distnlebilir. Willem Kalf'in
“Bardaklar, Istakoz ve icki Boynuzu ile Oliidoga” isimli calismasinda (Gér-
sel 4) kurgusalligin acik olusu eserin nattrmort olarak siniflandirimasini
kolaylastirir. Ancak Nathaniel Bacon'in “Sebze ve Meyvelerle As¢i Natir-
mortu” isimli calismasi (Gorsel 5), resim yizeyinin blydk bir boliman(
kaplayan sebze ve meyvelerin bir satig tezgahi izlenimi uyandiracak sekilde
kompoze edilmesi nedeniyle giindelik yasam sahnesine donisir.

3. Janr Resminin Konulari

Janr resimleri 1600-1650 yillar arasinda Hollanda'da buytik bir popiilerlik
kazanmis ve genis bir izleyici kitlesine ulasmistir. Hollanda janr resminde,
kilise sanatinda oldugu gibi kokli bir ikonografik gelenegin daralan sinirlari
icinde tekrarlanan kanonik sahneler yoktur. Bu anlamda janr resmi nispeten
serbest bicimsel geleneklere sahip, strekli degisen ve gelisen bir tirdur.
Janr ressamlari arasinda canl bir fikir aligverisi olsa da bu belirli sanatcila-
rin mekansal ¢céziimlemeleri ya da kompozisyon araglarinin taklit edilmesi
veya uyarlanmasindan ziyade ortak bir sorunun birbirinden bagimsiz bir
sekilde ortaya ¢ikmis benzer ¢éziimlemeleri seklinde olagelmistir (Brown,
1984:51). Janr resminin ayirt edici 6zellikleri daha genis bir konu yelpazesi,
daha az motif ve sinirli bir renk paleti kullanarak ince boya katmanlarini
hizli bir sekilde uygulamak suretiyle elde edilen hizl tiretim teknigidir. 17.
ylzyilin erken dénemlerinde ikonografi, teknik ve kompozisyon agisindan
mevcut geleneklerden kopmayi basaran Kuzey Hollandali geng sanatgilar,
sadece belirli tirlerde degil neseli sohbetler, buz pateni sahneleri, ziyafet
ya da kahvalti gériiniimleri gibi alt tirlerde de uzmanlagmaya baslamislar-
dir (Rasterhoff, 2017: 197). Bazi konular 17. ylzyil boyunca tekrarlansa
da bazilar giincel olaylarla ilgili modalar olarak kisa strede poplerligini
yitirmistir. Ornegin ispanya'ya kargi yapilan savas sirasinda muhafiz sa-
lonlarinda oturan, kumar oynayan ve icki icen asker sahneleri Amster-
dam'da 1620'lerde ve 1630'larda buiylk bir ilgi gérmis, daha sonra etkisi
azalmistir (Brown, 1984: 51). 17. ylizyil Hollanda sanatinda janr resminin
her biri farkl konulara yonelen en énemli temsilcileri bes okul etrafinda
toplanmustir:

1. Utrecht Okulu'nda Hendrik Terbrugghen (1588-1629) ve Caravag-
gio'nun takipcilerinden Gerrit van Honthorst (1592-1656);

2. Haarlem Okulu'nda sarhosluk sahnelerinde uzmanlagsmis Adriaen
Brouwer (1605-38); koyllleri evde veya meyhanede betimleyen Adria-
en Van Ostade (1610-85); Jan Steen (1626-79) ile ev ve hanlarin icinde
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kalabalik sahneler boyayan Gerard Terborch (1617-81) ve geng David
Teniers (1610-90);

3. Leiden Okulu’'nda ¢ok sayida kiictik figlirlerin bulundugu sahneler re-
simleyen Gerard Dou (1613-1675) ile 6grencisi Gabriel Metsu (1629-67),
zenginlerin sosyal zevk ve asiriliklarini tasvir eden Frans van Mieris (1631-
81);

4. Delft Okulu'nda asker ve kdylii manzaralar boyayan Pieter de Hooch
(1629-84);

5. Dordrecht Okulu'nda ise erken dénemlerinde zengin evlerinde calisan
hizmetcilerin hayatlarini betimleyen Nicolaes Maes (1634-93) dikkati ¢cek-
mektedir.” Bu sanatgilar 17. ylzyil Hollanda'sinda yasamin ne anlam ifade
ettigini ve insanlarin nasil yasadiklarini gésteren bir cerceve sunmaktadirlar.
Gunlik yasamin gesitli boyutlariyla ele alindigi janr resimlerinde genellikle
ev ici sahneleri, meyhaneler, tavernalar, yeme-icme rittielleri, festivaller,
eglenceler, pazar yerleri ve calisma alanlar bazen vakur, bazen de komik
bir Gslupla betimlenmistir. Figiirlerin kilik kiyafeti, beden dili ve davraniglari
ile icinde bulunduklar mekan, birer sinif ve statli géstergesine donlismiis
ve ¢cogunlukla hakim sinifin bakis agisini gérinir hale getirmistir.

Protestanligi benimseyen cografyalarda dini resimlerden daha popliler hale
gelen janr resimlerinde kullanilan simgesel anlatimin cercevesini Kalvinci
bir ahlak anlayisi belirlemekteydi. Tanilli (1992: 123) bu tir resimlerde
zenginligin yuceltilmesi, fakirligin ise asagilanmasini Kalvin ahlakiyla iligki-
lendirmektedir. Zengin ile fakiri, sinifsal ve ahlaki acidan ayristiran Kalvin
6gretisi, 17. ylzyil glindelik yasam sahnelerinde eglence, kendinden gec-
me, gllme ve her tirli diinyevi zevkin ahlaksizlik gdstergesi olarak kabul
edilmesinde etkili olmustur. Bu resimlerde betimlenen ideal ev kadini ve
soylu cocuk betimlemeleri cogunlukla Meryem Ana ve cocuk isa tasvirle-
rinin yerini almigtir.

Toplumsal normlar, cevre ve ahlaki degerlerin irdelendigi gtinlik yasam
sahnelerinin icerigi genellikle net bir alegoriye dayanmaktadir. Janr resim-
leri hem hayatin cesitli yonlerine; aska, glizellige ve géreve olan sadakate
dair idealleri tanimlamakta, hem de bu kavramlari gérsellestirmektedir.
Diinyevi zevklerin beyhudeligi, ahlak bozuklugunun getirdigi tehlikeler,
icki ve titlin Grlinlerinin zararlan, incil okurken kafasini sallayan kadinin
umursamazhg janr resminde cesitli konular araciligr ile sunulan iletilerden
bazilandir. Ote yandan bu resimlerde kaba saba olan ve ahlaki zafiyet

! http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting. htm#definition
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icinde bulunanlar genellikle toplumun alt tabakalarina mensup kimseler-
dir. izleyiciden onlan &tekiler olarak konumlandirmalar beklenir. Mojzer
(1967: 8), toplumsal konumunu gittikce gliclendiren ve gecmisle baglarini
koparmak isteyen orta sinif tyeleri icin koyllerin ilkel ve kaba varlklar
olarak tasvir edildikleri resimlerin neseli masallari, oyun oynayan yaramaz
cocuklarr izlemek kadar cazip oldugunu ileri stirmektedir. Gercekten de
Hollanda janr resimlerinde betimlenen kéyluler, ayni dénemde diger ul-
kelerde uretilen benzer tiirdeki eserlerde temsil edilenlere nazaran daha
kabadirlar. Oyle ki feodal ispanyol ressamlari, italyan aristokrasisine hizmet
eden sanatgilar veya Fransiz Le Nain kardeslerden ya da Barok'un en seckin
ustalarindan higbiri, kéylileri Hollanda burjuva sanatgilar gibi dustk bir
konumda tasvir etmemislerdir.

Gorsel 6. Adriaen Brouwer, Kartlar icin Kavga Eden Kéyliiler, 1630, Panele Yagliboya,
26,5 x 34,5 cm, Gemdldegalerie Alte Meister, Dresden, Almanya.

Haarlem okuluna mensup olan Adriaen Brouwer alt tabakaya mensup yok-
sul insanlarin giinliik yasamlarindan kesitler sunan resimler yapmaktadir.
Bu resimlerde betimlenen insanlar genellikle ahlak yoksunu, kaba ve ilkel
goriiniimltdurler. Brouwer'nin “Kartlar icin Kavga Eden Kéyliler" resmin-
de (Gorsel 6) mekan, muhtemelen yoksul insanlarin ugrak yeri olan bir
meyhanedir. iki plandan olusan kompozisyonda iki 1sik kaynagi bulunmak-
tadir. Bunlardan biri arka planda yer alan séminede yanan atestir. Digerinin
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kaynagi ise kadrajin disinda kalmistir. Sag 6n plandan sahneye sizan bu isik
bu los mekanda resme konu olan olayi aydinlatmaktadir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan (g figlirden ikisi siddetli bir kavgaya tutusmustur.
Ortadaki gen¢ adam ayaga kalkmis bir eliyle oyun arkadasinin saclarini
kavrayip kafasini yere dogru bastirirken 6fkeyle yukar kalkan diger eli
hedefe inmek lizeredir. Solda betimlenen liclinci figlr ise elindeki bigag;
kinindan ¢ekmis, miidahaleye hazirlanmaktadir. Figidan bozma bir sehpa-
nin Uzerinde duran iskambil kagitlar ile yerdeki toprak testi kavganin ne-
deni hakkinda fikir vermektedir. Belli ki iskambil oynayan koylllerden biri
hile yapmaya yeltenmis alkoliin tesiriyle 6fke kontrollinii kaybeden digeri
ise siddete bagvurmustur. Oysa kumar oynamanin yani sira, sigara icmek,
sarhos olmak ve kavga etmek st siniflarin ahlaki acidan yanhs buldugu
davranislardir. Varsil olanlar, resimde tasvir edilen bu dustik ahlakh “6te-
kiler" Gzerinden hem kendi toplumsal stattilerini hem de ahlaki duruglarini
gorlnir hale getirmektedirler.

Gorsel 7: Nicolaus Knupfer, Genelev Sahnesi, 1650, Panele Yaglboya, 60 x 74.5 cm,
Rijksmuseum, Amsterdam.

1630'dan itibaren Utrecht'te calismaya baslayan Alman kokenli sanatgi
Nicolaus Knupfer'in (1609-1665) genelev sahnesinde (Gorsel 7) yari
ciplak kadinlar ve alkoliin tesiriyle kendinden gecmis sersem erkekler be-
timlenmistir. Dort sttunlu blyuk yataktaki kadinlardan biri ayagiyla tiyli
bir sapkayr dengede tutmaya calisirken bir eliyle yaninda uzanmis olan
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adamin kiyafetinin altindan bacagini oksamaktadir. Geng adam ise elindeki
kadehi yukari kaldirmis diger taraftaki, gégusleri ciplak olan kadinla ilgi-
lenmektedir. Yatagin hemen 6nilinde lzerine Tlrk halisi serilmig blylkce
bir masaya c¢ikmig olan iki erkek ise pencereden disari bakmaktadir. Belli
ki disarida cereyan eden ama izleyicinin géremedigi olay icerideki garip
ask oyunundan daha merak uyandirnicidir. Knupfer, glinahkar bir yasami
tasvir etmek icin alkol, kumar, seks ve muzigin etkisinde kendinden gecen
hovardalar kullanmistir.

16. ylizyildan itibaren Hollanda'da genelev sahneleri, meyhane ve han
tasvirleri boyama gelenegi oldukca yayginlasmistir. Ancak bu tiir eserlerin
Calvinist Hollanda'da moda olmasi paradoksal gériinmektedir. Ote yandan
Knupfer'in ki gibi hovardalik temsilerinin olumsuz érnekler olarak hizmet
etmesi amaclanmis olmalidir. Bu resim, parasini icki alemlerinde fahiseler-
le carcur eden “Mdisrif Evladin” incil'deki hikayesi (izerinden okunabilir.
Dolayisiyla resmin fahiseler arasinda misrif evladi temsil ettigi dustinile-
bilir. Ayrica tarih resimlerinin yani sira tiyatro benzeri sahneler de boyayan
Knupfer'in bir oyundan bir boliim tasvir etmis olmasi da miimkdindr. Bu
yaklagim figlrlerin (izerindeki sik kostiimleri ve 6n planda -muhtemelen
sahnenin kenarinda duran- iki figlri aciklamaktadir (Kiers ve Tissink,
2000: 170).

Gorsel 8. Gabriel Metsu, Amsterdam’ da Sebze Pazari, 1661-1662, Tuvale Yagliboya, 97
x 81,3 cm, Louvre Miizesi, Paris.
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Janr resimlerinde erkekler genellikle meyhanede eglenirken veya disari-
da calisirken, kadinlar ise ev icinde cocuklaryla ilgilenirken ya da yemek
pisirirken gosterilmislerdir. Nadiren erkek figlrlerin yer aldigi ev ici sah-
neleri, 6zel ve kamusal alanlarin birbirinden ayrildig sehir yapilanmasini
yansitmaktadir (Brenner, Riddell ve Moore, 2007: 79-85). Kirsal alandaki
dis mekan betimlemelerinde kadinlar tarlada esleri ile birlikte calissalar da
kent yasaminin tasvir edildigi resimlerde yanlarinda bir refakatgi olmadan
tek basina aligveris yapan kadinlarin diistik ahlakl olduklari imlenmekte-
dir. Gabriel Metsu “Amsterdam’da Sebze Pazan" adl eserinde (Gorsel 8)
siradan insanlarin giinlitk yasamlarindan bir kesit sunmaktadir. On planda
bulunan figir grubunun arkasinda yer alan kayiklar ve geri planda be-
timlenen sirali evler bu sebze pazarinin kanal boyunda kurulmus oldugu-
nu distndirmektedir. Resimde, yetistirdikleri Grinleri satmak icin kent
merkezine gelen koylller, varlikli evlerin hizmetcilerine mallarini satmaya
calismaktadir. Hararetli pazarliklarin yapildigi sahnede alt siniflara mensup
yoksul insanlar kaba saba, laubali ya da siradan hal ve tavirlar icinde be-
timlenmislerdir. Resmin merkezinde yer alan beyaz giysili gen¢ kadin tim
dikkatini alacagi drlnlere vermis gibi gortinse de kirmizi kostimli laubali
adamin asiri ilgisine kayitsiz degildir.

Gorsel 9. Frans Hals, Giilen Balik¢i Cocuk, 1630-1632, Tuvale Yagliboya, 72 x 58 cm,
Irlanda Ulusal Galerisi, Dublin.
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Gorsel 10. Jan Steen, Firinci ve Karisi, 1658, Tuvale Yagliboya, 37,7 x 31,5 cm, Rijksmu-
seum, Amsterdam.

Janr resimlerinde genellikle sokaklarda ya da tarlada betimlenen yoksullar,
Urlnlerini satarken gliliimsemektedirler. Clinkl gegimlerini saglayabilmek
icin “karsilarindakileri” ikna etmeleri gerekmektedir. Berger (2013: 103-
104) bu resimlerin (Gorsel 9) izleyiciye iki seyi bir arada séyledigini ifade et-
mektedir: Yoksullar mutludur, varliklilar ise diinya igin bir umut kaynagidir.
17. yuzyil Hollanda Janr resminin en énemli temsilcilerinden biri olan Jan
Steen ise “Firinci ve Karisi” adli resimde (Gorsel 10) yeni pismis Griinlerini
gururla sunan firinci bir ¢ifti betimlemistir. Kompozisyonun merkezinde yer
alan genc erkek figiiri cesit cesit ekmek ve ¢oreklerin bulundugu tezgahin
yaninda durmus izleyiciye bakmaktadir. Geng adamin giilimseyen yuziin-
de mutluluk ve gurur ifadesi bulunmaktadir. Gémleginin agik yakasi ve
sivanmig kollari yanan firinin etkisiyle icerisinin ne kadar sicak oldugunu
distndirdr.  Gerek genc adamin sol elinin kizarmig olmasi gerekse bi-
raz arkada betimlenmis olan esinin ¢éregi parmak uclari ile tutuyor olusu
drtinlerin finndan heniiz ¢iktigini imlemektedir. Kompozisyonun sag tara-
finda firncinin hemen arkasinda bulunan kiiglik cocuk ise ¢éreklere dogru
bir hamle yapmis gibidir. Steen yasamlarini firncilik yaparak stirdiiren bu
insanlarin giinliik yasamindan bir kesit sunarken “is"i ylceltmektedir. Fi-
rinci ve esi islerini en iyi sekilde yapmis olmanin mutlulugu ile Grinlerini
sergilemektedirler.
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Gorsel I 1. Nicolaes Maes, Tembel Hizmetci, 1655, Tuvale Yagliboya, 70 x 53 cm, Ulusal
Galeri, Londra.

Ote yandan erken modern dénemde statiilerini saglamlastirma ihtiyaci
duyan kent soylular ve yeni toprak zenginleri, satin aldiklari Janr resimleri
araciliglyla -ge¢misleriyle aralarina mesafe koyarak- oOtekilestirdikleri alt
siniflar Gizerinden erdemlilik mesaji vermektedirler. Bu resimlerde kent soy-
lular kendilerini, canlandinlanlar Gizerinden degil verilen ahlak dersi (ize-
rinden okumaktadirlar. Nicolaes Maes'nin “Tembel Hizmetci" adli eserinde
(Gorsel 11) geng bir hizmetgi sag tarafta mutfak dolabinin éniinde yere
cokmus hafifce yana egdigi basini sol eline dayamistir. Hizmetgi kiz belli
ki comeldigi yerde uykuya dalmistir. Hemen 6ntinde, tas zemine yayilmis
bircok kap kacak bulunmaktadir. Sol tarafta elinde bir siirahi tutan bagka
bir hizmetci kadin eliyle arkadasini isaret ederken gllimseyerek izleyiciye
bakmaktadir. Bu esnada dolabin lizerindeki kedi ise tabagin icinde duran
kizarmig 6rdege dislerini gecirmis kemirmektedir. Sol arka planda bulunan
basamaklarla salona gecilmektedir. Salonun kdsesindeki bir masanin etra-
finda oturmus olan iki kadin ve bir erkek kendi aralarinda sohbet etmekte-
dirler. Karsi duvardaki pencerenin bugulu camlarindan sokaktaki binalarin
silueti gérinmektedir. Ancak kadinlarin yiziind aydinlatan 1sik kaynag,
sag tarafta bulunan bagka bir penceredir. izleyiciye sirti déniik olan erkek
figlrl ise gblgede kalmistir.  Soldaki duvarda asili olan harita Hollanda
burjuva evlerinde ¢ok yaygin olarak kullanilan bir motiftir. Resimde ic ice
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gecmis iki mekanla birlikte iki farkl gerceklik tasvir edilmektedir. is ve ca-
lismanin yiceltildigi bu eserde tembellik yapma ve igleri aksatmanin ahlaki
bir zaaf oldugu 6rdegi kapan kedi metaforu ima edilmektedir.

Ust siniflanin yasam tarzina duyulan ézlem 1600'lerin sonlarindan itiba-
ren janr resminde rafine konularin éne ¢ikmasina neden olmustur. Zarif
bir sekilde ddésenmis ic mekanlarda bos zamanlarinin tadini gikararak za-
rif jestler yapan giizel giyimli figiir tasvirleri 17. ylzyilin sonlarina dogru
iyice yayginlagmistir. Casper Netscher monografisinde Marjorie Wiese-
man, orta sinifin en ¢ok talep ettigi konularin Hollanda kiiltiirtintin olumlu
yOnlerini gosteren sohbet goériinimleri, zevkli veya i¢ giciklayicr agk ve
kur yapma sahneleri ve aylak zenginlerin diger ugraslarn oldugunu ifade
etmektedir (aktaran Aono, 2007-2008: 237). Ust siniflarin tasvir edildigi
gunliik yasam sahnelerinde, sasaali i¢ mekanlarda ya da sahip olduklari
ucsuz bucaksiz topraklar gosteren derin espaslarda betimlenen figlrler,
gosterisli kiyafetler icinde ancak, ruh hallerini gizleyen vakur ifadelerle
pozlandiriimislardir. Leppert'a (2009: 246) gore Bati kiiltiiriinde élctltltk
hem sadece Ust siniflar icin miimkindir hem de bu siniflann gérevidir.
Hareketleri planli ve belli kurallara tabi olan bu insanlar her zaman zarif ve
stk goértinimlidurler. Burjuvazinin temsil edildigi resimlere biytk olgtide
stikunet hakimdir. Belirleyici karakteri zarafet olan bu figtrlerin yiizlerinde
genellikle bir maske bulunmaktadir. Bu nedenle ylizden yola ¢ikarak kisinin
ic diinyasi hakkinda okuma yapabilmek cok guictir. Tasvir edilen ayricalikli
kisilerin 6znelligine yonelik gdndermeler yuriyls bicimi, beden durusu
ve kilk kiyafet gibi digsal 6zellikler araciligiyla yapilir. Kisinin ruhunun ay-
nasi oldugu dustinidlen yiiz ise bu resimlerde tam olarak ifadesizligi ifade
etmektedir. Esaias van de Velde'nin “Sarayin Oniinde Bahge Partisi"” isimli
eserinde (Gorsel 12), gérkemli bir sarayin bahcesinde gosterisli kiyafetler
icindeki kadinli erkekli bir grup betimlenmistir. Uzeri cesitli yiyeceklerle
donatiimig sik bir masasinin etrafinda tasvir edilen bu figiirlerin hareketleri
son derece Ol¢tludir. Bu 6lcllulik resmin kurgusuna da yansimis, sanatg
altin kesit kuralini uygulayarak hem figtirlerin mekanla olan iligkisini hem
de arka plandaki agaclar ve saray siluetinin sinirladigi yerytzii ve gokyu-
ziine ayrilan alanlari ticte bir oranina uygun olarak organize etmistir. Eserin
ismi bir eglence aninin tasvir edildigini ima etse de bitlin resme siikunet
havasi hakimdir.
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Gorsel 12. Esaias van de Velde, Sarayin Oniinde Bahce Partisi, 1614, Panele Yagliboya,
29 x 40 cm, Mauritshuis, Hollanda.

4. Janr Resmi ve Sembolizm

1960'lardan itibaren 17. ylzyl Hollanda janr resmini aciklamak
icin Ozellikle Hollandali sanat tarihcileri arasinda ikonolojik y&ntem
kullanilmaya baglamistir. Simgesel yorumlama olarak da nitelendirilen bu
yontem, resimlerdeki gizli anlam ve edebi imalarin katmanlarini desifre
etmeye ve tir resminin 6nemini ‘6gretmek’ ve ‘haz almak’ kavramlariyla
iliskilendirmeye calismaktadir. Bu arastirmalar neseli, kaba ev ve meyhane
sahnelerinin cogunlukla glinaha karsi bir uyari, 6limu hatirlamak, izleyiciyi
Tanri'dan korkan bir hayat sirmeye zorlamak gibi 6gretici dersler olarak
tesis edildigini ortaya koymaktadir (Sluijter, 1991: 175-176).

Ote yandan janr resimlerinin tamaminin bir mesaj ilettiginin iddia etmek
mimkin degildir. Gizli bir anlam ekleme niyeti olmaksizin glinliik yasamin
cesitli gériiniimlerini 6limsiizlestiren pek ¢ok janr sanatgisi bulunmaktadir.
Hollanda Janr resmine hakim olan didaktik anlatim 17. ylzyilin ortalarina
dogru azalmis; alegorik ve sembolik betimlemeler yayginhk kazanmustir.
ilk bakista gercek hayatin bir yansimasi gibi gériinen janr resimlerinde
cogunlukla daha derin bir anlam gizlidir (Kiers ve Tissink, 2000: 169).
Bu nedenle janr resmini glindelik gercekligin salt bir yansimasi olarak
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degerlendirmek mimkiin degildir. Janr resimlerinin, 6li dogalarin ve hatta
manzaralarin pek cogu goriinenin étesinde gizli anlamlar, értili semboller
ve ahlaki mesajlar icermekte ve resimlerin gercekci gériinimiinde gizlenen
'mesaj’ genellikle kolayca formiile edilebilir bir uyar ve 6rnek bir ders
niteligi tagimaktadir (Sluijter, 1991: 176). Ornegin sarki soyleyen, cicek
koklayan, dévisen, yemek yiyen insanlari konu alan resimler, sadece
glnlik yasam sahnelerinin betimlenmesi olarak okunabilecegi gibi, bes
duyuya génderme yapan eserler olarak da yorumlanabilir. Ayni sekilde
ascilarin, avcilarin, balikgllarin ele alindigr bir resim dort elementin
simgesi olarak degerlendirilebilir. Sanatcinin niyetinin belirsiz olusu, bu
resimleri coklu okumalara misait hale getirmektedir (Uldes, 2010: 21-
22). Caspar Netscher'in “Baloncuk Ufleyen Cocuk" isimli resmi sevimli bir
portre olabilecegi gibi dlinyevi varolusun geciciligi anlamina da gelebilir.
Bunun gibi érnekler Hollanda resminin ardindaki Kalvinist 68retiye isaret
etmektedir. Kalvinist gelenek ise tim insan faaliyetlerini ahlaki acidan ele
alip yargilamaktadir.

Gorsel 13. Jan Steen, Dans Eden Cift, 1663, Tuvale Yagliboya, 102,5 x 142,5 cm, Wash-
ington Ulusal Sanat Galerisi, ABD.

Jan Steen'in resimleri yemek masasinda birbirine iltifat eden samimi aile
gorlintulerinden koy festivallerine degin cok cesitli konular yansitmaktadir.
Siradan insanlarin glindelik yasamlarinin gorsellestirildigi bu resimlerin
iletisi, atas6zli ve deyimlerdeki ahlaki mesajlari cagristinir. Sanatgi “Dans
Eden Cift" isimlieserinde (Gorsel 13) iki miizisyenin nameleri esli§inde geng
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bir ¢iftin dans ettigi, asmalarla kaplanmis cardakta toplanmig insanlarin
yiyip ictigi, neseyle sohbet edip eglendigi, cocuklarin oyun oynadigi bir
sahne betimlemistir. Soldaki masanin etrafinda oturan figiirlerden kimi
kendi aralarinda sohbet etmekte kimi de etrafina aldirmadan flért ederken
6n tarafta oturan bir kadin kucagina aldigi kiiclik cocugu eglendirmektedir.
Arka planda sokaktan gecen satici, cardaktaki bu neseli kalabaligi ilgiyle
izlemektedir. Sag tarafta oturmus ickilerini yudumlarken ortada dans
edenleri seyreden ciftin hareketi izleyicinin bakisini merkeze yonlendirir.
Bu hareketli sahne tiim bilesenleri ile belirgin bir anlam tasimiyormus gibi
gorlinse de yere saciimis cicekler, yumurta kabuklari ve sabun képugi gibi
klise semboller diinyevi zevklerin gelip gegiciligini imlemektedir.

Gorsel 14. Gerrit Dou, Sogan Dograyan Kiz, 1646, Panele Yaglboya, 20,8 x 16,9 cm,
Staatens Miizesi, Kopenhag.

Leiden okulunun kurucusu olan Gerrit Dou, titiz bir firca isciligiyle
gerceklestirdigi resimlerinde detayci bir yaklasim sergilemektedir.
Zengin evlerinde calisan hizmetlilerin mutfaktaki aktiviteleri sanatcinin
sik sik kullandigi bir konudur. Dou bu resimlerde itinayla boyadig
nesneler izerinden sembolik bir dil gelistirmistir. Gerrit Dou'nun “Sogan
Dograyan Kiz" isimli eserinde (Gorsel 14) betimlenen bos kug kafesi
erdemin kaybolmasini simgeler; 6l tavuk ise ikili bir anlama sahiptir —
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Hollanda dilinde vogel (kus) kelimesi ayni zamanda “ciftlesme” anlamina
gelmektedir. Resimdeki mum, havan, tokmak ve siirahi gibi objelerin
bircogu cinsel cagrisimlara sahiptir. Hizmetci kiz -17. ylizyilda bir afrodizyak
olarak kullanilan- soganlar dograrken dogrudan izleyiciye bakmaktadir.
Resimde kullanilan objelerin muhtelif boyutlarda olusu iki figlriin ima
ettigi, daha genis bir anlamla birlestirilebilir: kiictik cocuk masumiyeti geng
kiz ise deneyimi imlemektedir. Ote yandan izleyicinin bu sahneyi gérmesi
perdenin yukariya dogru kaldinlmasiyla mimkin kilinmigtir. 1640'larda
bir yanilsama araci olarak yaygin bir sekilde kullanilan yukariya cekilmis
perde, burada mahrem alani ima etmektedir. Sonraki bir tarihte Pierre
Louis Surugue tarafindan resim yiizeyinde yapilan bir kazima sonucu
ortaya ¢ikan metin, bu sahnede yer alan nesneler araciligiyla yapilan erotik
cagnisimlan desteklemektedir. Muhtemelen Cupid olarak betimlenen kiiclik
cocukla hizmetgi kiz arasinda gecen hayali bir diyalog olan bu metinde
“Kusursuz yahni hazirlama sanatinda bilgili olduguna inanmaya hazirim.
Ama hazirladigin giiveg icin hissettigim istahtan daha fazlasini senin icin
hissediyorum..." denmektedir.?

Sonuc

17. yuzyll Hollanda Janr resminin toplumsal gercekligin bir yansimasi
olarak kultrel, dini ve ekonomik kurumlarin toplum ve bireyler tizerindeki
etkilerinin gdzlemlenebilecegi birer belge niteliginde oldugu ifade edilebilir.
Oyle ki biz bu resimler araciligiyla, séz konusu dénemde Hollanda'daki
gindelik yasam icinde kullanilan cesitli nesneler, alet edevat, giyim
tarzlan, yeme igme aliskanlklari, bos vakitleri degerlendirme, dini ritieller,
sosyallesmebicimlerivedahapek coksey 6grenebiliriz. Ayricaizleyiciyikendi
diinyasina alan janr resimleri belli bir zaman ve kiiltiire ait dlinya algilarinin
nasil sekillendigi hakkinda da okumalar yapmamiza olanak verir. Oteki
Uzerinden yapilan tasvirler toplumsal cinsiyet, sinif ve statt farkliliklarinin
gunliik yasamin organizasyonu lzerindeki etkilerini agiga gikartir. Ancak
17. yuzyll Hollanda janr resmine sadece gercekcilik ilgisiyle bakmak bu
resimlerin ifade ettigi 6zel anlami dislamak anlamina gelecektir. Kimi zaman
eglenceli kimi zaman elestirel modda olan bu resimlerde bazen agik bazen
de gizli olarak verilen ahlaki mesajlar janr ressamlarina sanatgi kimliklerinin
6tesinde toplumsal bir misyon ylklenmesine neden olmaktadir. Bununla
birlikte Hollandali sanatgilarin tutkuyla resim yaptiklarini ve cevrelerini
saran dlinyada gorebildikleri her seyi tasvir ettiklerini unutmamak gerektir.
Cunkl gorsel kiltirin yasamin merkezinde oldugu Hollanda'da resim
yapmak diinyayi anlamanin ve agiklamanin édnemli bir yoludur. 17. ylizyilda

2 https://www.rct.uk/collection/search#/23/collection/406358/a-girl-chopping-onions
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6zel ve kamusal alanlarin hemen hepsinde birer resmin bulunduguna dair
belgeler de bunun kanitidir.

Bilhassa alegorik resimlerde var olan sembolik ve metaforik cagrisimlar
Uzerinden yapilan yorumlar janr resimlerinde imge ve anlam arasinda
oldugu varsayilan boslugaisaret etmektedir. Oysakibu eserlerdeki dolaylilik
ayni zamanda Hollanda resminin karakteristigi olan temsilin kendisinin
kararsizligi ile de iliskilendirilebilir. Bazen janr resimlerine egitimli bir zihnin
urtini olmaktan ziyade duyarl bir ruh ve dikkatli bir géze hitap eden
yetenekli bir elin calismasi olarak bakmak simgesel modun konuslandig;
sosyal, sanatsal ve kiiltiirel zemini anlamayi kolaylastiracaktir. Sanatin sosyal
yapinin tezahiirii oldugu gercegini dislamasak da bu resimlerin Uretildikleri
dénemden bu yana ylzyillardir kendi gercekliklerini yasadiklarini ve
karsilastiklari her izleyici ile birlikte yeni anlamlara acildiklarini géz ardi
etmemek gerekmektedir. Clinkt kiltlrel mirasin bir parcasi olan sanat
yapitlarinin séylediklerinden bagimsiz olarak kendilerine ait birer yasami
vardir. Onlara yapilan yorumlar ya da elestiriler kiltirel degisimin
yansimalar olarak deger tagimalarini engellemez. Ote yandan anlam
dedigimiz sey son kertede alg ile ilgilidir. Algimiz degistiginde olaylara
ya da olgulara farkli anlamlar yiiklememiz kaginilmaz olacaktir. Oysa ki
‘sanat’, her zaman kendi gercekliginde yasamaya devam eder.
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