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Oz

Sosyolojik bir olgu olarak aile, sinema filmlerinin ilgi duydugu konulardan biridir. Ailenin biitiin
toplumlarin en énemli ve temel bilesenlerinden biri olmasi, onu evrensel bir olgu olarak degerlendirmeyi
zorunlu kilmaktadir. Boylelikle her iilke sinemasinda aile temsillerine yer verildigi goriilmektedir. Ailenin
evrenselliginin aksine, kiiltiirden kiiltiire farklilasan ozellikleri, aileyi ve aileye iliskin anlatilart
degistirmektedir. Bu anlamda sinema filmlerinde ortaya konulan aile temsilleri, {ilkenin kiiltiirel
ozelliklerinden etkilenmektedir. Aile ile ilgili bir diger 6nemli konu ise aile igerisinde ortaya ¢ikan toplumsal
cinsiyet rolleridir. Biitiin toplumlarda aile iiyelerinden beklenen temel davranis kaliplart bulunmaktadir ve
bunlar aile igi iliskileri diizenleyen kurallar biitiinii olarak kabul edilir. Ailede bireylerin toplumsal cinsiyet
rollerini yerine getirmemesi, aile i¢i iligkilerin zedelenmesine neden olmaktadir.

Sinemanin en bilinen ve tartigilan temsillerinin baginda erkek temsilleri gelir. Erkek temsilleri
icerisinde ise “baba figiiri” toplumsal rollerle oriilmiis, ¢ogu zaman kahramanvari bir kimligi ifade
etmektedir. Ataerkil aile yapisinda babadan aileyi ve ozellikle de g¢ocuklar1 tehlikelere karsi kosulsuz
korumasi beklenir. Bu beklentilerin bosa ¢ikmasi, erkegi/babayr sorgulamayi ve bir itibar kaybim
beraberinde getirmektedir. Force Majeure filminde toplum igerisinde genel kabul géren, toplum tarafindan
ona atfedilen sorumluluk alaninda basarisiz olan babanin aile i¢i kurtaricilik ve liderlik rolleri tartismaya
acilir.

Bu calisma kapsaminda, anlat1 yapisinin merkezine aileyi alan Isve¢ yapim Force Majeure (2014)
filmi, aile ve aile i¢i toplumsal roller baglaminda ¢oziimlenmektedir. Caligmada gostergebilimsel yontem
esas alinmis, filmin anlati yapisi ¢oziimlenmigtir. Anlati yap1 ¢oziimlemesinde; anlatryr olusturan kesitler
belirlenmis, filmin karakterleri ve karakterler arasindaki iligkiler toplumsal roller agisindan analiz edilmistir.
Analiz sonucunda filmin, klasik erkeklik ve babalik temsillerini ters yiiz ederek bunlari sorgulamaya agtig
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Adile, Toplumsal Rol, Force Majeure, Gostergebilim, Anlati Coziimlemesi

FORCE MAJEURE OR ABANDONMENT OF FATHERHOOD: SEMIOTIC
ANALYSIS OF THE FAMILY NARRATIVE IN FILM FORCE MAJEURE

Abstract

Family, as a sociological phenomenon, is one of the subjects of interest in motion pictures. The fact
that the family is one of the most important and fundamental components of all societies, introduces a
requirement of evaluation of it as a universal phenomenon. Thus, it is seen that family representations are
included in all countries’ cinema. In contrary to the universality of the family, the characteristics
differentiating at each culture, change the family and the narratives about the family. In this sense, family
representations in movies are influenced by the cultural characteristics of the country. Another important
issue regarding the family is the gender roles that reveal within the family. In all societies, there are basic
behavioral patterns expected from family members and these are accepted as a set of rules that regulate intra-
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family relationships. The cases of family individuals not fulfilling their gender roles, cause depredation in
family relationships.

One of the most known and discussed representations of cinema is male representations. Among the
male representations, the “father figure” woven with social roles, expresses a heroic identity. In the
patriarchal family structure, the father is expected to protect the family and especially the children against
dangers unconditionally. The failure of these expectations brings with questioning of the man/father and a
loss of reputation. In film Force Majeure, the father fails in the area of responsibility generally accepted in
the society and attributed to him by the society. Because of this father’s domestic savior and leadership roles
are discussed.

Within the scope of this study, Force Majeure (2014), a Swedish film that centres the family in the
narrative structure, is analyzed in the context of family and social roles within the family. The semiotic
method is taken as a basis in the study, and the narrative structure of the film is analyzed. In the narrative
structure analysis; the sections form the narrative are determined, the characters of the film and the
relationships between the characters are analyzed in terms of social roles. As a result of the analysis, it was
found that the film questions the classical representations of manhood and fatherhood by reversing them.

Keywords: Family, Social Role, Force Majeure, Semiotics, Narrative Analysis.

Giris

Aile biitiin toplumlarda gerek bilimsel gerekse sanatsal alanda 6nemli bir tartisma
konusu olmustur. Ailenin gegmisten giinlimiize tiim toplumsal formasyonlarda var oldugu,

ancak yine tarihsel siire¢ icerisinde hem islevleri ve tiirleri bakimindan hem de toplumsal
anlamlar1 agisindan ¢esitli doniisiimlere ugradig dikkat gekmektedir.

Bu anlamda her ne kadar yasamda verili bir toplumsal 6ge olarak degerlendirilip,
dogallastirilsa da ailenin degisime agik oldugu, tasidigi anlamlarin giinden giline
farklilastigi belirtilmelidir. Diger taraftan ailenin salt var olmasi anlaminda bir evrensellik
ozelligi tagidig goriiliir, ancak yine ailenin kiiltiirden kiiltiire, toplumdan topluma farkli bir
anlam yelpazesine sahip oldugu ve toplumsal islevlerini, toplumun kendisine yiikledigi
anlamlar ¢ercevesinde yerine getirdigi kabul edilir. Boylelikle aile, evrensel bir tartigma
konusu oldugu kadar, toplumsal yasamda siyasal, ekonomik ve kiiltiirel bir tartigma alanina
da konu olmaktadir.

Ailenin bir problem alan1 olarak tartisiimasinda kuskusuz aile i¢i rollerin kurulumu,
dagilimi ve islevselligi énemli bir yer tutar. Ozellikle toplumsal cinsiyet farkliliklari
ekseninde aile ici rollerin belirlendigi ve gilinlimiizde yaygmn bir bakis olarak
ataerkil/eril/patriarkal sdylemlerin ve pratiklerin, ailedeki rol dagilimlarini etkiledigi kabul
edilmektedir.

Farkli toplumsal yap1 ve kiiltiirel atmosfer nedeniyle aileye atfedilen 6nem ve
Ozellikler ile ailenin gesitli sanat eserlerinde temsili arasinda kimi zaman elestirel kimi
zaman da yansitici/pekistirici bir anlayis ortaya c¢ikmaktadir. Gliniimiizde sinema
filmlerinin de en ¢ok ilgi duydugu sosyolojik olgularin basinda aile konusu gelmektedir.
Sinemada bazen ailenin dogrudan sorunsallastirildigi, ¢ogu zaman da bir alt metin,
toplumsal iliskileri etkileyen bir zemin olarak anlatinin igerisinde kullanildig
gorilmektedir.

Bu calismada, aile konusunu dogrudan sorunsallagtiran ve anlatisinin merkezine
aile i¢i iligkilerin kirilganligini ve toplumsal rollerin dagilimini ve bunun sonucunda ortaya
cikan iliski oriintiilerini anlatan Isve¢ yapimi Force Majeure (2014) filminin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmistir. Gostergebilimsel ¢éziimleme yonteminin odak
noktalarindan biri anlatt yapisidir. Bu kapsamda Force Majeure filminin aile igi
gelismeleri anlat1 yapist igerisinde nasil sundugu ve hangi kesitsel dontisiimlerle anlami
insa ettigi belirlenmeye calisilmistir.
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Calisma kapsaminda, Force Majeure filminin analizine teorik zemin teskil etmesi
bakimindan aile, aile ici roller, erkeklik ve sinemada babalik temsilleri hakkinda bilgi
verilecektir.

1. Kavramsal Cerceve
1.1. Ailenin Toplumsal Anlamlar:

Gordon Marshall (1999, s. 7) aileyi; kan, cinsel iligki ya da yasal baglarla birbirine
bagli olan insanlardan olusmus, mahrem iliskilerle oriilii bir grup olarak tanimlar. Bu tanim
icerisinde ailenin hem baz1 6zelliklerine hem de igerisindeki bireylerin ¢esitli sekillerde
birbirleriyle olan bagina vurgu yapilmaktadir. Ancak dikkat ¢ekilmesi gereken konularin
basinda ailenin belirli bir mahremiyet olgusu ile biitiinlesmis bir grup olmasi gelmektedir.

Ailenin tarihsel siire¢ icerisinde farkli sekillerde ortaya ¢iktigr ve anlamlandirildigi
goriilmektedir. Kose nin belirttigi gibi (2012, s. 15) aile kavraminin tanimi, yapisi, tiirleri
ve islevleri, liretim iliskilerindeki degisime bagli olarak doniisiime ugramaktadir. Ailede
yasanan degisim ve doniisiimlerin belirleyici bir 6gesi olarak iiretim iligkileri, ailenin de
nasil bir birliktelik olacagini, aile igerisinde ortaya g¢ikan is boliimiiniin niteliksel ve
niceliksel ozelliklerini sekillendirmektedir. Ancak gilinlimiizde, duygusal baglarin da
ailenin olusumunda ve siirdiiriilebilirliginde 6nemli rol dstlendigi kaydedilmektedir.
Kose’nin sundugu perspektiften hareketle, iiretim iliskilerinin aileyi de insa ettigi goriiliir.
Buna gore, avci ve toplayici toplumda aile, tarim toplumunda aile, sanayi toplumunda aile
ve sanayi sonrasi toplumlarda aile olarak simiflandirilabilecek bir degisim seyri ortaya
cikmaktadir (Kdse, 2012, s. 17-31). Uretim iligkilerinin degismesi, buna bagli olarak aile
bireylerinin iretim iliskilerine katilim tarzi, i3 ve ev yasaminin ayrilmasi, iiretim
etkinliklerine uyumlu statii farkliliklarinin ortaya ¢ikmasi vb. degisimler, aileyi de aile i¢i
rolleri de degistirmektedir. Bu nedenle aile tarihsel bir olgu olarak toplumsal kosullarin
degisiminden etkilenen ve yeni kosullara ayak uyduran, ayni zamanda kosullar1 yeniden
iireten bir toplumsal grup olarak degerlendirilir. Ailenin evrensel oldugunu savunmak ve
evrensel bir aile arayisi icerisinde olmak Gerstel’e gore (2008, s. 24) belirli bir yer ve
zamanda ortaya ¢ikan ailenin farkliligini gizlemeye yarayan bir aile ideolojisini yeniden
tiretir. Aileye iliskin yapilan arastirmalarin bu ideolojiyi yanlisladigi, ailenin evrensel
olmaktan uzak oldugu kabul edilmektedir.

Aileye iliskin yapilan smniflandirmalarin; ailenin genisligi, giic iligkileri, rol
dagilimlart ve esliligin niceliksel dzelliklerine gore sekillendigi goriilmektedir. Ornegin
Giddens (2008, s. 247-248) aileyi c¢ekirdek/genis ve tekesli/cokesli aile olarak
siniflandirmaktadir. Cekirdek aile baba, anne ve ¢ocuklardan olusan bir birlikteligi ifade
ederken; genis aile, akrabalik iliskilerini de kapsayan daha kalabalik bir birlikteligi ve is
boliimiinii anlatmaktadir. Diger taraftan aile igi birlikteliklerin sayisal ¢esitliligine gore gok
esli ve tek esli olmak {izere bir ayrim s6z konusu olabilmektedir. Ancak giintimiizde hem
yasal cercevesi hem de toplumsal kosullar nedeniyle tekeslilik bir norm olarak kabul
edilmektedir. Gii¢ ve otoritenin dagilimina gore ise anaerkil, babaerkil ve esitlik¢i
(Zeybekoglu Diindar, 2012, s. 46) aile tiirlerinden s6z edilebilir. Dolayisiyla aileyi bir
problem alanina doniistiiren en énemli 6zelliklerinden biri, bir iliski bigimi olarak ailenin
giic, otorite ve iktidar iliskilerini igerimlemesidir. Bunlarin disinda; endogami, egzogami,
patrilokal, matrilokal ve neolokal (Zencirkiran, 2015, s. 165-166) gibi evlilik ve yerlesim
bicimlerine gore sekillenen aile yapilar1 bulunmaktadir. Diger taraftan heteronormatif aile
yapist diginda, farkli cinsel yonelimlerle ortaya cikan aile ve birliktelik tiirleri de
bulunmaktadir.

Aile, temel bir toplumsal kurum olarak, tipki diger kurumlar gibi toplumsal
yasamda cesitli islevleri yerine getirmektedir. Aydin (2000, s. 38) bu islevleri su sekilde
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kategorize etmektedir: biyo/psisik islevler, ekonomik islev, egitim islevi, dini islev ve bos
zamanlar1 degerlendirme islevi. Ailenin ilk temel islevi onun soyun devamliligini
saglamaya doniik islevidir. Diger taraftan aile fiziksel tatminin yani sira psikolojik
islevlerle oriiliidiir. Aile igerisinde bireyler kendilerini yalniz hissetmezler, dayanigsma
igerisinde olurlar ve moral motivasyon anlaminda aileden beslenirler. Ekonomik islevler
ise bireylerin hem tiiketim hem de iiretim faaliyetlerini belirlemesi noktasinda anlam
kazanmaktadir. Egitim veya bir baska ifadeyle toplumsallagsma, ailenin toplumsal yasamin
yeniden iiretilmesinde yerine getirdigi en 6nemli islevlerden biridir. Hayata gelen her birey
toplumsallagsma ihtiyaci igerisindedir ve bu ihtiya¢ oOncelikle ailede giderilir. Biitiin
bunlarla birlikte ailenin, icerisindeki bireylere bos zamanlarini degerlendirmeye doniik
islevler sundugu da goriiliir.

1.2. Toplumsal Normlar ve Aile i¢i Roller

Aile, bir grup olarak igerisinde bulunan bireylere c¢esitli kurallar getirir ve bu
kurallar c¢ercevesinde aile i¢i iligkilerin, rol dagilimlarinin ve c¢ocuklara iliskin
sorumluluklarin smirlar1 belirlenir. Toplumsal rol kavrami, miisterek iliskiler i¢inde
toplumsal konumla ilgili miimkiin davranis repertuvarini, yani toplumsal durus ya da
statiiyli ifade eder (Barbalet, 2020, s. 915). Roller, toplumsal yapinin i¢erdigi normlarin ve
konumlarin davranigsal karsiligi olarak kavranmistir. Bunun disinda rollerin yalnizca
yapisal boyutu degil, aynt zamanda insanlarin biyolojik ihtiyaglarina uygun sekilde
davranmalarina neden olan ve bireylerin icinde bulundugu toplumsal kategorilere
bagliliklar1 sonucu sergiledikleri davranislar1 da ifade eden toplumsal rol anlami da
gelistirilmistir (Walby, 2008, s. 625). Aile ile rol arasindaki iliskide belirleyici olan bir
diger kavram toplumsal cinsiyettir. Toplumsal cinsiyet, cinsiyetlerin toplumsal olarak
kurulumunu ifade eden bir kavram olarak, Demez’in ifadesiyle aile ig¢indeki rol
paylasimlarini da belirlemektedir. Toplumsal cinsiyetin algilanis1 ve sunulusu kiiltiirel bir
olgudur (2005, s. 22).

Rollerin, bireylerin grup igindeki konumuna gore bireyden beklenen davranis
oriintlileri oldugu diisiiniiliirse, aile igerisinde Oncelikle erkekten ve kadindan, sonrasinda
ise c¢ocuklardan beklenen bazi davraniglar bulunmaktadir. Toplumsallasma siireci
igerisinde, rollerini 6grenen ve igsellestiren aile iyeleri, toplumun beklentilerine uygun
olarak davranmakta zorluk g¢ekmemekte, hatta ¢cogu zaman bu davranislari yaparken
farkina bile varmamaktadir (Zeybekoglu, 2013, s. 11-14). Toplumun beklentilerine ve
normlarina uygun davranan birey icin her sey yolunda ilerlerken normlarin disina
cikildiginda ya da aykirt davranildiginda bir kaos ortami olusmaktadir. Hatta toplumun
beklentilerine uygun bir davranis modeli sergilemeyen birey ¢esitli yaptirimlarla karsi
karsiya gelmektedir (Demez, 2005, s. 58). Tipki bu calismada ¢oziimlenen Force Majeure
filminde oldugu gibi babanin aile iginde iizerine diisen babalik rollerine uygun bir davranis
sergilememesi, ¢6ziim bekleyen bir aile krizine doniigebilmektedir.

Ailenin bir kurum olarak isleyis mekanizmasini olusturan toplumsal normlar ayni
zamanda, aile i¢i is boliimiinii de belirler (Sayin, 2020, s. 189). Geleneksel bir aile modeli
igerisinde is boliimii, kadinin ev islerini {istlenmesi, erkegin ise evin ekmegini kazanmasi
(Dokmen, 2010, s. 196) {izerine insa edilmistir. Cinsiyete dayali is boliimii ataerkil yapinin
dogal bir sonucudur. Ataerkil aile yapist Engels’in (2005, s. 15) de belirttigi tizere en eski
aile bi¢imi olarak kabul edilmektedir. Kokeni kapitalizm dncesine uzanan ataerki kavrama;
hayatin farkli alanlarinda erkek ve kadinin esitsiz iligkilerinin temel belirleyicisi haline
gelmistir (Yaman, 2013, s. 19-55). Ataerkil yapi, kadinlara ve erkeklere farkli gorev ve
sorumluluklar yiikleyerek, erkeklerin kadinlar {izerindeki cinsel, toplumsal, iktisadi ve
politik tahakkiimiinii slirdiirmesini ve kadinlarin denetim altinda tutulmasini saglamaktadir.
Bu bakimdan ataerkil sistemde cinsiyete dayali is boliimii yansiz bir olgu degil aksine
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cinsiyetci (Yaman, 2013, s. 94- 98) olarak kurulmaktadir. Bu cinsiyetci is boliimiine gore
kadin, anne ve ev kadini olarak ev i¢i 6zel alanda; erkek ise eve iicret getiren ve ekmek
parast kazanan kisi olarak kamusal alanda yer almaktadir (Yesildal, 2010, s. 214). Buna
bagli olarak ev ve ev disi emek olarak ayristirilabilecek bir diizlemde, kadinlarin ev igi
emegi ile erkeklerin ev dis1 emegi, onlarin ailedeki rollerini ve kimliklerinin konumlanisini
ortaya koyar. Giiniimiiz modern toplumlarinda kadinlarin ¢alisma yasamina girmesi ev i¢i
emegin esitlenmesine dogru bir gelisimi ortaya koymaktadir. Bir diger ifadeyle, kadin ve
erkeklerin rolleri, ekonomik bunalim, iiretim ve tiikketim kaliplarindaki degisimler ve
kadinlarin sivil toplumda artan etkinliklerine (Demez, 2005, s. 37) bagh olarak degisim
gosterebilir.

1.3. Erkeklik Halleri ve Bir Performans Olarak Babalk

Force Majeure filminde aile igerisinde ortaya g¢ikan dramatik gerilimin nedeni
Tomas (Erkek, Baba) ile ilgilidir. Bu nedenle ozellikle filmin anlasilmasi agisindan
erkekligin ve dolayisiyla aile igerisinde babaya yiiklenen anlamlarin ve sinirliliklarin
degerlendirilmesi faydali olacaktir.

Toplumsal cinsiyet iizerine yapilan calismalarda, kadina odaklanan caligmalarin
yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Scott’in (2007, s. 9) da vurguladig: gibi “toplumsal cinsiyet
kadinlar ile es anlamli” olarak goriilmesi nedeniyle ¢ok sayida c¢alismanin basligini ve
icerigini kadinlar olusturmaktadir. Erkeklige iliskin ¢aligmalarin nispeten ge¢ baslamasinin
temel nedenlerinden biri kadinlarin “sorun” olarak goriilmesi ile iligkilidir. Kadin bir
sorunken erkegin dogalligi, onu goriinmez kilmaktadir (Onaran vd., 1998, s. 1). Diger
taraftan erkeklik, Sancar’in belirttigi gibi (2011, s. 16) 6teki konum olarak kadinlik
hakkinda konusma inisiyatifini elinde tutan bir iktidar alanidir. Dolayisiyla tartismaya acik
bir alan haline gelmesi sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik vb. bir¢ok miicadele alaninda
yasanan gelismelerle miimkiin olmustur. Erkeklik ve erkek kimligi iizerine calismalar
1970’lerde ikinci dalga feminizmin yol agtigi tartismalarla baslamustir. Ozellikle de
1980’lerde sosyal bilimlerde, edebiyat, sinema, televizyon ve reklam alaninda sorgulama
dis1 kalan erkek imgesi calisir ve tartisilir hale gelmistir (Maral, 2004, s. 128; Onaran vd.,
1998, s. 1).

Atay’a gore (2004, s. 14) erkeklik, “bir biyolojik cinsiyet olarak erkegin toplumsal
yasamda nasil diisiiniip, duyup, davranacagini belirleyen, ondan salt erkek oldugu i¢in
beklenen rolleri ve tutum aliglar1 igeren bir pratikler toplam1™ olarak belirginlesir. Biitiin
bunlar erkeklere, toplumsal cinsiyet gergevesinde belirli simirliliklar ¢izer. Burn (1996)
erkeklerin yasadiklar1 sinirhiliklar: erkek cinsiyet roliiyle iligkili normlara baglamis ve
bunlar1 {i¢ baslik altinda incelemistir (Akt. Dokmen, 2010, s. 219): Basari/statii normu,
giiclii olma normu ve kadins1 olmama normu. Basar1 normu 6zellikle is yasaminda basarili
olmay1 ve ailenin ge¢imini saglamay: ifade etmesi bakimindan erkege yliklenen basat
rollerden biridir. Sancar’in vurguladigi gibi (2011, s. 64) ekonomik, kiiltiirel, sosyal
sermayeleri diisik erkeklerin, kendilerini basarili ve toplumda saygin biri olarak
gorebilmeleri, bir aileyi geg¢indirmelerine baglidir. Erkeklik sdylemlerinden basarili ve
giiclii olma normu sinifsal yapilara gore de farklilik gostermektedir. Alt siniflarin erkeklik
sOyleminde delikanlilik ve harbi olma anlatilari; {ist siniflarin erkeklik sdyleminde ise is,
gii¢, basari, kariyer, para ve araba yer almaktadir. Ciinkii list sinif i¢in erkek olmanin
yegane kosulu ekonomik anlamda giiclii olmaktir (Cengiz vd., 2004, s. 56). Diger taraftan
erkegin hem kamusal hem de 6zel alanda giig ile iliskilendirilmesi; fiziksel, zihinsel ve
duygusal olarak (Dokmen, 2010, s. 221) gii¢lii olmasin1 bir zorunluluga doniistiirmektedir.
Bu beklentilerin geleneksel toplumlarda ¢ok daha yiiksek diizeyde oldugu goriiliir.
Onaylanan erkek degerleri “sert”, “hiikmeden”, “kararli”, “etkin” (Zeybekoglu, 2013, s.
54) gibi soylemlerle sekillenmektedir. Bu eril sdylemler ¢ergevesinde erkekler glindelik
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yasam pratiklerinde itibar kayb1 yasamamak ya da onaylanmak i¢in erkeklik konumlarini
stirekli ispat etmenin miicadelesine girerler. Ciinkii Sancar’in (2011, s. 19) da altin1 ¢izdigi
gibi erkeklik, sinirlar1 ve kaybedilme kosullari her zaman belirsiz ve degisken olan bir
iktidar insa stratejisidir, boylelikle stirekli yeniden kazanilmast ve kurulmasi
gerekmektedir.

Erkekligin insa siireclerinden biri de aile ig¢inde babalik goreviyle sekillenir.
Toplumun temeli olan aile kurumunu ayakta tutacak kisi babadir. Sancar’a gore (2011, s.
121) baba olmak, “ailede ge¢imi saglayan”, “piyasada calisan” ve devletin karsisinda “aile
reisi” olarak konumlanan toplumsal bir pratiktir. Yani baba olmak piyasa ve devlet
arasindaki iliskiler ile sekillenen ve biitiin bu alanlar1 birbirine baglayan toplumsal bir
kurulumdur. Toplumsal cinsiyet bir yap1 olarak degil erkek ve kadinin giindelik yasam
pratiklerinde “performans” (Maral, 2004, s. 128) olarak ele alindiginda “ailenin ordu giicii”
olan (Selek, 2018, s. 23) babadan aile icerisinde “ideal baba” performanslari beklenir. Evin
bakicisi ve koruyucusu olan baba, ev i¢inde ya da disinda erkeklik konumuyla 6zdeslesen
sertlik, dayaniklilik ve gii¢ ile iliskilendirilen gorevler yapar. Bunlar agir yiikleri
tastyabilmek, sikisik kapaklart acabilmek, kacan birini kosup yakalayabilmektir. Ama baba
olmak Sancar’a gore (2011, s. 120) annenin onayina ve kabuliine muhtactir.

German’in belirttigi gibi, ailede genel olarak c¢ocuklar, ekonomik ve duygusal
olarak anne babalarina, kadmlar kismen ekonomik olarak kocasina, erkekler ise
cocuklarina ve eslerine duygusal destek acisindan bagimlidir (2006, s. 64). Diger taraftan
Giddens (2008, s. 249) ailenin, yakin duygusal baglarla baglanan, ev mahremiyetinin
yiiksek bir derecesinin tadini ¢gikaran ve g¢ocuklarin yetistirilmesi ile ugrasan bir topluluk
olarak anlam kazandigim1 vurgulamaktadir. Bu anlam yelpazesi icerisinde yer alan
ozellikler (duygusal bag, mahremiyet, ¢ocuk yetistirimi) aileyi giiclii kilabilecegi gibi
kirilgan hale de getirebilmektedir. Ozellikle de erkeklerden, bir taraftan aileye hiikmetmesi
ve ailenin reisi olmasi, diger taraftan aileyi, 0&zellikle de c¢ocuklari korumasi
beklendiginden bu beklentilerin bosa cikmasi, erkegi/babayr sorgulamayr ve bir itibar
kaybini beraberinde getirmektedir.

1.4. Sinemada Babalik Temsilleri

Sinema, diinyay1 “gdrme bi¢imimizi belirleyen” (Burton, 1995, s. 39) en etkili kitle
iletisim araclarindan biridir. Kisilerin, toplumlarin, smiflarin temsil edilme bigimleri
medya araciliiyla olusturulur. Sinemanin en bilinen ve tartisilan temsillerinin basinda
kadin ve erkek temsilleri gelir. Erkek temsilleri igerisinde ise “baba figiirii” toplumsal
rollerle oriilmiis, cogu zaman kahramanvari bir kimligi ifade etmektedir.

Ryan ve Kellner’a gore (1997, s. 18-37) sinema kiiltiirel bir temsil arenasidir. Bu
arenada sunulan filmler toplumsal yasamin sdylemlerini anlatilar i¢inde sifreleyerek
aktarirlar. Bu bakimdan filmler, temsili 6geler yoluyla seyirciye belli bir bakis agisim
telkin eder. Sinema filmlerinde aile &nem atfedilen 6ncelikli kurumlardan biridir. Ozellikle
Oztiirk’{in de altin1 ¢izdigi gibi (2000, s. 69-73) Hollywood sinemasinda aileyi korumak ve
yiiceltmek birinci Onceliktir. Kadinlarin sinemadaki temsili ise ¢ogu durumda ataerkil
ideolojiyle uyumludur. Kadinlar aile iginde es ve anne olarak ev i¢i rolleriyle
simirlandirilan  duygusal ve zayif karakterler olarak resmedilir. Erkekler ise gii¢ ve
kahramanlik gosterileriyle sunulurlar. Ayrica evlilige ve aileye karsi alternatif arayanlar
engellenir. Ryan ve Kellner (1997, s. 17) Hollywood sinemasindaki temsillerin, egemen
kurumlar1 ve geleneksel degerleri mesrulastirdigini vurgular. Egemen kurum ve degerlerin
arasinda erkeklerin imtiyazli kilinmasi, kadinlarin ikinci smif toplumsal rollerde
konumlandirilmasi, toplumsal iktidarin esitsizce pay edilmesini engelleyen babaerkil
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anlayis yer almaktadir. Sonug olarak Hollywood sinemasi her konuda oldugu gibi aile s6z
konusu oldugunda da bigimi ve 6z itibariyle ideolojik bir yapiya sahiptir.

Holt ve Thompson (2011, s. 429-438) toplumsal yapi igerisinde erkeklerin
statlisiine bagli olarak farklilasan Amerikan kahraman erkeklik ideolojilerini; “evini
gecindiren erkeklik”, “asi erkeklik” ve “eylem adami kahraman erkeklik” olarak iige
ayirirlar. Eylem adami kahraman karakterler filmlerde, kitaplarda, televizyonda, sporda ve
miizikte bagarili kisiler tarafindan sunulmaktadir. Sinema perdesinde ise eylem adami
kahraman erkekleri yildiz isimler canlandirmaktadir. Sinema perdesinde sunulan eylem
adam1 kahraman erkeklik modelinde bir erkegi kahraman yapanin ne oldugu, iyi baba
olmanin ne demek oldugu, bir adami neyin basarili yaptig1 ve bir adamin nasil sayginlik
kazanacagin1 gosteren anlatilar yer alir. Bu karakterlerin ortak noktasi diismani yenerek
kahraman olmalar1 ve gosterisli bicimde erkekliklerini kanitlamalaridir. Boylece erkek
kahraman ataerkil hiyerarsik konumundaki yerini alirken kadinlar geleneksel temsilleri
icerisinde sunulmaya devam ederler. Yani filmlerin sundugu temsillerde kadinlar ev ici
alanda, erkekler kamusal alanda sunulurken, erkekten ailesini korumasi, gecindirmesi ve
tipk1 filmlerdeki gibi kahramanlagarak ailesini biitiin tehlikelerden kurtarmasi beklenir.

Diger taraftan sinema, toplumsal siireclere taniklik eden, bir yandan da elestirel
miidahalede bulunan ve bu siireclere iliskin “yeni gérme ve diisiinme bigimleri” 6neren
kiiltiirel bir aragtir (Suner, 2006, s. 10). Sinemada toplumdaki iki énemli figiiriin, kadinlik
ve erkekligin temsil kodlarmi alt iist eden; geleneksel anlatiyi hem tematik hem de
bicimsel gorenekler acisindan pargalayan filmler de mevcuttur. Calismada ¢oéziimlenen
Force Majeure filminde oldugu gibi, bu filmler alternatif erkek temsilleri sunarak aileye ve
aile ici rollere iliskin farkli yaklasimlar getirirler.

1.5. Ruben Ostlund Sinemasinda Tematik ve Bicimsel Ozellikler

Iskandinav sinemasmin son dénemdeki dnemli temsilcilerinden biri olan Ostlund,
kariyerine kayak filmleri ¢cekerek baslar. ik donem yaptig1 kayak filmleri Force Majeure
icin de onemli bir hazirlik asamasi olmustur. Clinkii Force Majeure filminde yonetmen
mekan olarak Fransiz Alplerini tercih eder. Ostlund’un sinemasindaki tematik goreneklerin
basinda toplumsal normlari elestiriye agmasi gelir.

Bu elestirel perspektif, Ruben Ostlund’un filmografisinde 2004 yapimi ilk uzun
metrajli filmi Gitarrmongot (Gitar Mongol) ile baslar. Bu tartisma De ufrivillige (Istemsiz)
ve Play (Oyun) filmleriyle devam eder. Bu filmlerin ortak noktasi filmlerdeki karakterlerin
toplumsal normlarla yasadiklar1 sorunlardir. Ostlund’un filmleri genel olarak tek bir
karakterden yola ¢ikarak toplumsal normlari/kodlar1 elestirmeye baslar ama filmlerin
ilerleyen kesitlerinde toplumsal normlarla sorunlar1 olan insanlar ¢ogalir ve ele alinan konu
bireysel bir sorun olmaktan ¢ikarak toplumsal bir soruna doniistir.

Ruben Ostlund’un sinemasi, sinematografik &zellikleri acisindan da dikkat
cekicidir. Yonetmenin filmlerindeki sinematografik 6zelliklerinin basinda plan sekanslar
gelir. Calismada ¢oziimlenen Force Majeure filminde de bir¢ok tek plandan olusan sahne,
ozellikle filmin agilis sekansindan itibaren ©On plana ¢ikmaktadir. Ydnetmenin
sinemasindaki tek plan kullanimi sinemasal iislubu ve seyirciyle kurdugu iliski hakkinda
onemli bilgiler igerir. Savag’in da vurguladigi lizere (2019, s. 32-33) yonetmenlerin
sinemalariin ayirt edici ve belirgin bir 6zelligi olarak kullandiklar1 bigim tercihlerinin
ardinda yatan neden, filmin icerigi ile ilgilidir. Anlatiy1 gii¢lendirmek i¢in kullanilan plan
sekans uygulamasi, yonetmenlerin 6zgiirliik alanin1 da genisleten bir tekniktir. Yonetmene
Ozgiirliik sunan bu teknik, seyircinin de 6zgiirliigiine saygt duymanin bir gerekliligi olarak
tercih edilmektedir. Force Majeure filminde babanin bir ¢1g gosterisi sonucunda aile
icindeki giiciinii ve kurtaricilik roliinii kaybetmesinin Oncesini ve sonrasini, yonetmen
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plan-sekans teknigini kullanarak seyirciye aktarir. Ciinkii bu igerige en uygun bigim,
dramatik yapinin zaman-mekan birlikteligini de saglayan plan sekanstir.

Yunan sinemasinin Onemli temsilcisi Theodore Angelepolous da filmlerinde
siklikla plan sekans teknigini tercih eden yonetmenlerden biridir. Yonetmen bu teknigi
sinemasinda yabancilastirici bir unsur olarak degil aksine seyircinin 6ze/hikdyeye dahil
olmasi i¢in kullandigini dile getirir. Ciinkii bu teknik sayesinde seyirci filmi mantikli bir
sekilde degerlendirme ve tamamlama firsat1 yakalayacaktir (Mitchell, 2006, s. 38).

Konvansiyonel bir sinema dilini benimsemeyen Ruben Ostlund da ¢agdaslarmin
yolundan giderek bu teknik kullanimiyla seyirciyi filme ortak etmeye calisir. Filmlerinde
seyirciyi gozlemleyici, ¢ogu zaman da tanik pozisyonuna yerlestiren yonetmen, bdylece
seyirciden filme mesafeli yaklasmasini ve elestirel bir tutum takinmasimi ister. Bu
baglamda Force Majeure filminde yonetmen seyircisinden diisiinceli bir izleme edimi
beklemektedir.

2. Force Majeure: Bir Aile Anlatisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi
2.1. Filmin Oykiisii ve Coziimleme Yontemi

Alplere kayak tatili yapmak ve birlikte vakit gegirmek icin giden Isvecli bir ailenin
hikayesinin anlatildig1 filmde goriiniirde mutlu ve ideal aile tablosunu bozan bir gelisme
yasanir. Turistik kayak merkezlerinde turistlere gorsel bir solen yasatmak icin yapilan
kontrollii ¢1g gosterisi, ailenin 6gle yemeklerini yedikleri bir sirada gergeklesir. Kontrollii
c1g gosterisinde Ebba (Lisa Loven Kongsli) ¢igin kontrollii oldugundan habersizdir. Baba
Tomas (Johannes Kuhnke) elinde telefon bu olayin kaydini alirken korkulacak bir sey
olmadigint sdyler. Ama ¢i1§ olanca hiziyla ailenin iizerine gelmektedir. Cocuklar korku
icinde “baba”larina seslenirken bir anda Tomas eldivenlerini ve telefonunu alarak masay1
terk eder. Kendi canin1 kurtarmak icin ailesini geride birakan Tomas’a karsilik Ebba ise
cocuklarin1 korumak icin onlara sarilir. Kontrollii ¢1§ bittikten sonra Alplerin eteginde
turistler yemeklerini yemeye devam ederken Ebba ve c¢ocuklar Tomas’in yaninda
olmadiklarini goriirler. Yasanan bu gelismeden sonra, aile i¢i rollerde babaya yiiklenen
kurtaricilik ve liderlik rolleri tartismaya agilir.

Force Majeure (2014) filminin ¢dziimlenmesinde gostergebilimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Gostergebilim, iletilerin aktarimi ile degil, anlamlarin liretimi ve degisimi
ile ilgilenen (Fiske, 2003, s. 239) bir yaklasim ve yontemdir. Gostergebilim; hikaye,
roman, Oyki, reklam veya sinema filmi gibi igerisinde anlamlar barindiran anlatilara
odaklanarak, anlatilarda anlamin nasil {iretildigini aciga ¢ikarmaya yarayan bir perspektif
sunmaktadir. Rifat’in belirttigi gibi (2007, s. 41) bir anlatinin, en az bir baslangic ve sonug
durumunu igermesi ve bu ikisinin arasindaki temel doniisiimii olusturacak doniistiiriicii bir
Ozneye sahip olmasi gerekmektedir. Bu nedenle gostergebilim, anlatilarda anlamlarin nasil
birbiriyle eklemlenerek iiretildigini arastiran (Rifat, 2009, s. 22) bir yontem olarak,
anlatiin kesitlere ayrilmasini ve kesitler arasindaki iliskinin belirlenmesini, bdylelikle
anlatida iiretilen anlamlarin nasil insa edildigini agiklamay1 amaglar. Bu ¢alismada, Force
Majeure filminin analizinde dizimsel ¢6ziimleme teknigi kullanilmistir. Dizimsel
¢Oziimleme yaklasimi; olaylarin sebep sonu¢ kurallarma gore birbirine baglanmasinin
arastirtlmasi, belli baglanti birimlerinin belirlenmesinin yoludur (Parsa, 2008, s. 21).
Dizimsel ¢oziimleme tekniginde anlati kesitlere ayrilir ve kesitler arasindaki iliski, anlam
tiretimine katkisi ¢ercevesinde degerlendirilir.

2.2. Filmin Karakterleri

Bir filmin anlat1 yapisinin incelenmesi ve bu yapinin igerisinde anlamin nasil inga
edildiginin belirlenmesi, anlatida yer alan karakterlerin kim olduguyla yakindan iliskilidir.

/ 369 /



INIF E-DERGI Mayis 2021, 6(1), 362-382.

Ayrica karakterler arasi farkliliklar, bunlarin arasindaki iligkileri diizenleyen sosyal
kosullar ve kisacast bu karakterlerin toplumsal konumlarinin nasil kuruldugu, anlatiyi
kavramak agisindan 6nem tasimaktadir. Force Majeure filminde yer alan karakterlerin,
anlami kurma konusunda oldukga islevsel olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu anlamda
karakterlerin birbirinden ayristirilmasinda ¢esitli zitliklarin 6n plana ¢ikarildig ifade
edilebilir. Ornegin baba/anne ikileminin Tomas ve Ebba arasinda kuruldugu goriiliirken,
kadinlar veya erkekler arasindaki farkli bakis agilar1 yine yan karakterlerin yasam tarzlari,
fikirleri ve sdylemleriyle anlam kazanmaktadir. Bu anlamda karakterler belirli toplumsal
konumlar1 temsil etmeleri bakimindan filmin anlati yapisin1 tamamlamaktadir.

Filmin ana karakterleri Tomas ve Ebba’dir. Tomas ve Ebba toplumsal cinsiyet
baglaminda “erkek/kadin”, bir aile ferdi olarak “baba/anne”yi ifade etmektedir. Dolayisiyla
karakterlerin hem toplumsal cinsiyet konumlart hem de aile i¢i konumlar1 géz oniinde
bulundurulmas:1 gerekmektedir. Filmde karakterlerin anlasilmasina yonelik verilen
dogrudan ve dolayli gostergeler gercevesinde; Tomas’in ¢ok c¢alistigi, ailesine yeterince
zaman ayiramadigi, esi Ebba ile “miicbir sebep” Oncesinde de aldatma gibi nedenlerle
cesitli sorunlar yasadigi anlasilan bir erkek, bir babadir. Meslegine dair agik bir bilgi
olmasa da Tomas’in maddi durumu iyi, beyaz yakali bir kisi oldugu anlasilmaktadir.

Bir anne olarak Ebba’nin is yasaminin olup olmadigina iligskin net bir bilgi filmde
verilmemektedir, ancak filmin igerisindeki bazi ayrintilardan Ebba’nin ¢alismadig
anlasilmaktadir. Boylelikle Ebba’nin toplumsal konumu, es ve anne rolleri ¢ercevesinde
sekillenmektedir. “Miicbir sebep” Ebba’nin annelik roliinii pekistirmekte ve anneliginin
sorgulamaya kapali oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle yasanan gerilimin asil
nedeni anne/baba rolleriyle iliskilendirilmektedir. Filmde Ebba, bir kadin olarak egemen
annelik/babalik sdylemlerine sadik bir birey olarak sunulmaktadir. Ebba’nin Tomas’1
sorgulamasinin asil nedeni de egemen babalik nosyonuna olan baghiligidir.

Ebba’yr bu anlamda konumlandirmanin en etkili yolu da Charlotte karakteridir.
Charlotte evli ve iki ¢ocuk sahibi bir anne olmasina ragmen Alplere kayak tatili yapmaya
tek basina gelmistir. Ayrica kayak tatilinde farkli erkeklerle birliktelikleri olur. Kocasinin
da kendisini aldatmasima ses ¢ikarmaz. Bagimsiz ve Ozgiir bir kadin oldugunu siirekli
olarak vurgular. Kendi mutlulugu 6n plandadir. Ebba ve Charlotte birbirini yadirgayan zit
karakterlerdir.

Mats ise Tomas’la kiyaslanabilecek, bosanmis, cocuklari olan bir erkektir.
Cocuklarinin sorumlulugunu almayan Mats, kendinden yasga kiigiik sevgilisi Fanni ile
birlikte Alplerde kayak tatili yapmaya gelmistir. Tomas’in kontrollii ¢igda ailesini
korumamasi onun da babalik rollerini sorgulamasina neden olur. Diger taraftan Mats, hem
Tomas’1 Ebba karsisinda savunmus, olay1 rasyonellestirmeye ¢alismis hem de Tomas’in
orselenen erkeklik kimligini tamir etmesine yardimci olacak girisimlerde bulunmustur. Bu
durum erkekler arasi bir dayanigma Oriintiisliniin gostergesi olarak degerlendirilebilir.

2.3. Dizimsel Coziimleme

Force Majeure filminin anlati yapisi incelendiginde, baslangi¢c durumu ile bitis
durumu arasinda; doniisiim, kabullenme ve kurtarma olarak ifade edilebilecek kesitlerin
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda; neden-sonug iliskileri ve doniistiiriicii 6zellikleri
dikkate alinarak filmin anlatisi; baslangi¢, doniisiim, kabullenme, kurtarma ve bitis durumu
olmak {izere birbirini tamamlayan ve biitiinleyen bes kesitte incelenmistir.

Kesit 1. Baslangic Durumu

Tolstoy, Anna Karenina isimli eserine “mutlu ailelerin hepsi birbirine benzer, her
mutsuz aileninse kendince bir mutsuzlugu vardir” (1997, s. 5) s6zleriyle baslar. Tolstoy’un
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bu tespiti, aile ile mutluluk arasinda bir iliski oldugunu ima eder. Mutluluk birbirine
benzeyen ailelerin temel 6gesidir. Mutsuzluk ise her aileyi kendine 6zgii bir aile olarak
sekillendirir. Aile bir toplumsal grup olarak, toplumsal rollerin i¢erisinde cereyan ettigi bir
alandir, diger taraftan bir dis gézlemcinin oldugu durumlarda, topluca sergilenen kolektif
bir performans agina sahiptir. Goffman’in vitrin bélgesi (2009, s. 108) olarak nitelendirdigi
bu alan bir tiir sahne 6nii davranislart icermektedir. Force Majeure filmi de boyle bir sahne
Onii performansin sergilendigi bir sekansla baglar. Ailenin, bir dis gézlemci olarak objektif
oniinde verdigi poz, fotograf¢inin da yonlendirmeleriyle mutlu aile pozuna doniisiir. Baba
ile annenin objektif karsisindaki yakinlasmalarindan anlasilacagi lizere zorlama bir
mutluluk gosterisi s6z konusudur. Bu nedenle Ebba’nin mutluluk gdsterisinin kaniti olan
fotograflara bakarken takili kaldig1 pozun Tomas ile beraber objektiflere giildiikleri ve
sarildiklart poz olmasi sasirtict degildir. Boylece aile, bir i¢ grup olarak ve tasidigi
mahremiyet boyutuyla, disariya ve kimi durumlarda ¢ocuklara karsi mutlu aile imajin1
stirekli yeniden tiretmeyi zorunlu kilan bir performans alani olarak anlam kazanmaktadir.

Gorsel 1. Mutlu Aile Tablosu

Filmin baslangi¢ durumunda dozu diisiik de olsa bir gerilim hissi verilmektedir.
Filmdeki gerilimi saglayan en Onemli araglardan biri kullanilan miiziktir. Kis
manzarasinin, karin ve sogugun hakim oldugu bir yerde, Vivaldi’nin Dort Mevsim
eserinden Yaz Kongertosu’nun filmde kullanilmasi celiskili, gerilimli bir atmosferin
yaratilmasinda belirleyici olmaktadir. Ailenin gosterdigi mutlulugun goriindiigii gibi
olmadigina dair ilk izlenimler de baslangi¢c durumunda verilmektedir.

Ebba’nin resepsiyonda karsilastigi arkadasi Charlotte ile kurdugu diyalogda;
Tomas’in ¢ok ¢alistigini, simdi de ailesine ve 6zellikle de ¢ocuklarina odaklanacagi bes
giinii oldugunu sdylemesi aile i¢i rol dagilimlarina iliskin ilk bilgileri vermektedir. Film
icinde Tomas’in hangi iste ¢alistigina dair bir bilgi yer almaz ama yiiksek gelirli bir iste
calistig1, ailesine sagladigi konforlu yasam ve yiiksek maliyetli kayak tatilinden
anlasilmaktadir.

Filmde Ebba’nin c¢aligtigma dair bir gosterge yoktur. Bu nedenle Tomas,
Goldberg’in (1992, s. 120) erkegin iizerine yliklenen imkansiz yiiklerinden biri olan ekmek
kazanma ylikiinii iistlenmesi nedeniyle, esi ve c¢ocuklar1 tarafindan ihmalkar bir baba
olarak anilmaktadir. Hatta Tomas isleriyle o kadar mesgul bir kisidir ki ¢ocuklar1 hakkinda
bile yeterli bir bilgiye sahip degildir. Ciinkii kayak tatillerinin ilk giiniinde erkek ¢ocuklari
Harry’nin otele doniis yolunda huysuzlanmasina Tomas bir anlam veremezken, aile igi rol
dagiliminda ¢ocuklardan ve ev islerinden sorumlu olan Ebba, Harry’nin huysuzlugunun,
yorgunluktan ve uzun siire a¢ kalmasindan kaynaklandigini bilir.
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Ailenin tatillerinin ilk giliniinde birlikte kayak yapmasi, ayni renk pijamalarla
uyumalar1, hep birlikte dislerini firgalamalari uyumluluga dair bir anlatiy1 sunmaktadir. Bu
anlatida uyumu bozan Tomas’m telefonunun sesidir. Isiyle baglant1 noktasi olan telefonu,
Ebba i¢in sorundur, ¢iinkii bu tatil Tomas’in ailesine vakit ayirmasi i¢in planlanmistir.
Yénetmen Ruben Ostlund filmin baslangi¢ sekansindan itibaren her an bu mutlu ve ideal
ailenin birlikteligini bozacak bir gelisme olacagmi hissettirerek seyirciyi doniisiim
durumuna hazirlar.

Kesit 2. Doniisitm Durumu

Isvecli ailenin mutlu ve ideal aile tablosunu bozan gelisme kayak tatilinin ikinci
giinii yasanir. Ebba, Tomas ve c¢ocuklar1 kayak oncesi yemeklerini yemek lizere otelin
balkonundadir. Gelen bir sese irkilen Ebba, Tomas’a bunun ¢i1g olup olmadigini sorar.
Tomas ¢1g oldugunu ama kontrollii ve giivenli oldugunu sdyleyerek ailesini rahatlatir. Bir
yandan da telefonundan bu gorsel soleni kayit altina almaya ¢alisir. Ama ¢1§ olanca hiziyla
otelin ve ailenin iizerine gelmektedir. Cocuklar korku iginde “baba’larina seslenirken;
Ebba esini yaninda isterken Tomas ¢igin gercek olabilecegini hissedip o anki refleksle
eldivenlerini ve telefonunu alarak masay1 terk eder. Kendi canini kurtarmak i¢in yaninda
oturan oglu Harry’i de iterek ailesini geride birakan Tomas’in bu davranisina karsilik
Ebba, ¢ocuklarini korumak ig¢in onlara sarilir. Turistik kayak merkezlerinde turistlere
gorsel bir solen yasatmak icin yapilan kontrollii ¢1g gosterisi sonrast Ebba ve cocuklar
Tomas’in yaninda olmadiklarini goriirler. Ailenin hicbir iiyesi fiziksel bir zarar gérmez.
Ortalik sakinlesince otelin balkonundaki diger aileler Alplerin eteginde yemeklerini
yemeye devam ederken; Tomas, Ebba ve ¢ocuklar i¢in filmin baslangi¢ durumunda verilen
aile icindeki gerilimin dozu artar.

Filme ismini veren Force Majeure kavrami, Fransizca kokenli bir terimdir ve
“miicbir sebep” anlamina gelmektedir. Filmin orijinal ismi “Turist” olsa da yOnetmen
filmin temasin1 daha iyi yansittig1 diislincesiyle, filmin uluslararast ismi olarak Force
Majeure’de karar kilar. Terim sigorta sirketlerinde kontrol dis1 durumlari yani kimsenin
Oniine gecemeyecegi halleri ifade etmek i¢in yasal bir kavram olarak kullanilir. Evlilik
sozlesmelerinde de kullanilan terim kontrol dig1 bir olay yliziinden, yani miicbir bir
sebepten dolayr evliliklerin feshedilebilecegi anlaminmi tasir. Filmde kontrollii olsa da
ailenin Ustline gelen ¢1g Tomas’in ataerkil yapidaki erkeklik ve babalik iktidarini
sarsmigtir.

C1gin yaganmasindan sonra beyaz sisin otelin balkonunu terk etmesiyle Tomas,
hi¢bir sey olmamis gibi masaya geri doner. Giilerek durumu kurtarmaya caligsa da ailenin
diger fertlerinin yasadigi sok yiizlerinden okunur. Yaganan bu olaym ardindan aile
icerisinde hi¢ kimse birbiriyle iletisime gegmez. Ci1g kontrollii olsa da metaforik olarak
ailenin tlizerine ¢oken ¢1g artik kontrolden ¢ikmistir. Olaym ilk disavurumu ¢ocuklarda
yasanir. Cocuklar babalarinin kendilerini korumadigina sahit olduklart o olaymn ardindan
hirginlagmaya baslar. Ciinkii baba, ¢ocuklarinin nezdinde itibarim1 kaybetmistir. Ataerkil
aile yapisinda babanin en temel gdrevi her ne pahasina olursa olsun aileyi tehlikelere karsi
kosulsuz korumaktir. Bu nedenle Tomas, toplumun 6ngdrdiigli normlara uygun ve dogru
bir davranis sergilememistir. Yani toplum igerisinde genel kabul goéren, toplum tarafindan
ona atfedilen sorumluluk alaninda basarisiz olmustur.

Harry ve Vera’nin yasanan bu durum karsisinda ailenin dagilacagina dair endigeleri
vardir. Clinkii 6fkelerini sadece babalarina degil annelerine de gosterirler. Ebba’nin Tomas
ile yiizlesmesini bu nedenle istemezler. Ebba, bir anlifina yalmiz kalip Tomas ile
yiizlesmek i¢in cocuklari otel odasina zorla sokar. Ama igeride temizlik gorevlisi
oldugundan habersizdir. Ebba, Tomas ile yilizlesmek amaciyla ¢ocuklarin yabanci biriyle
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oldugunu umursamaz ve onlar1 duymazdan gelir. Bu yasananlar da ¢ocuklarin hem babaya
hem de anneye olan 6fkelerini arttirir.

Ebba ve Tomas tam anlamiyla bir yiizlesme icerisine giremeden aksam yemeginde
ailenin mahremiyeti ortaya dokiiliir. Charlotte ve onun italyan sevgilisiyle g¢iktiklari
yemekte kontrollli ¢1g olayim1 anlatmaya baslayan ilk kisi Tomas olur. Sadece Ebba’nin
biraz korktugunu ama kimseye bir sey olmadigini, zaten kontrollii bir ¢1g oldugunu dile
getirince Ebba sasirir. Tomas’in arkasina bile bakmadan kendilerini birakip gittigini, aile
ici mahremiyet sinirlarini zorlayarak ifsa eder.

Gorsel 2. Miicbir Sebep ya da Babahigin Terki

——

w

Kaynak: https://www.idb.com

Tomas’in yasanan olay karsisindaki inkari donilisim durumunda baglar. Kayak
botlartyla kagmanin miimkiin olmadigini1 ve Ebba’nin olay1 yanlis hatirladigini sdylemesi
Ebba’y1 iyice sinirlendirir. Ailenin birligini tehdit eden ¢1g ailenin baslangi¢c durumundaki
banyodaki birlikteligini de tersine cevirir. Ailenin bir drnek kiyafetleri, beraber banyoda
dis fircalaylp temizlenmeleri doniisim durumunda kaybolur. Banyo, sorunlarinm
halledememis olan Ebba ve Tomas’a kalmistir.

Kayak tatilinin tgilincii glinlinde Ebba, Tomas’in kendilerini tehlikeli durumda
yalniz birakmasinin diis kirikligin1 tek basina kayak yaparak gidermeye calisir. Cocuklar
ise babalariyla vakit gecirirken duygusal tepkiler vermeye devam ederler. Ozellikle ailenin
en kiiclik iyesi Harry, yasanan hadisenin aileyi dagitacagindan endiselidir ve bunu sesli bir
sekilde dile getirir. Ebba, kayak yaparken cocuklar1 ve esini goriip aglamaya baslar. Bu
durum, yasanan hadisenin ailede onemli yarilmalar yarattiginin en 6nemli gostergesidir.
Ailenin her bir ferdinin verdigi tepkiler aile i¢i iliskilerin kirilganhigini gostermesi
acgisindan onemlidir.

Film icerisinde Ebba, gelenekselci aile anlayisina sahip bir karakterdir. Ebba’nin
Isvegli arkadas1 Charlotte ise, Ebba’nin tam tersi olarak filmde konumlanmstir. Charlotte,
cocuklar olan evli bir kadindir ama kocasindan ve ¢ocuklardan ayri, 6zgiir bir tatil yapmak
icin Alplere gelmistir. Burada farkli erkeklerle beraberlikler de yasar. Kocasinin da
yasamasina ses ¢ikarmadigmi dile getirir. Charlotte, hayatin1 sadece ¢ocuklarma ve
kocasina adamayan; Ebba’nin aksine hayatim istedigi gibi yasayan ozgilir bir kadindir.
Yani Charlotte, Ebba’nin tersine hayatinin odagina sadece es ve anne olmay1 koymamustir.
Film icerisinde Ebba, geleneksel ataerkil aile yapisindaki rollerini tam anlamiyla yerine
getiren “itaatkar kadin1”, Charlotte ise “bagimsiz kadin1” temsil eder.
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Ailenin mahremiyetinin farkli kisilerin oniinde tartigilmasi, doniisiim durumunda
devam eder. Mats ve Fanni’nin aileyle gecirdigi aksam, Ebba’nin i¢inden ¢ikamadigi
sorunlar1 doktiigii bir terapi seansina doniisiir. Ebba, kontrollii ¢1g gosterisinin oldugu giinii
Mats ve Fanni’ye anlatmaya baslar. Ebba yasamimin odak noktasi olarak g¢ocuklarini
gordiiglinii ama Tomas i¢in yasaminin odak noktasinin ¢ocuklar1 olmadigini1 ve bu nedenle
yasama i¢giidiisiiniin daha agir basarak kendilerini yasanan ¢1g hadisesinde terk ettigini
dile getirir. Ama bu sefer Ebba’nin anlattiklarina Tomas katilmaz. Tomas, olay1 Ebba ile
farkli degerlendirdiklerini sdyleyerek olayla yiizlesememe halini devam ettirir.

Mats ile Fanni’nin olay karsisinda tuttuklar taraf farklidir. Mats, bir erkek olarak
Tomas’in tarafinda yer alir. Bu tlir ani durumlarda refleks olarak kisinin hayatta kalma
icgiidiisiiyle kagabilecegini; erkekten her zaman kahramanca hareketler beklememek
gerektigini vurgular. Hatta Tomas’in ailesine yardim getirmek i¢in oradan uzaklastigina,
Ebba ve Fanni’yi hatta Tomas’1 ikna etmeye bile ¢alisir. Mats’in kiz arkadasi Fanni ise
Ebba’nin yaninda yer alan bir tavir sergiler. Tomas’in yiizlesememe durumu devam ettigi
icin Ebba son hamlesini yapar. Tomas’in kontrollii ¢1§ diiserken cektigi videoyu hep
birlikte izlemeyi teklif eder. Video, Tomas’in ailesini geride birakip olay yerinden
kactiginin en biiyiik kanitidir ve bunu goren herkes sessizlige biiriiniir.

Ostlund’un filmleri genel olarak tek bir karakterden yola cikarak toplumsal
normlarr/kodlart elestirmeye baglar ama filmlerin ilerleyen kesitlerinde toplumsal
normlarla sorunlar1 olanlar ¢ogalir. Filmde Tomas’in toplumun beklentilerine uygun bir
davranis sergilememesi Mats ile genellesir. Ciinkii Ebba ve Tomas’in sorunu Mats ve
Fanni’nin sorununa doniigiir. Fanni yemek sonrasi, Mats’e herkesin aklina gelen soruyu
yoneltir: “Boyle bir durumda sen ne yapardin? ya da “Tomas gibi aileni geride birakip
kagsan ben seni nasil degerlendirirdim? Fanni, biiyiik ihtimalle Mats’in ¢gocuklarini birakip
Tomas gibi arkasina bile bakmadan kacacagini dile getirir. Ciinkii Mats, evlenip bosanmis
bir erkektir ve c¢ocuklar1 vardir. Kendinden yasca kiigiilk genc¢ bir kadinla kayak tatili
yaparken, ¢ocuklarinin biitiin sorumlulugunu alan ise eski esidir. Fanni’nin Mats’in yliziine
bir baba olarak sorumluluklarini yerine getirmedigini soylemesiyle aralarindaki tartigma
gece boyu devam eder. Ciinkii toplumsal cinsiyet rollerinde babalarin aile i¢inde {izerine
diisen babalik rollerine uygun bir davranis sergilememeleri krizler yaratabilir.

Kesit 3. Kabullenme

Ailenin birlikteligini bozan ¢1g gdsterisi, ailenin beraber gecirdigi zamanlar1 da yok
eder. Ailecek yapilan kayaklar, babanin olay1 inkar1 devam ettigi i¢in gerceklesmez.

Tomas, tatillerinin dordiincii glinlinde Mats ile birlikte kayak yapmaya giderek
gercegi kabullenememenin verdigi utanci lizerinden atmak ister. Mats ile birlikte
gecirdikleri zamanlar, Tomas’in erkekliginin ispatina doniisiir. Bu erkek erkege gecirilen
zamanlar erkeklerin temsil edildigi ve sinava tabi tutuldugu alanlarda kendini gosterir.
Kadinlarin ve erkeklerin ataerkil yapida faaliyet alanlarinin da ayristirildigint vurgulayan
Kandiyoti (2013, s. 186) cagdas erkekligin temsil edildigi alanlarin futbol stadindan
camiye, kahvehaneden diskoya, okuldan sokak kosesine, spor kuliiblinden ¢arsiya kadar
uzanan asir1 bir ¢esitlilik gosterdigini vurgular (1998, s. 111). Buradan yola ¢ikarak Tomas
ve Mats’in erkeklik giiclerini ve cesaretlerini sinadiklar ilk faaliyet alanlar1 sarp daglar
olur. Turistler i¢cin 6zel olarak belirlenen kontrollii alandan ¢ikan iki erkek, dogaya karsi
fiziksel gii¢lerini kanitlamak isterler. Ciinkii sarp daglara ¢ikip orada kayak yapmak belli
giic ve cesaret gerektirmektedir. Tomas ve Mats bunu birlikte basarirlar. Ancak Tomas,
cesaret gerektiren bu alana basarili bir sekilde gelse de rahatlayamaz. Mats, Tomas’a
bagirmanin ¢ok iyi gelecegini sdyler. Cilinkii bagirmak bir psikologa gitmiscesine
rahatlama saglayacaktir. Mats’in “fiziksel bir sey viicudunda kalmis ve bunu bagirarak yok
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etmelisin” telkinleriyle Tomas bagirir; bagirdikca orselenen erkekligini geri getirmeye
calisir.

Kayaklarin1 yaptiktan sonra birlikte zaman gecirmeye devam ederler.
Sezlonglarina uzanan iki erkek burada ilging bir olay yasar. Bir kadin Tomas’in yanina
gelerek arkadaginin Tomas’1 ¢ok yakisikli buldugunu soyler. Bunlar1 duyan Tomas’in keyfi
yerine gelir. Bir erkek olarak begenildigini bilmek Tomas’1 rahatlatir. Birka¢ dakika sonra
olayin farkli oldugu anlasilir. Arkadasinin yakisikli buldugu kisi Tomas degildir. Yani
Tomas kadinlarin alay konusu olur. Rahatlama seansi yarida kalan Tomas’in tekrar
erkekligini ispat etmesi i¢in rahatlamasi ve bagirmasi gerekir. Bu kez tek basmna bir grup
erkegin {stlinlin ¢iplak oldugu hamam barda kendini bulur. Bir grup erkek bagirarak
erkekliklerini sergiler. Ama Tomas burada basarisiz olur ve bagiramaz.

Tomas, erkekligin temsil edildigi alanlardan gecerek otele geldiginde utang
duygusunu yenmis ve rahatlamis degildir. Geri dondiigiinde oteldeki odasinin kapisina kim
tarafindan yapistirildigi bilinmeyen “tavuk stickerini” sékmek i¢in biitiin giicliyle ugrasir.
Ciinkii korkak tavuk sdylemi Tomas’1n erkekligine vurulan bir damga gibidir.

Gorsel 3. Babay1 Teselli Etmek

Sucluluk duygusu pesini birakmayan Tomas artik dayanamaz ve oturup karisinin
g0zl Onilinde aglamaya baglar. Tomas, sadece karisinin degil kendisinin de olaydan &tiirii
hayal kiriklig1 i¢inde oldugunu itiraf eder. Karisini ve ¢ocuklarini koruyamamasi nedeniyle
kendinden nefret ettigini dile getiren Tomas’in kabullenme sekansinda ge¢mis giinlere
doniik itiraflar1 da yer alir. Tomas, karisini aldattigini, ¢ocuklariyla oynarken de hileler
yaptigin1 ve ailede bir erkek olarak babanin iistlenmesi gereken sorumluluklari almadigini
kabul eder. Ama bu aglama sahnesi ana akim sinemadaki erkeklerin aglama sahnesine
benzemez. Once sadece kandirmak igin yapilan bir aglama gibi goriinse de Tomas’in
giderek c¢ocuklastigi ve ailedeki itibar kaybmi derinden hissettiren asirilastirilmis bir
aglama sahnesi ortaya ¢ikar. Tomas’in babaliga iliskin yasadigi kimlik kaybi, cocuklarin
da dahil oldugu bir aile dramasina doniisiir. Ailenin dagilacagina dair inanglart iyice
giiclenen cocuklar annelerini de yanlarina alarak babalarini teselli ederler. Bu sahne, yara
alan babalikla birlikte aile biitlinliigiinlin de bozulduguna dair bir anlami ortaya koyar.
Tomas bir baba ve bir es olarak aile i¢cindeki babalik roliiyle iligkilendirilen ve anlam
kazanan iktidarin1 kaybetmistir ve bunun tekrar kazanilmasi gerekmektedir.
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Kesit 4. Kurtarma

Tatillerinin son giiniinde ailenin birligini korumak ve babaya olan itibar1 tekrar
kazandirmak i¢in Ebba ve Tomas bir mizansen hazirlarlar. Kayak yapmak i¢in oldukca
sisli bir giindiir. Bu nedenle Ebba, Tomas’a tipki kontrollii ¢1g gelirken oldugu gibi
kaymanin giivenli olup olmadigini sorar. Tomas, glivenli oldugunu sdyleyerek bir siralama
yapar ve ailenin koruyucusu ve lideri olarak kayakta 6n siraya gecer. Harry, Vera ve en son
ailenin annesi Ebba’nin yer aldig1 bir dizilisle kaymaya baslarlar. Ebba’nin kendilerini
takip etmedigini goriince dururlar. Ebba, yardim istemektedir. Cocuklarin1 orada tek
baslarina birakan Tomas, Ebba’y1 kurtarmak i¢in sarp daglara tirmanmaya baslar. Ebba’y1
kollarinda tasiyarak geri dondiigiinde ¢ocuklarinin goziinde artik yeniden ailenin
koruyucusu ve kahramanidir. Bu kahramanlik gosterisinin sonunda Tomas, basardiklarini
sOyler.

Gorsel 4. Babaligin ve Ailenin Kurtarilmasi

Ideal ve mutlu aile tablosu, babanin koruyucu vasfini yerine getirmesiyle yeniden
olusmustur. Ancak bu mizansen g¢ocuklar i¢in yapilmistir. TRT 2’de yayinlanan Film
Arkasi (2019) programinda Acar, bu mizansenin ¢ocuklar i¢in gerekli oldugunu vurgular.
Ciinkii Ebba, bir yetiskin olarak Tomas’1n ailedeki sorumluluklarini yerine getirmemesinin
altindan kalkabilir ama g¢ocuklar i¢cin durum 6yle degildir. Cocuklar yetisme déneminde
yasadiklar1 bu travmay1 hayatlar1 boyunca hissedebilirler. Bu tabloda babanin iktidarini
yeniden kurmak kolektif bir slirece doniismistiir. Clink{i bu iktidarin yeniden insasinda
Ebba’nin yardimi1 ve ¢ocuklarin onay: gereklidir.

Bu filmi ana akim sinemadan ayiran nokta da burasidir. Ana akim sinemada
babanin basardik demesi ve ideal aile tablosunun olusmasiyla bir final yapilabilecekken
modern anlati dilini kullanan bir ydnetmen olarak Ostlund bdyle bir sonu tercih etmez.
Aileye, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin sorgulamalarin devam etmesi i¢in farkli bir bitis
durumu gerekmektedir.

Kesit 5. Bitis Durumu

Aile, tatillerin son giinlinde hazirlanarak otobiise binerler. Otobiiste filmdeki biitiin
karakterler yer alir. Ebba’nin yaninda kizi, Tomas’in yaninda oglu arka koltuklarda Mats
ve Fanni, filmin bagimsiz kadim1 Charlotte ise en 6n sirada oturur. Mats ve Fanni
arasindaki iligskinin de kopma noktasinda oldugu goriiliir. Ciinkii Fanni cep telefonundan
birileriyle mesajlasirken Mats’in kiminle yazistigin1 merak edip goz ucuyla bakmasi ve
Fanni’'nin cep telefonunu kendine dogru cekmesi iligkilerinin yara aldigini gosterir.
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Tomas’in sorunu Mats ile sevgilisi arasinda giiven problemi yaratir ve bunun diizelip
diizelmeyecegi belirsizdir.

Ote yandan turistleri tasiyan otobiisiin soforii olduk¢a acemidir ve keskin virajli
yolda otobiisii kontrol etmekte zorlanmaktadir. Ebba bu durum karsisinda oldukga korkar
ve endiselenir. Sof6riin yanina gelerek kapiyr agmasini ve inmek istedigini soyler.
Cocuklar ve esini arkasinda birakan Ebba, tek basina otobiisten iner. Otobiiste bir kargasa
hakim olur ve herkes otobiisten inmeye baslar. Yonetmen Ostlund burada ani gelisen
olaylar karsisinda her insanin korkabilecegini vurgular. Cinsiyet ayrimi yapmadan,
korkunun herkese 6zgii olabilecegini ve kendini koruma iggiidiisiiniin daha agir basacagini,
kadinin otobiisii terk etmesiyle gosterir.

Gorsel 5. Babahga Doniis ya da Keyif Sigarasi

Yiirtiyerek dag yolundan havaalanina ulagsmayi tercih etmeyen tek kisi ise filmin
Ozgilir ve bagimsiz kadmi Charlotte’dur. Ebba, bir siire sonra Vera’yr yoruldugu igin
Mats’in kucagina verir. Harry ve babasi beraber yiirlimektedir. Tomas’in yanina gelen kisi
Tomas’a sigara icip igmedigini sorar. Tomas, once kabul etmese de daha sonra sigaray1
alir. Ebba’nin davranigi karsisinda 6zgiivenini geri kazanmanin zaferini Tomas “keyif
sigarasi”yla ¢ikarir. Tomas’in bu davranis1 erkeklik itibarin1 geri kazanmasi olarak da
degerlendirilebilir. Boylece keyif sigarasi giiclii erkeklik imajini kuran bir unsura doniisiir.

2.4. Dizisel Coziimleme / Karsithklar

Gostergebilimin temel oOnermelerinden biri olarak, anlati igerisinde anlamlarin
ortaya ¢ikmasinda kurulan zithiklar belirleyicidir. Tablo 1.’de Force Majeure filminde
anlamin kurulmasinda gorev alan temel zitliklar goriilmektedir.

Tablo 1. Force Majeure Filminde Temel Karsithklar

Erkek Kadm

Baba Anne

Gigli Zay1f
Geleneksel Modern/Bagimsiz

Filmde en biiyiikk karsithk erkek ve kadin ayrimi iizerinden kurulmaktadir.
Toplumsal cinsiyet farkliliklar: aile i¢i rollerin kurulumunu ve dagilimini belirler. Filmin
anlatis1 igeriginde Tomas, bir erkek olarak evin tek c¢alisani, dolayisiyla evin gegimini
saglayan kisidir. Ebba, bir kadin olarak ¢ocuklarindan ve ev islerinden sorumlu oldugu i¢in
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domestik alanla sinirlandirilmistir. Bu karsitlik toplumdaki egemen kaliplarin gosterilmesi
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Filmin temel karsitlig1 erkek-kadin karsithi§ina dayanmakla birlikte bu karsitlig
devam ettirerek vurgulayan karsitlik, aile i¢i rollere iliskin kurulan anne ve baba
karsithgidir. Ataerkil sOylemlerin ve pratiklerin, ailedeki rol dagilimlarmi belirledigi
gerceginden yola ¢ikarak Tomas bir erkek olarak baba, Ebba ise bir kadin olarak annelik
rolleriyle sinanmaktadir. Ebba, bir anne olarak ¢ocuklariyla daha fazla ilgilenen, hayatinin
odak noktasina ailesini koyan bir karakterdir. Kendi mutlulugundan ziyade ailesinin
mutlulugu onceligidir. Tomas, erkekligin en 6nemli performans alanlarindan biri olan
babalik roliinii yeterince yerine getiremeyen bir karakter olarak resmedilmistir. Boylelikle
baba ile anne rollerine iligkin anlamlarin bu zitlik iizerine insa edildigi anlagilmaktadir.
Baba, ailenin kamusal alandaki yiizii, evin ge¢imini saglamaya doniik sorumluluklari olan
ve bu sorumluluk nedeniyle ailesiyle yeterince ilgilenemeyen bir tipoloji olarak
sunulmaktadir. Kadin ise ev ici alanda smirlar ¢izilen ve c¢ocuklarla ilgilenen bir rol
dagilimiyla babadan farklilasmaktadir. Ailenin bir sorumluluk alani olarak sekillendigi ve
aile i¢i rollerin bu diizlemde paylasildigi dikkate alinirsa, ev dis1 bir alanda babadan
beklenen, aileyi koruyup kollamaktir. Dolayisiyla bu sorumlulugun yerine getirilmemesi,
babayi sorgulanan ve zedelenen bir role doniistiirmektedir.

Filmdeki diger bir karsitlik ise gliglii-zayif ayrimiyla ortaya ¢ikmaktadir. Erkekler
evini gegindiren ve ailesini her tiirlii duruma karst koruyan kisilerdir. Ama filmin kilit
sahnesi olan kontrollii ¢1g gosterisinde kendini koruma iggiidiisiiyle ailesini arkasinda
birakip kacan kisi bir baba ve bir es olarak Tomas’dir. Ebba ise bir anne ve bir kadin
olarak ¢ocuklarini koruma i¢giidiisii daha agir basan karakter olarak onlara sarilir. Ataerkil
bakis agisi, kadini1 erkegin karsisinda gli¢siiz ve zayif olarak konumlandirmistir. Kamusal
ve Ozel alanda ise erkeklik gii¢, cesaret, basar1 ve sertlik gibi 6zelliklerle tanimlanmustir.
Giugliiliikk ve zayiflik karsithigi, toplumsal cinsiyette 6nemli bir ayrimi ifade etmektedir.
Ancak Force Majeure filminde bu karsitligin ters yiiz edilerek sunuldugu ve seyirciyi
sorgulamaya davet eden bir anlam iiretim silirecine neden oldugu goriilmektedir. Diger
taraftan filmin bitis durumu, giicliiliik ve zayifligin tek tarafli bir nitelik olmadigini,
konumsal ve degisken bir nitelik olarak her iki rolde de kendisini zaman zaman
gosterebilecegini ima etmektedir.

Filmdeki bir diger 6nemli karsitlik ise geleneksel ve modern ayrimidir. Bu ayrimin
filmde kadinlar arasinda kuruldugu goriilmektedir. Ebba’nin toplumsal cinsiyet kaliplarina
ve aile igin rollere ataerkil bir bakis agisindan bakmasi ve 6nem vermesi onun daha gok
gelenekselci aile anlayigina sahip bir karakter oldugunu gostermektedir. Ebba’nin ziddi ise
Charlotte karakteridir. Ebba’nin sahip oldugu geleneksel degerler, Tomas’t ve
davraniglarin1 sorgulamaya iter. Diger tarafta ise geleneksel degerlerden uzak duran, hatta
aile olgusu ile ortiismeyen birgok davranisa ve fikre sahip olan Charlotte bulunmaktadir.
Ebba ile Charlotte arasinda kurulan bu zitlik, yasanan sorunlarin kaynaginin, kadinlik veya
erkeklik gibi dinamiklerde degil, daha ¢ok aileye ve aile i¢i rollere yiliklenen anlamlarda
aranmas1 gerektigini vurgulamaktadir.

Sonug ve Tartisma

Force Majeure filmi, giiniimiiz toplumlarinda aileyi, aileye yiiklenen anlamlar1 ve
aile i¢i rolleri tartismaya agan bir filmdir. Hikayesinin merkezine aile olgusunu yerlestiren
filmin, seyircinin aliskin oldugu Hollywood klasik anlati yapisin1 asan ve gercekligi
sorgulamaya ¢agiran bir anlam iiretim siirecinden gectigi goriilmektedir. Ozellikle babalik
rolliniin ve aile i¢inde babaya yiiklenen anlamlarin hem bireysel kimlikleri ve aile igi
iligkileri hem de ailenin tiretimini ve devamliligin1 belirleyen, degistiren ve ayni zamanda
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insa eden yapisina vurgu yapilmaktadir. Ancak belirtildigi gibi bu vurgularin ataerkil aile
ideolojisini besleyen ve yeniden iireten egemen sinema anlayisina bir kars1 durus ortaya
koydugu da goriilmektedir. Her seyden 6nce “kahraman baba 6ykiisiinii” yikan ve bunun
toplumsal ve ideolojik bir kurgu oldugunu gosteren Force Majeure, ters yiiz edilmis bir
baba ve dolayisiyla aile temsili sunar.

Force Majeure’iin egemen sinema anlatisi ile kurdugu hesaplasma gayreti ve ortaya
¢ikan zitlik, filmin Amerikan versiyonunda kendisini agik bir sekilde gosterir. Downbhill
(Yokus Asagl) ismiyle 2020 yilinda gosterime giren filmin Oykiisii ve temasi Force
Majeure filmiyle hemen hemen aynidir. iki filmi birbirinden ayiran en temel farklilik ise
Downhill’in komedi tiiriinde bir film olmasidir. Force Majeure gibi bir dram filminin
Amerikan versiyonunda bir komediye doniismesi kuskusuz Hollywood sinemasinin aileye,
babaliga ve annelige yiikledigi anlamlarin bir yansimasidir. Ciinkii Hollywood
sinemasinda aileyi (igindeki rollerle birlikte) korumak ve yiiceltmek temel ideolojik
isleyisin bir pargasidir. Filmlerde aileyi korumak, bir arada tutmak ve bunun i¢in her seyi
yapmak babaya diisen ciddi bir gdrevdir. Bunun tersi bir durumun ise ancak mizahi
yapilabilir. Ryan ve Kellner’in belirttigi gibi (1997) Hollywood sinemasi1 ideolojik olarak
isler ve bu ideolojik isleyis her tiirden temsilin diislinsel ve algisal zeminini olusturur.
Dolayisiyla Downhill filminde de benzer bir etki, mizah kullanilarak insa edilir. Ailesini
korumayan, yeterince cesur olmayan bir baba, ciddiye alinmaz, ona ancak giiliiniir.
Boylelikle kahraman baba/erkek figiirii, ziddinin giiliingliigiiyle yeniden {iretilir, yerlesik
kaliplar pekistirilir.

Force Majeure filmi ise babaligi, anneligi veya aileyi yiiceltmek gibi amaglarla,
Zizek’in ifadesiyle (2012) Hollywood’ un temel ideolojik aile mitine yaslanmaz. Daha ¢ok
ailenin ve aile iginde paylasilan rollerin toplumsal olarak nasil kuruldugunu ve
anlamlandirildigin1 gosterir. Filmde Tomas’in korkusuna yenilerek toplumsal olarak insa
edilmis babaligin1 bir anligina da olsa terk etmesi; esi Ebba’nin zihninde yer alan ideal es
ve baba figlirlinii yikmis, cocuklarin goziinde itibar kaybini ve ailenin birlikteliginin
yikilacagina dair korkuyu tetiklemistir. Tomas’in oncelikle her seyi reddetmesi daha sonra
ise durumu kabullenmesi ve beraberinde bir tiir 6z yikimin ortaya ¢ikmasi, babaliga dair
toplumsal ingalarin kimi zaman olduk¢a yikict oldugunu ya da olabilecegini
gostermektedir. Diger taraftan ailenin korunmasi i¢in bu inganin, mizansen de olsa,
yeniden performe edilmesi gerekmektedir. Bu nedenle Tomas ve Ebba’nin, tipki toplumsal
rollerin performansa dayali olmasi ve bir dis gdzlemcinin Oniinde sergilenmesi gibi,
cocuklarinin endiselerini giderecek bir teatral performans sergilemeleri gerekmektedir.

Ailenin performanslarini bir dis gézlemcinin oniinde sergilenmesi noktasinda bir
parantez agmak gerekir. Kirel’in de (2010, s. 222) vurguladig: ilizere sinema, seyircisine
“rontgenleme” hazzi saglayan bir aractir. Bu hazzin olusmasi sinemanin seyirciyi
konumlandirdi1 yere gore belirginlik kazanmaktadir. Yonetmen Ruben Ostlund da
sinemasal dil diizenlemeleri agisindan, seyirciyi kimi zaman gozlemci kimi zaman da tanik
pozisyonuna yerlestirir. Filmin acilis sekansindan itibaren mutlu ve ideal aile pozunu
yakalamaya calisan fotografciyla, seyirci olaylar1 bir gozlemci olarak takip eder. Aile igi
iligkilere de seyirciyi gézlemci olarak dahil eden yonetmen, fotograf¢idan sonra bunu otel
gorevlisi araciliiyla kurmaya calisir. Otel gorevlisi aslinda bir nevi seyircinin kendisidir.
Hatta filmdeki Tomas’in erkeklik krizine girdigi “tavuk sticker1” sahnesinde bu durum
daha net anlasilir. Aslinda kimin tarafindan yapistirildigir bilinmeyen tavuk stickerim
kapiya yapistiran kisi, kriz anlarinin tanig1 olan otel gorevlisinden bagkasi degildir. Tipki
otel gorevlisi gibi seyirci de filmi izlerken Tomas’in ailesini geride birakip kagmasindan
itibaren kadin ve erkek iliskilerinde bir taraf tutarak tavuk stickeriyla dile gelen korkak
tavuk sOylemini Tomas’a yiikler.

/ 379/



INIF E-DERGI Mayis 2021, 6(1), 362-382.

Laura Mulvey’in filmlere bakma bigimlerini feminist bir perspektiften sorguladig
calismasinda (2010) belirttigi gibi, ozellikle de Hollywood sinemasinda kadin bakilan,
erkek ise bakan konumundadir. Force Majeure filmiyle yonetmen, Hollywood sinemasinda
baba ve erkek temsillerinin sorgulayan bir yapiyr kurarken, ayni zamanda yerlesik eril
bakist da yikar. Ataerkil aile ideolojisini besleyen ve yeniden iireten egemen sinema
anlayisinda filme bakma bigimlerini degistirir. Erkegin bakisinin malzemesi olan edilgen
kadin imgesini yikarak erkegi/babay1 bakilan/gozetlenen ve sorgulanan 6zne haline getirir.

Force Majeure filminin en temel vurgusunun hayatta kalma giidiisii ve korku
duygusuyla ilgili oldugu kabul edilebilir. Bu nedenle filmin iki 6nemli kesitinde, doniisiim
ve bitis durumunda, korkuyla yiizlesen bireylerin davranislari temsil edilir ve bunun baba
ya da anne olmakla ilgili olmadig1 vurgulanir. Bir diger ag¢idan korkunun, O6zellikle
erkekler acisindan toplumsal yasamda alayct damgalamalara konu oldugu bilinmektedir.
Filmde bu damgalama hali, “korkak tavuk™ sdylemini gdsteren tavuk gorseli ile
verilmektedir.

Force Majeure filminde, yerlesik anlamlarin sorgulanmasina dayali bir anlat1 yapisi
geligtirilir. Ailenin koruyucusu olarak konumlandirilan babanin, kendisine yiiklenen
sorumluluklart yerine getirmediginde karsilastigi kimlik, itibar ve 6zgiiven kaybinin izini
stirerek, sorunu bireysel diizlemden c¢eker ve toplumsal bir probleme doniistiiriir.
Boylelikle izleyiciyi de sahip oldugu yerlesik diisiinceleri sorgulamaya davet eder. Filmin
en temelde yatan anlam haritasinin da bu sorgulama ile iliskili oldugu degerlendirilebilir.
Ciinkii Force Majeure, aileye ve babaliga iligkin yerlesik algilarin veya kabullerin dogal
degil, kiiltiirel ve toplumsal olarak kuruldugunu gostermektedir.
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