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~ OKUL ONCESI COCUKLARA YONELIK HAZIRLANAN GizGi
FILMLERDE TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ YANSITILMASI:
RAFADAN TAYFA VE CANIM KARDESIM'

Melek OZKAR?
Murat AYTAS?
OZET

Toplumsal cinsiyete iligkin olarak ‘kadinlik’ ya da ‘erkeklik’ rollerinin 6grenilmesinin ilk adimlari
bebeklik doneminde atilir ancak bu iki cinsiyet arasindaki farki algilama, okul dncesi dénem
olan 3-6 yas aralijinda meydana gelir. Bu yas araligindaki ¢ocuklar, ailelerinde, ¢evrelerindeki
arkadaslarinda, televizyonlarda ve okul 6ncesi egitim kurumlarinda bu rollerin nasil bir dagilim
icerisinde gerceklestigini gérur ve égrenirler. Temeli gogunlukla mizaha dayal olan, ¢gocuklar
icin eglence ve vakit gegirme araci olan gizgi filmlerde de ‘kadinlik’ ya da ‘erkeklik’ rollerine
siklikla rastlanir. Bu roller yine ¢izgi film igerisinde yer alan anne, baba, kardes, arkadas,
komsu gibi karakterler tarafindan yansitilir. Bu galismada, kamusal yayincilik esasi gozetilerek
yayin yapan TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Turk yapimi ¢izgi filmlerdeki karakter yoluyla
temsil edilen ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ rollerinin neler oldugu irdelenmigstir. Bu ¢izgi filmlerin genel
temasina deginilerek hangi sahnelerde hangi davranig bigimlerinin ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ roll
olarak temsil edildigi gostergebilim ve sdylem analizi ile ¢gbzimlenmistir. Sonug olarak s6z
konusu ¢izgi filmlerde gdsterilen kadin ve erkek cinsiyetindeki karakterlerin, toplumsal cinsiyet
rollerini hem goérsel hem de sdylem olarak sergilemekte oldugu gbzlenmistir. Yapilan analizler
sonucu ¢izgi filmlerde yer alan anne ve kiz karakterlerin toplumsal yapida kadina atfedilmis
olan rolleri, erkek ve baba karakterlerin ise yine erkeklik rolleri olarak bilinen davranig
bigimlerini yerine getirdigi gérulda.

Anahtar Kelimeler: Okul dncesi ¢ocuklar, ¢izgi film, kadinlik rolleri, erkeklik rolleri.

REFLECTION OF GENDER ROLES IN CARTOON MOVIES
PREPARED FOR PRE-SCHOOL CHILDREN: RAFADAN TAYFA
AND CANiIM KARDESIM

ABSTRACT

The first steps of learning the roles of ‘femininity’ or ‘masculinity’ are taken during infancy, but
perceiving the difference between these two genders occurs between the ages of 3-6, which
is preschool. Children in this age range see and learn how these roles take place in their
families, friends in their environment, on television and in preschool education institutions. In
the cartoons, which are based on humor and are a means of entertainment and time for
children, the roles of ‘femininity’ or ‘masculinity’ are frequently encountered. These roles are
reflected by the characters such as mother, father, brother, friend, neighbor in the cartoon. In
the light of this information, in this study, what are the roles of ‘femininity’ and ‘masculinity’ in
Turkish cartoons broadcasted on TRT Children’s channel which broadcasts on the basis of
public broadcasting. By addressing the general theme of these cartoons, it is tried to be
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analyzed by semiotic and discourse method in which scenes which behavior styles are
represented as ‘femininity’ and ‘masculinity’ role. As a result, it has been observed that the
characters of male and female gender in these cartoons display gender roles both visually and
as discourse. As a result of the analysis, it was seen that the mother and daughter characters
in the cartoons fulfilled the roles assigned to women in the social structure, while the male and
father characters fulfilled the behaviors known as masculine roles.

Keywords: Pre-School children, cartoon, femininity roles, masculinity role

GiRIS

Dogdugu andan itibaren sosyal bir gcevrede biylimeye baglayan insan, bebeklikten baslayarak
cocukluk déneminde kendisine atfedilen pek ¢ok rolle gesitli ortamlarda, birbirinden farkl
bigimlerde karsilasir ve bu rolleri benimser. Cocugun tim yasamini etkileyecek olan tutum ve
davraniglarini 6grenmesi, toplumsallagma sireci icerisinde gercgeklesir. Toplumsallasma dnce
ailede baglar ve devaminda arkadas cevresi, sosyal cevre, okul gibi diger etki gruplari
icerisinde devam eder. Bu toplumsallastirma 6geleri ¢cocuk blyurken onun 6énine cinsiyetine
uygun kurallar, sablonlar ya da davranis modelleri dizisi koyar (Connel, 2016, s. 278). iste bu
cinsiyete dayali kurallarin, sablonlarin ve modellerin gorulmesi ve benimsenmesi sonucu
cocuk, kendi toplumsal cinsiyet rolind 6grenmis ve davraniglariyla sergileyemeye baslamis
olur.

Cocuklarin toplumsal cinsiyet rollerini 6grenmede ve benimsemede etkilendikleri bir diger
dnemli 6genin de kitle iletisim araglari oldugu gérulir. Ozellikle televizyon bu noktada basat
konumdadir. Cocuklarin televizyondan etkilenme duzeylerinde ise birgok etmen bulunur. Bu
etmenler arasinda; gocuklarin yaslari, gelisimlerinin yaslarina uygun olup olmamasi, aile
yapisi, gevresel faktorler, izlenilen programlarin igerik 6zellikleri gibi birgok unsur sayilabilir
(Blyukbakkal, 2007, s. 32). Ozellikle ‘erken gocukluk dénemi olarak adlandirilan gelisim siireci
icinde bulunan gocuklar igin televizyon, vazgegilmez bir nesne durumundadir (Ertirk ve Gul,
2006, s. 21). Yapilan galismalarda, gizgi filmlerin gocuklar tarafindan en ¢ok izlenen programlar
olmasinin nedenlerini, gosterilen gizgi filmlerin gocuklarin biligsel duyularina hitap etmesi,
gocuklarin davraniglarina yakin olmasi ve gocuklarin izledikleri gizgi film kahramanlariyla
kendilerini 6zdeslestirmeleri olarak gosterir (Guler, 1989, s. 175). Cocuklar, gelisim slreci
icerisindeyken kendiyle 6zdeslestirdigi ¢izgi film kahramanlarinin davraniglarini da taklit eder
ve kendilerinden beklenen toplumsal cinsiyet rollerini ¢gizgi filmlerdeki kahramanlarda da
gorerek cinsiyet rollerini eyleme gegirirler. Bu rollerin gocuklar tarafindan 6grenilmesinde ve
benimsenmesinde televizyonda karsilarina gikan gizgi filmlerin blylk bir etkisi vardir. Birgok
cizgi film, bir tir toplumsal rol olan ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ rollerini igeriklerinde yansitir.

Kitle iletisim araclari gocuklara birtakim davranis érneklerini, gesitli sevimli tiplerde yarattiklari
kahramanlarda yansitarak, bu davranislarin gocuklar tarafindan benimsemesini saglar
(Tezcan, 2005, s. 86). Kitle iletisim araglari igerisinde yer alan televizyon ve televizyonda
yayinlanan ¢izgi filmler de gesitli tutum ve davranislarin gocuklara sunuldugu bir ortam olarak
izleyici karsisina ¢ikar. Ornegin bir evcilik oyununda kiz gocuklar bebegiyle ilgilenen anne
rolindeyken erkek c¢ocuklar disarida calisip aksam eve gelen baba rolindedir. Oynan
oyunlarda ailece bir yere gidilecekse arabay baba rolindeki erkek cocuk kullanir, ev kadini
rolindeki kiz gocugu ise yemegi yapar, bulasiklar yikar, evi temizler. Erkek ¢ocuklar cesur bir
kahramani canlandirirken kiz cocuklar erkek kahraman tarafindan kurtariimayi bekleyen bir
kisiyi canlandirir. iste bunlar gibi pek ¢ok davranig gocuklara gizgi filmlerde de yansitilir.
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Bu nedenle arastirma; aile, arkadas, sosyal gevre ve okul disinda gizgi filmlerin de ‘kadinlik’
ve ‘erkeklik’ rollerini yansitmada blyuk bir etkiye sahip olmasi ve toplum igerisinde ‘kadinlik’
ve ‘erkeklik’ rollerinin cinsel farkliliga gore 6gretilmesi agisindan énemli oldugdu gibi, cocuklarin
mesleki secimlerini cinsiyet¢i bir yaklasim c¢ercevesinde belirlemesi ve gunlik yasam
icerisindeki davraniglarini, kendilerine 6rnek aldiklari kisi ya da kahramanlari taklit ederek
gerceklestirdigini irdelemesi agisindan da 6nemlidir. Calismanin temel problematigini okul
Oncesi cocuklara ydnelik olan ¢izgi filmlerde kendi cinsiyet rollerinin yaninda diger cinsiyete ait
rollerin nasil temsil edildigi olusturur. Bu ¢alismada okul 6éncesi 3-6 yas arasindaki ¢ocuklarin
izledikleri gizgi filmlerde ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ temsillerinin ne sekilde gergeklestigini anlamak
adina TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Rafadan Tayfa ve Canim Kardesim isimli gizgi filmlerin
ilgili bolumleri gostergebilim ve sdylem analiziyle gozumlenerek, yorumlanmigtir.

1. TOPLUMSAL CIiNSIYET VE TOPLUMSAL CIiNSIYET ROLLERI

Toplumsal cinsiyet alanina iligkin literatlre bakildiginda iki tir cinsiyet kavraminin bulundugu
gorulur. Bunlardan ilki ‘biyolojik cinsiyet’ ikincisi de ‘toplumsal cinsiyet’tir (Sugur, 2012, s. 3).
Biyolojik cinsiyet kavrami adindan da anlasilacagi tzere biyolojik bir altyapiya iligkin beli bir
fiziksel belirtinin ortaya gikmasi durumu iken toplumsal cinsiyet kavrami, kisinin iginde yasadigi
toplumsal degerlerin kisinin davraniglarina olan etkisi olarak goérulur (Zaidman, 2009, s. 82).
ingilizce ‘gender kelimesinden dilimize ‘toplumsal cinsiyet’ olarak ¢evrilen bu kavram, kiginin
icinde yagadigi toplumsal degerlere bagl olarak, 6zellikle toplumsallasma surecindeki her turli
konugsmadan, sdylemden, davraniglardan ve gunlik yasam pratiklerinden edinilen bir
cinsiyettir. Kisinin sahip oldugu biyolojik cinsiyetine gére davranisglarinin, eylemlerinin, fiziksel
yapisinin vb. unsurlarinin ‘kadinsi/digil’ ya da ‘erkeksi/eril’ olarak karakterize edilmesidir
(Adagay, 2014, s. 9).

Biyolojik bir yapiya dayandirilan cinsiyet ve toplumsal degerler sonucu olugan toplumsal
cinsiyet kavramlari, Freud’'un ‘kadinsi/digil’ veya ‘erkeksi/eril’ adlarini verdigi kavramlara
yonelik yaptidi caligmalara uzanir. Freud, temel olarak kadin ya da erkegin biyolojik 6zelligine
degil, kadin ya da erkek olmanin psikolojik etkilerine nem vermistir. Freud’a gore dunyaya
gelen bir cocuk eger kiz ise icinde yasadigi toplumsal ve kultirel dederlere bagh olarak disilik
Ozelliklerini, erkek ise de erillik 6zelliklerini kazanacaktir (Direk, 2014, s 70).

Toplumsal cinsiyet kavraminin sosyolojide de bir yer edinmesini saglayan Anne Oakley ise,
kadin ile erkek arasindaki biyolojik farklihgi cinsiyet olarak adlandirirken, kadin ile erkek
arasindaki toplumsal kaynakli bir esitsizligi ‘toplumsal cinsiyet’ olarak adlandirir (aktaran
Marshall, 1999, s. 98). Oakley’e gore toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkh bir yapi
icerir. Toplumsal cinsiyet, ‘kadinhk’ ve ‘erkeklik’ rollerinin toplumsal yasam igerisindeki
davranis bigimlerine ve var olus bicimlerine gore sekillenir. Cinsiyet biyolojik bir var olug
temeline dayanirken, toplumsal cinsiyet toplumsal bir var olug temeline dayanir (Erdogan,
2011, s. 11). Oakley, cinsiyet rollerinin tarihsel sureg igcerisinde ne sekilde yapilastigini
anlamaya calisirken, Freud’'un ortaya koydugu disil ve eril kavramlarindan farkli olarak
toplumsal cinsiyet kavramini kullanmaya baslamistir. Oakley’e gére toplumsal cinsiyet, toplum
tarafindan kisilere biyolojik cinsiyetlerine bagli olarak zorla kabul ettirilen bir yagam bigimidir
(Adagay, 2014, s. 9).

Bir diger arastirmaci Bhasin ise Oakley’in aksine cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki
ayrima bakarken cinsiyetin biyolojik ve dogal olmasina dikkat ¢ceker. Bhasin’e gére (2003, s.
24) buradaki en buyuk fark cinsel organlardaki farkliliktir. Bu organlardaki farkliliga bagl olarak
da Ureme islevleri degisir. Cinsiyetin dedismez ve degistirilemez oldugu goristini savunan
Bhasin’e gore cinsiyet her yerde aynidir. Ancak toplumsal cinsiyet, insan icadi oldugu igin
sosyo-kultirel yapiya gére olusturulabilir, degistirilebilir ve yeniden dretilebilir bir olgudur.
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Toplumsal cinsiyet, sosyo-kultirel bir altyapiya dayanmakla birlikte, davranis bigimlerine
rollere, renklere, giyimlere vb. birgok unsura etki eder. Zaman igerisinde degisime ugrayabilen
toplumsal cinsiyet aileden aileye, toplumdan topluma hatta kdltirden kuiltire degisim
yasayabilir. Connel ise (2016, s. 207), toplumsal cinsiyetin birey olarak insanlarin bir 6zelligi
oldugunu belirterek, var olan biyolojik temelin yok olmasi halinde bile, toplum tarafindan
uretilen ve kigilerin karakterleri kapsaminda ele alinan bir olgu oldugu gorusunu ileri surer.

Toplumsal cinsiyet terimi kultirel bir altyapiya dayanmakla birlikte kisilerin biyolojik yapisi ve
bunun psikolojilerine olan yansimalari seklinde de dusunulebilir. Burada toplumun ve kiltirin
kadin ya da erkek olmaya yukledigi anlamlar ve onlardan beklentileri bluylik énem tasir
(Dékmen, 2006, s. 4). Toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik temelli bulunan kadin ve erkek
cinsiyet ayrimindan daha farkli bir kapsam igerir. Bu kapsamda toplumun sahip oldugu kuilttrel
altyapi, ekonomik ve siyasi yapl, inan¢ sistemleri vb. bircok unsur ele alinabilir. Var olan bu
yapisal sistemler de kadin ve erkegin toplumsal cinsiyet olgusu icerisinde davranis bigimlerini
belirler. Kadin ve erkek arasindaki farkliliklar dogumla birlikte bagslayip var olan ideoloji
tarafinda da desteklenerek glglendirilir ve bu sayede toplumsal denetim de saglanmis olur.
Konusurken kullanilan ses tonundan kas g6z hareketlerine, el kol hareketlerinden oturup
kalkmaya kadar her turli hareket toplumsal cinsiyet olgusu gergevesinde belirlenir. Cinsiyet
biyolojik olarak verili iken, toplumsal cinsiyet sosyo-kulturel yapiya bagh olarak insa edilir.
Zamana ve mekana bagh olarak degiskenlik gosterebilen toplumsal cinsiyet, toplum tarafindan
yerine getirilmesi beklenen gérev ve sorumluluga isaret eder (Yuksel, 2016, s. 21, Giddens,
2005, s. 106, Sarag, 2013, s. 27, Ers6z, 2016, s. 21).

Toplumsal cinsiyete iligkin beklentiler hicbir zaman sona ermemekle birlikte toplumsal cinsiyeti
ortaya cikaran surecler de surekliligini devam ettirirler (Erdogan, 2011, s. 12). Toplumsal
cinsiyete iligkin bireysel ya da toplumsal agidan verilen her mesaj ayni zamanda davranislar
Uzerinde de dogrudan etkilidir.

1.1. Kadinlik ve Erkeklik Rolleri

Toplumsal cinsiyet, toplumun kadin ve erkekte gérmek istedigi davranig bigimlerini igerir.
Toplum igerisinde norm olarak da kabul edilen bu davranis bigimleri toplumdan topluma
farklilk gostermekle birlikte giyim kusamdan oturup kalkmaya, konugmadan yeme icmeye
kadar pek ¢ok davranista igerdikleri kodlarla kendini gosterir (Yiksel, 1999, s. 70). Toplumsal
cinsiyette roller 6nemli bir yere sahiptir. Bir toplum tarafindan ortaya konulan roller arasinda,
kadin ve erkek cinsiyetine ait roller bulunur. Bu rollerin olusumunda kadin ya da erkegin
davraniglari, duygu ve disince yapilari dnemlidir. Toplum, kadin ya da erkekten var olan
farkhhida bagh olarak cinsiyetleriyle iligkili rollerini yerine getirmesi beklentisi icerisine girer
(Demez, 2005, s. 33).

Cinsiyet rolu ile ilgili agiklamalardan énce rol kavraminin ne olduguna ne gibi 6zelliklere sahip
olduguna iligkin bilgilere yer vermek dnemlidir. ‘Bireyin ¢evresi veya cgesitli ¢cevreleri iginde
davraniglar’’ olarak belirtilen rol, esasen sosyolojik bir terim olup temeli tiyatroya dayanir
(Ugurlu, 2003, s. 11). Kisinin sahip oldugu roll, o kiginin diger insanlarla olan etkilegimini
belirleyen ve sahip oldugu sorumluluklara isaret eden, bireyin toplumsal yapi icerisindeki
konumunu goésteren kurallari ortaya koyar (D6kmen, 2006, s. 15). Rol, sabit olmamakla birlikte
dinamik ve geligken bir yapiya sahiptir (Tarhan, 2012, s. 114). Rol ile ilgili farkli bakis agilarina
sahip tanimlar bulunur. Bu tanimlardan birinde rol, ‘Belli bir toplumsal konumda bulunan
oyuncularin hem kendilerinin hem de kendileriyle etkilesimde bulunan bagkalarinin tutum,
davranis ve o6zelliklerine iligkin bir dizi norm’ olarak tanimlanir. Bir bagka tanima gore rol,
‘Bireyin belli normlara gére yapmak zorunda oldugu ya da yapilmasini uygun buldugu ve
yapabildigi, bagkalarininsa hak olarak ondan talep ettigi ya da statusu geregi ondan bekledigi
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davranis kaliplar’ olarak da tanimlanir (Onaran vd. 1998, s. 3).

Toplum tarafindan bireylere farkli roller benimsetilir ve bireyin de benimsedigi bu farkli rolleri
davraniglariyla sergilemesi beklenir (Sarag, 2013, s. 28). insanlar yasamlarinda pek ¢ok role
sahip olur. Bu roller kisinin yasam bicimiyle sekillenir, disince yapisini etkiler, zaman
icerisinde birbirleriyle etkilesime girerek yerine ve zamanina gore de ortaya c¢ikar (Fichter,
1990, s. 87). Insanlar giindelik yasamlarinda bulunduklari yere gore farkh rolleri
gerceklestirebilirler. Yani bir kisi okulda 6grenci, doktor karsisinda hasta, bir konserde dinleyici,
bir magazada musteri rollinu gercgeklestirebilir (Akin, 2011, s. 124).

Sirekli baskalariyla etkilesim igerisinde bulunan insanlar, iletisime gegctikleri bu kisilerin
kendilerinden olan beklentilerini géz 6nune alarak eylemde bulunur. Bu beklentiler zaman
icerisinde standartlasip kalici hale gelir. Bu beklentiler ¢cergevesinde olusan roller, kisilerin
kendilerine uygun olanini segmesiyle uygulama alani bulur ve karsi taraftan da sahip olunan
rollerin gerekliligi neyse onu gerceklestirmesi beklentisi icerisine girilir. TiUm bu beklentiler
sosyal rol kavrami olarak aciklanir. Varolan sosyal rollerin igerikleri, yine var olan diger sosyal
rollerin igerikleriyle etkilesim halindedir. Birden fazla kisinin bir arada bulunmasi, bu kisilerin
mevkilerine badli olarak davranis mekanizmalarini harekete gecirir. Bu mevkiler standart
olmayip birbirlerini tamamlayici, degisken bir nitelik tagiyabilir. iki kisi bulunduklari konuma
goOre 6rnegin hasta-doktor, 6gretmen-veli goreli olarak farkli konumlarda yer alabilir. Doktor
karsisinda hasta roliinde olan bir kisi, cocugunun 6gretmeni ile girdigi bir diyalogda veli roliinde
olabilir. Burada 6nemli olan kisinin, bulundugu ortam igerisinde hangi rolu gergeklestirecegini
bilmesidir. Her bir kisi kendi rolini gergeklestirirken karsisindakinden de belli davranis rollerini
gerceklestirmesini bekler. Ayrica sahip olunan roller her kiltirde az ya da ¢ok
standartlastirilarak genellestirilir (Demez, 2005, s. 37, Fichter, 1990, s. 90, Tolan, 1996, s. 409,
Fichter, 1990, s. 91).

Bireyin oynadigi rol ile olan iligkisinin dogru bir bicimde degerlendirilebilmesi icin kigi ile rolun
birbirlerine olan etkilerinin gz éninde bulundurulmasi gerekir. Kisi sahip oldugu roliin sadece
belli bir kismini yaratir. Topluma ait olan kiltirde yer alan roller, uzun bir siire¢ igerisinde
birbirleriyle etkilesime girmekte olan ¢ok sayidaki kisinin ortaya ¢ikardigi Urinlerdir. Ortaya
¢cikan bu Urdnlerin bigcimlenmesinde bireyler 6n plana cikar. Kisiler, toplum icerisinde hali
hazirda var olan rollere girerler ancak kisilerin bu rolleri kendi benliklerinde igsellestirmeleri
gerekir. Rolunu igsellestiren kisi ayni zamanda rolline biraz da kendinden bir seyler katar. Bu
sayede var olan bir rol, kimi kigilerde bazi farkliliklara sahip olabilir (Fichter, 1990, s. 94).

Rol, toplumsal cinsiyet acisindan da ele alinabilecek bir kavramdir. Role bu agidan
bakildiginda birgok farkl tipte rollerle kargilasilir. Toplumsal cinsiyete iligkin olusan rollerin
temeli, kadin ya da erkek olan bireyin, cinsiyetiyle eg tutulan genel bir rolunun
gerceklestiriimesidir. Connel’a gore (2016, s. 85) gergeklestirilen bu rol ‘cinsiyet roll’ olarak
adlandinlir. Bu anlamda iki tur cinsiyet rolinden bahsedilir. Bunlar ‘kadin rolt’ ve ‘erkek
roli’ddr. ‘Kadin rolU’ ve ‘erkek roli’ kimi zaman daha az bir kullanima sahip olan ‘disil rol’ ve
‘eril rol’ kavramlariyla da es deger olarak da kullanilr.

1.2. Kitle iletisim Araglari ve Kadinlik-Erkeklik Rolleri

Teknolojide yasanan gelismelere bagh olarak kitle iletisim araglari gesitli yayin platformlari
aracihgiyla pek cok ag izerinden yayin igeriklerini her yastan bireye ulagtirirlar. iletisim
saglamada kullanilan bu araglar kendi kendilerine Uretimde bulunmazlar. Her bir kitle iletigsim
araci, o araca sahip olan toplumun o6zellikleri, inanclari, gelenek ve gorenekleri, sosyal ve
ekonomik yapilari gibi pek ¢ok unsurdan etkilenerek tretim gergeklestirir (Yaylagil, 2018, s.
20).

41



Cilt:29 Say:1
Volume: 29 Number: 1
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli Dergisi Ocak 2021
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences January 2021

Kadin ve erkeklerin rol ve davraniglarina iligkin kalip yargilarin yansitildigi mecralardan biri de
s6z konusu bu iletisim araglaridir. Bagta televizyon olmak Uzere, gunun 24 saatli ¢esitli dijital
yayin platformu ylzlerce, binlerce hatta milyonlarca birbirinden farkli formata sahip programda
kadin ve erkegin davranis bi¢imlerinin sunuldugu pek ¢ok icerigi insanlara iletir. Dijital ve
geleneksel kitle iletisim araglar (zerinden gergeklestirilen pek cok arastirma, cinsiyet
temsillerinin belli kalip yargilar gergevesinde sunuldugunu gosterir. Bu kalip yargilarin yaygin
olanlari sunlardir:

o Kadinlar genellikle ev isi yapan aile bireyi olarak sunulurken, erkekler daha g¢ok
toplumsal gorevleri ve rolleri gergeklesgtiren bireyler olarak sunulur.

e Kadinlar daha alt statlide, 6neri alan ya da pasif durumda iken, erkekler lider, aktif
bireyler olarak sunulur.

o Erkekler kadinlara gére daha ¢ok s6zil gegen ve daha etkili bireyler olarak sunulur
(Gokdag, 2013, s. 134).

2. GOCUK, TELEVIiZYON VE GizGi FiLM

Bir gocugun hayata hazirlanmasinda temel bir kurum olan aile, bu gdrevi bir bagina yerine
getiremez. Aileler, arttk hemen hemen her odada bulunan televizyonlarin ve hatta tabletlerin
yardimiyla gocuga yol gosterici olur. Dinyaya gelen bir cocuk ailesiyle birlikte ayni anda
televizyona da maruz kalir. Cocuk aile ile iletisime ge¢cmekle kalmaz, televizyonla da yogun bir
bicimde iletisime geger (Yesiltuna, 1999, s. 140).

Gocuklarin televizyonla oncelikle bebeklik déneminde iletisime geg¢se de yodun olarak
etkilesime gectikleri dénem iki ya da (¢ yasindan itibaren baglar. Ug yasindan sonra ise
televizyona olan ilgi daha bilingli bir dizeyde izlemeye ydnelik gerceklesir. Kliguk yaslardaki
cocuklarin televizyon izlemelerinde pek gok faktor etkili olur. Bu faktorler arasinda ebeveynin
(ailenin) egitim durumu, anne ve babanin g¢alisma durumu, gocugun yasl, ¢evresel sartlar,
televizyonda yayinlanan programlarin turleri ve igerikleri, ailenin sosyal ve ekonomik olarak
sahip olduklari gibi pek cok etmen sayilabilir (Apaydin, 2012, s. 78). Birbirlerinden farkli
yaslarda olan her ¢ocuk televizyon izleme arzusundadir. Bu arzularini gergeklestirirken de
izledikleri programdan etkilenmeleri, dikkatlerini o programa ne kadarlik bir sire igin
verebileceklerine, algilayabilme oranlarina ve énceki deneyimlerine gdre degisebilir (isgibas,
2001, s. 82).

Dunyadaki yasamin devamliligi igin gerekli olan gocuklar, izledikleri televizyondan yogun bir
bicimde etkilenir (Blyukbakkal, 2007, s. 32). Cocuklarin, televizyon yayinlarindan nasil ve ne
derece etkilendigine yonelik yapilan pek ¢ok arastirma, ¢ocuklarin televizyondan etkilenme
sekillerinin kdltdrden kiltire ya da toplumdan topluma degisiklik gdsterdigini ortaya koyar. Bu
calismalar ayrica, televizyon izlemenin kisisel tercihler, ailesel 6zellikler ve izleme yogunlugu
gibi etmenler digunuldigunde her bir kiginin televizyondan nasil ve ne derece etkilendiginin
tespit edilmesinin gok zor bir durum oldugunu da belirtir (Oztekin, 2008, s. 18). Bazi
uzmanlarca ¢ocuklarin televizyona olan asiri ilgilerinin temel sebebi, onlarin kendi bireysel
talepleri degildir. Bu uzmanlara goére surekli belli bagli bazi islerle mesgul olmak zorunda olan
anne ya da baba, bu islere yénelebilmek icin gocugu televizyon karsisina oturtur. Yani cocugun
televizyonla olan iligkisini belirleyen aslinda ebeveynlerdir. Anne ya da baba kendi zamanina
yon verebilmek adina gocugda televizyon agarak onu oyalama gabasi igine girer (Yesiltuna,
1999, s. 140). Cocuklara yonelik olarak hazirlanan programlarin sayisinin da artmasiyla zaten
ekran basindan kalkmak istemeyen cocuklar televizyon karsisinda daha da uzun vakit
gecirmeye baslar (Buyukbakkal, 2007, s. 35).
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Her ¢cocugdun, icinde bulundugu yasa, gelisimine, biling ve algilama dizeylerine gdre televizyon
izleme aligkanligi degisir. Cocuklar televizyonda gorduikleri pek ¢ok tutum, olay ya da davranisi
kendi anlamlandirmalari élglisinde yasam pratiklerine yansitmaya calisir. Burada dnemli olan,
cocugun televizyonda gérdigune ne kadar dikkat ettigi, kendi hayal diinyasinda bir karsiliginin
olup olmadigi ve yasamsal beklentilerine cevap verip veremedigidir (isgibasi, 2001, s. 82).
Yeni dogan bir bebegin zihni bos olur ancak gocukluga adim attikga zihin birtakim bilgilerle
dolar. Cocukluk agsamasina gelen bir kisi ne kadar ¢ok bilgiyi zihninde tutsa da gelebilecek her
tur bilgi belli bir sizgegten gecerek sayica sinirlamaksizin zihinde yer etmeye devam eder.
Taklit yoluyla 6grenme egiliminde bulunan c¢ocuklar igin televizyon, icerisinde taklit edilecek
birgok davranisin bulundugu bir aractir. Ozellikle ilk gocukluk déneminde televizyonla girilen
etkilesim taklit ederek 6grenebilme yetisine sahip gocuklara ¢ok fazla segenek sunar.
Televizyonlarda yayinlanan programlar, filmler, diziler ya da g¢izgi filmler g¢ocuklarin
davraniglarini taklit edebilecedi pek ¢ok karakter ve kahraman ortaya koyar (Yavuzer, 1992, s.
234).

Harekete bolca yer verilen televizyonlar, gorsel ya da isitsel etkilesimle gocuklarin olay ya da
durumlarn kavramlarini saglar. Cocuklarin gordikleri bu hareketli gorsel ve isitsel ortam
kendilerini orada gordukleri karakter ya da kahramanla 6zdeslestirmesine yardimci olur.
Karakterlerin, kahramanca bir nitelik tagiyan davranisi, dunyayi kurtarmaya yonelik eylemleri,
gercek yasamda karsilasilmasi mimkin olmayan canlilar alt edebilmesi, ¢cocugun kendi
dinyasi bakimindan oldukga etkileyici bir 6zelliktir. Bu agidan da kendisinin de kabul gérebilir
bir kisi olmasi igin, gérdigu o karakterler gibi davranmasi gerekir (aktaran Temizytrek ve Acar,
2014, s. 27). Televizyonun gocuklar tzerindeki olasi etkileri sunlardir:

o Tuketime iligkin egilimlerde bulunmaya yonlendirme,

¢ Cinsel kimligin belirlenmesi ve diger cinsiyette olan kisilerle kurdugu iletisime etkisi,
¢ Siddetli olmaya ya da olmamaya yoneltme,

¢ Okumaya yoneltme,

¢ Dusunmeye ve zafere ulagsmaya etkisi,

o Kulturel agidan yabancilagsmaya, dilin dogru kullaniimasina etkisi,

o Kigisel kimligin ortaya ¢cikmasina etkisi,

e Cocuklugun yok olusuna etkisi (Buyukbakkal, 2007, s. 35).

GUnlmuz modern diinyasinda egemen bir konumda olan televizyon kanallari igin gocuklar
elden kagiriimamasi gereken ok onemli bir hedef kitledir. Ozellikle geng niifusun yogun
oldugu ulkelerde cocuklarin ilgisini ¢cekebilecek, bedenisini kazanabilecek gesitli bigimlerde
bircok program hazirlanir (Dogan ve Goker, 2012, s. 15).

Okul 6ncesi donemde olan ¢ocuklarin en ¢ok tercih ettikleri programlarin basinda gizgi filmler
vardir. Cizgi filmler ya da diger bir adiyla animasyon filmler hem gérsel hem de igitsel agidan
sahip olduklar Ozellikleri sebebiyle okul oOncesi c¢ocuklarin yogun bir ilgiyle izledikleri
programlardir. Cizgi film izlemek ¢ocuklarin kendi kigisel tercihleri olmakla birlikte 6gretmen ve
ebeveynler tarafindan da izlenmeye ydnelik tesvik edilen programlardir. Cizgi filmler anne ve
babalarin cocuklarini oyalamada 6zellikle kullandiklar bir yardimci durumundadir (Can, 1996,
s. 160).

Cizgi filmler yapisi geregi egitimciler i¢in de buyuk bir Sneme sahiptir. Cizgi filmler yagsama dair
olgulari daha basit bir dille anlatma, anlatima hiz kazandirma, dogaya iliskin gérunumleri
bigimlendirme, olaylari zamansal bélimlere ayirip basitlestirme gibi pek ¢ok etkili yapi i¢cinde
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yeniden gésterebilir, tanimlayabilir. iste bu nedenlerle egitimciler agisindan da dnemlidir.
Egitim agisindan bakildiginda konunun bir baska boyutu daha én plana gikar. Egitimcilere gore
cizgi filmlerin sahip oldugu bu niteliksel farklilik pek ¢ok seyin 6gretilebilmesi agisindan énemli
bir ayricaliktir. Bu nedenle de okuma yazma oraninin disuk oldugu toplumsal yapilarda ¢izgi
filmlerin &gretici bir amagla kullanilir hale gelmesi gereklidir. Cizgi filmler sadece bir film olarak
okul 6ncesi ve okul cagindaki gocuklarin eglenmesine ve egitimine yonelik gergeklestirilen bir
yap!i degildir ve reklam gibi yogun bir kullanim alani olan mecralarda da yer edinir (ligaz, 1997,
s. 9).

Cizgi filmlerdeki konular gercek yasamdan alinmakla birlikte, gercek olamayacak Utopik
fikilerden de ortay cikabilir. Cizgi filmler hem gercekgi bir tutumla sergilenebilir hem de
karikaturize edilerek, esprili bir dille sergilenebilir. Boylece konuya iliskin verilmek istenen
mesaj sevecen bir yapiya donusturilerek cocuklara 6gretilebilir. Buna ek olarak rengin, sesin
ve hareketlerin gizgi filmlerde ¢ok farkli sekillerde kullanilabilmesi hem goérsel hem de isitsel
ogrenmenin gerceklesebilmesini hem de verilen mesajin akilda daha saglam kalmasini
saglayabilir (Guler, 1989, s. 168).

Cizgi filmlerde en ¢ok yer alan karakterler; gocuklar, hayvanlar, dodaustu varlklar ya da
fantastik kahramanlardir. Cizgi filmlerde gérduklerinin gercek mi hayal mi oldugunun henuz
bilincinde olamayan c¢ocuklar kimi zaman burada gérdiklerinin etkisiyle bazi davraniglarda
bulunabilirler. Bu davraniglar gergeklestirirken de en ¢ok ¢izgi filmdeki kahramanlarin
davraniglarini taklit ederler. Bu asamadaki bir gocuk kendince, gizgi filmlerdeki kahramanlarin
yasadigl blyulu bir ortamda bulunur. Cizgi filmlere bakilarak taklit edilen ya da 6grenilen
davraniglarin olumlu olabilecegdi gibi olumsuz ydnleri de olabilir (Yildiz, 2016, s. 699). Cizgi
filmlerdeki dikkat gekici renk, ses, gorsel efekt ve gesitli 6geler tarafindan olusturulan heyecan
verici atmosfer, kendi yasiti olan karakterlerin varli§i, heyecan verici maceralarin ve
olaganustl varliklarin varligi gocuklarin oldukga ilgisini geker. Cocuk s6z konusu ¢izgi filmde
yasanan olaylarin mantikli ya da gergek olusuyla degil ona sunulan eglence ve heyecanin
kendisiyle ilgilenir.

3. RAFADAN TAYFA VE CANIM KARDESIM CizGi FILMLERININ
GOSTERGEBILIM VE SOYLEM ANALIZi AGISINDAN INCELENMESI

3.1. Metodolojinin Cercevesi

Calisma kapsaminda ele alinan TRT Cocuk kanali Turkiye'de yer alan tematik gocuk kanallari
icerisinde hem karasal hem uydu hem de dijital platformlarda var olmasi, agirlikh olarak yerli
yapim ¢izgi filmlere yer verilmesi bakimindan oldukga énemlidir. TRT Cocuk kanalinda
yayinlanan gizgi filmlerin hedef kitlesi olan gocuklar en ¢ok, Turk yapimi olup Turk kulttrinden
izler tasiyan gizgi filmlerle karsi kargiya kalir. Ayrica tlkemizde 2000’li yillardan itibaren, gergek
hayata yakin gorintilerin ortaya gikmasina olanak veren 3D gizim teknigiyle ¢izgi film
yapimina baglanmasi ve bunlarin da TRT Cocuk kanalinda izleyiciyle bulusmasi, gocuklarin
dunyay! anlamlandirmadaki gerceklik algilarina katkida bulunmasina olanak saglar. Verilen
tim bu bilgiler is1ginda bu ¢alisma, TRT Cocuk kanalinda yayinlanan gizgi filmlerde toplumsal
cinsiyet rollerinin ya da bir diger deyisle kadinlik ve erkeklik rollerinin ne sekilde yansitildigina
iliskin temsiller, gbstergeler cercevesinde yorumlamayi amaglar. Bu noktadan hareketle TRT
Cocuk kanalinda 2020 yili 13-17 Ocak tarihlerinde halen daha yayina devam ettigi belirlenen
Tark yapimi, 3D c¢izim teknigiyle hazirlanmig, insan karakterlerin basrol oynadigi ve bir gunlik
yayin akisinda en az iki kez yayinlanan Rafadan Tayfa ve Canim Kardesim isimli iki farkli gizgi
filmden iki bolim olmak Uzere toplam 4 bolim segilmistir.

Calisma igin segcilen bolumler amagsal 6rnekleme icerisinde yer alan tipik Grnekleme
metoduyla secilmistir. ‘Tipik Ornekleme’ ya da bir diger deyisle ‘Tipik Durum Ornekleme’
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arastirma o6rnekleminin belirlenmesinde kullanilan ydntemdir. Tipik durum &érneklemesinde,
arastirmadaki probleme ydnelik evrende yer alan ¢ok sayidaki durumdan, belli kriterleri
karsiladigi dusundlen tipik bir durumun belirlenmesi ve belirlenen bu durumun incelenerek
¢alismanin amaci dogrultusunda verilerin elde edilmesi gerekir. Bu ¢alismada énemli olan
nokta, segilecek olanin sira digi bir durumu yansitmasi degil, tipik bir durumu yansitmasidir.
(BlyUkozturk vd. 2018, s. 94).

Bu galismanin temel problematigini okul éncesi ¢ocuklara yonelik olan gizgi filmlerde kendi
cinsiyet rollerinin yaninda diger cinsiyete ait rollerin nasil temsil edildigi olugturur. Bu amaca
bagl olarak da su sorulara yanit aranmaya caligiimigtir:

Soru 1. Toplumsal cinsiyet rolleri ¢izgi filmler tarafindan ne sekilde estetize
edilmektedir?

Soru 2. Cizgi filmlerde kadin ve erkek cinsiyet rolleri hangi davranis bigimleriyle
sunulmaktadir?

Soru 3. Cizgi filmlerde en gok hangi kadinlik ve erkeklik rolleri yansitilmaktadir?

Bu galigsmada ele alinan érnek gizgi film bolimlerinden ilgili sahneler betimlenerek kadinlik ve
erkeklik rollerine ait temsiller; ana baslik olan gdsterge kavrami cercevesinde gosteren,
gosterilen, diz anlam ve yan anlam alt baglilarinin yer aldigi bir tablo halinde hazirlanarak
ortaya ¢ikan sonugclar hem gdrsel hem de séylem agidan analiz edilerek yorumlanmigtir.

3. 2. Rafadan Tayfa Cizgi Filmi Analiz Bulgulari

Turk yapimi olan ‘Rafadan Tayfa’ adli ¢izgi film, ‘Rafadan Tayfa’ adindaki 4 kisilik bir arkadas
grubunun istanbul’da yasadiklari mahallede baglarina gelen olaylari anlatir. Aile, arkadaglik,
kardeslik, milli degerler, manevi degerler, yardimlasma, hayvan sevgisi, komsuluk, biyUklere
saygl, yaraticilik, bilim, sanat, spor, tiyatro, sinema vb. daha birgcok konunun; kimi zaman
macera unsuru kimi zaman da gizem unsuru katilarak, esprili bir dille anlatildigi gizgi filmdir. 1
Aralik 2014 tarihinde yayinlanmaya baslayan Rafadan Tayfa, TRT Cocuk kanalinda hélen
daha yayinlanmaya devam etmektedir. Cizgi film hem hafta ici hem de hafta sonu
yayinlanmaktadir. Cizgi film icerisinde 11 temel karakter bulunur. Bunlar; Mert (E), Hayri (E),
Kamil (E), Akin (E), Hale (K), Sevim (K), Basri (E), Ristem (E), Fatma Nine (K), Saadettin (E)
ve Yumak (Kopek). Bu karakterlerden Mert, Hayri, Kamil ve Akin her bélimde ana karakterler
olarak izleyici karsisina gikar. Sevim ve Hale ise her bélimde olmasa da birgok bélimde yer
alir. Diger karakterlere ise icerigi bagl olarak farkl bélumlerde yer verilir.

3.2.1. Rafadan Tayfa “Kadin isi” Béliimii Analizi

TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Rafadan Tayfa isimli gizgi filmin “Kadin Isi” (Sekil 1) isimli
2.bélumi analiz edilecektir. Bu bolim icerisinde yer alan karakterler sunlardir; Mert (E), Hayri
(E), Kaémil (E), Akin (E), Hale (K), Sevim (K), Rustem (E), Basri (E).
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Sekil 1. ‘Kadin isi’ Béliimii Bahge Sahnesi (Rafadan Tayfa)

Sahnenin Genel Goriintiisel Anlatimi: Birinci sahnede; genel ¢ekimde, Ust agidan gdsterilen
bir plan bulunur. Bu planda gunegli bir gunde, turuncu kiremitli, mavi renge boyal,
pencerelerinde beyaz perdesi olan, sokak kapisi beyaz, tek kath bir evin gri renk duvarlarla
cevrili bahgesinde, yerde topradi ¢apalayan Basri, gamagsir asan Sevim ve bir masayi silen
Hale goérulir. Hale’nin tzerinde turuncu ve mor bir giysi bulunurken, Sevim’in tizerinde sadece
kollari gézuktagu igin kirmizi oldugu disindlen bir giysi bulunur. Basri’nin tGzerinde ise gri bir
kazak ve lacivert bir pantolon bulunur. Bahcge igerisinde herhangi bir slis esyasi olmayip bir
tane tahta masa, masanin Uzerinde bir radyo, metal bir legen, yesil bir hortum ve her biri yesil
kapakh olmak (zere birinin Uzeri acik, digerinin kapali olan iki adet beyaz bidon bulunur.
Bunlarin diginda i¢i gamasgirla dolu turuncu bir legen ve tahtadan yapilmis birka¢ sandik ve
tahtalar yine bahge igerisinde yer alir. Sag tarafta kalan toprak alanda Basri'nin ¢apaladigi
kisim gorulur. Capalanmig alanin ‘E’ seklinde oldugu dikkat ¢eker.

Sahnenin Gosterge Coziimlemesi:

Tablo 1. Rafadan Tayfa ‘Kadin isi’ Bélimii Bahge Sahnesi Gésterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Gulnegli bir giinde | Kizlarin temizlik
bahgcede ¢camasir yapmasi,
asan ve masa silen | erkegin bahge
Bahcgede calisanlarin goéruntisu. iki kiz cocugu, isi yapmasi.

toprak ¢apalayan
yetigkin bir erkek.

DUZ ANLAM YAN ANLAM

Bahcgede temizlik Temizlik kadin

isinin yapilmasi ve iSi.
i plelr:]gla/le . Bahge bakimi,
rgrieniimest. erkek isi.
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Bolime ait ilk sahnede (Tablo 1) basta evin dis cephesi olmak Uzere, sandalye, camasir
askiligindaki orti ve bahge kapisinin mavi oldugu dikkat ¢eker. Kisi ya da toplumlarin
algilarinda mavi renk, cinsiyet yonunden ‘erkeklik’i temsil eder ve bu sahnede yer alan bahce
ve ev, ¢izgi filmin en yash karakterlerinden biri olan Basri'ye aittir. Basri de sahne icerisinde
yer alan bir karakter olarak sunulur. Basri'nin Uzerine giydigi gri kazak ve lacivert pantolon da
yine mavi ve siyah renklerin bir uzantisi olarak cinsiyet algilarina uygun bir renkle sunulur.
Ayrica Basri, yine toplum igerisinde daha ¢ok erkelere 6zgl bir ¢calisma alani olarak goérilen
bahce isiyle ilgilenip topragi capalar. Basri'nin igerisinde bulundugu toprak alan ise ‘E’ seklinde
capalanmis olup ‘erkek’ kavramina bir atifta bulundugu seklinde yorumlanir. Ekranda sunulan
diger karakterler Sevim ve Hale’dir. Sevim ve Hale'nin tipik bir ev isi olarak tanimlanan bazi
isler yaptigi gorulur. Hale masayi silmekte, Sevim de gamasirlari asmaktadir. Hale ve Sevim’in
yaslarina bakildiginda (11-13 yas araliginda olduklari tahmin edilmektedir.) yaslarinin gok da
buyuk olmadidi disunulebilir. Cocuk olarak nitelenecek yasta olan Hale ve Sevim’in gamasgiri
dizgince astigl, masayi da dizgunce sildikleri gosterilir. Bu da yapilan bu iglerinin kigik
yaslardan itibaren belli bir stre¢ igerisinde o6grenildiginin ve pekistirildiginin bir gostergesi
olarak yorumlanabilir. Ogrenilen ve pekistirilen bu davranislardan bazilari da evdeki temizlik
isleridir. Hale ve Sevim karakterlerinin de birer kiz gocugu olarak annelerini model alarak taklit
yoluyla 6grendikleri temizlik yapmaya yonelik olan bu davraniglari bu sahnede camasir asma
ve masa silme olarak yansitilir. Cizgi filmde verilen bu davranis bigimleri, diiz anlamda yapilan
bir is olarak gosterilse de bu igleri yapan kigilere bakildiginda cinsiyete bagl bir yan anlam
ortaya ¢iktigr gorulir. Buna gdre de temizlik yapmak kadin isi; bahg¢e bakimi erkek igidir.

‘Kadin igi’ Béliimii Soylem Analizi Degerlendirmesi: Sahnede cocuklarin, Riistem
karakterinin verdigi temizlik gorevlerini yerine getirdikleri goralur. Akin yerdeki kasalari toplar,
Mert yerleri stpurir, Kadmil legene su doldurur ve Hayri de cami siler. Aralarinda gergeklesen
diyalog su sekildedir:

Tablo 2. ‘Kadin Isi’ Béliimii Hayri ve Mert'in Diyalogu

Hayri: Cam silmekten omzum ¢ikti.
Mert: Al benden de o kadar.
Akn: Benim giizel annecim her giin piril piril eder her yeri.

Mert: Evet, bir kere de sikayet ettigini duymadim.

Bu diyalogda (Tablo 2) éncelikle gocuklarin 6zellikle de Hayri ve Mert’in yaptiklari islerden ne
kadar sikayetci olduklari anlagiliyor. Hayri basladigi cam silme igini bitirir ama bir o kadar da
yorulur ve abartili bir dil kullanimiyla “omzum ¢ikti” diye sdylenerek sikayetini dile getirir. Cam
silme isini dile getirip yorgunlugunu belirten Hayri’yi Mert de tasdikler. “Al benden de o kadar.”
s6zu Mert'in de yaptigi temizlik isinden keyif almadigini ve onun da bu durumdan sikayetgi
oldugunu gdsterir. Akin’'in dile getirdigi “Benim giizel annecim her giin piril piril eder her yeri.”
s6zu ise farkh anlamlar icerir. Bu anlamlardan biri annelik ve guzellik olgularina iligkindir. Bu
cumleden Akin’in annesini gizel olarak nitelendirdigi anlasilir. Bir kadin olan anne, dncelikle
guzellik olgusuyla betimlenir. Yani ‘kadin’ ve ‘guzellik’ kavramlari birgok alanda oldugu gibi yine
bir arada kullanilir. Diger anlam ise Akin’in annesinin yaptigi temizlik isleriyle ilgilidir. Akin
annesinin her gun temizlik yaptigini hem de her yerin temizligini yaptigini belirtir. Mert de
kardesi Akin’t onaylar ve “Evet, bir kere de sikayet ettigini duymadim.” s6zinu dile getirir. Bu
duruma bakildiginda ilk olarak annesine iligkin gozlemledigi bir durumu sdyleyen bir cocuk
algilanir. Dile getirilen s6ze bakildiginda ise kadin cinsiyetine sahip olan annenin temizlik
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iglerini yapmay1 kabullendigi, bu igleri yapmaktan sikayetci olmadigi ve bu igleri severek yaptigi
gibi bir anlamin ortaya ¢iktigi gorular.

3.2.2. Rafadan Tayfa “Tiyatro Kuliibi” Béliimii Analizi

TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Rafadan Tayfa isimli ¢izgi filmin “Tiyatro Kulibd” (Sekil 2)
isimli 34.bdlUmU analiz edilecektir. Toplam 16:03 slreye sahip olan bu bdlim icerisinde yer
alan karakterler sunlardir; Mert (E), Hayri (E), Kamil (E), Akin (E), Hale (K), Sevim (K), Basri

(E).

|

Sekil 2. ‘Tiyatro Kulibl’ Bolimu Dikis Sahnesi (Rafadan Tayfa)

Sahnenin Genel Gériintiisel Anlatimi: ic mekanda gergeklesen bu sahnede odaya disaridan
gln 15181 vurur ve til ile balkon kapisi oldugu tahmin edilen cam oértalidir. Mavi fon perdeler
balkon kapisinin her iki tarafinda asili durur. Sagdaki fon perdenin 6ninde lGzerinde gesitli sis
esyalari ve dantel értiler bulunan ve sadece Ustten iki rafi gérilebilen bir dolap; sagdaki fon
perdenin 6nlinde de lizerinde saksida gi¢cek bulunan, pembe dantelli bir fiskos masasi bulunur.
Balkon kapisi 6ninde ayrica iki adet tek kisilik kirimiz koltuk bulunur. Bu koltuklarin bir parcasi
olarak da hem sag hem de sol duvara yaslandiriimis bir kismi tahtadan olan kirmizi déseme
ile kapli olan iki adet de gekyat bulunur. Sagdaki ¢gekyat Uzerinde sisleme amaglh oldugu
distnilen dantel bulunur. Odada dikkati ¢eken bir diger unsur Sevim’in mavi renkteki bir
ortlyd dikmek igin kullandigi siyah renkteki dikis makinesidir. Hale ise sag tarafta yer alan
kirmizi gekyat Uzerinde oturmus lacivert bir bereyi elindeki igne ile diker. Sol taraftaki kirmizi
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Sahnenin Gosterge GCozimlemesi:

Tablo 3. Rafadan Tayfa ‘Tiyatro Kulliibii’ B6limi Bahge Sahnesi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Gunegli bir ginde ev
icerisinde dikis yapan

g A Kizlarin dikis
iki kiz gocugu, igne yapmas|
‘.’e"g'”denl'p"k L | erkegin dikis
Odada dikis isi yapanlar. geecirmeye calisan bir yapmaya

erkek gocugu. galisiyor olmasi.

DUZ ANLAM YAN ANLAM

Ev icerisinde dikis Dikis yapmak
yapmaya yonelik kadin isidir.
islerin yapiimasi.

Cizgi filmin bu sahnesinde (Tablo 3) yer alan karakterlerin yaptidi islere bakildiginda ise yine
daha ¢ok kadin isi olarak goérilen dikis dikmenin kiz ¢ocuklar tarafindan gergeklestirildigi
goruldr. Hale bereyi elindeki igneyi kullanarak diker, Sevim ise dikis makinesini kullanarak dikis
yapar. Her ikisi de kendilerinden emin bir bigcimde yaptiklari islere odaklanir. Kamil ise onlarin
yaptidi islere gére daha basit bir is olarak tanimlanabilecek igne deliginden iplik gecirmeye
calisir. Ancak Kamil bu isi yapmakta zorlanir. YUzinde yer alan kas, g6z ve dudak
mimiklerinden de bu durum anlagilir. Sevim ve Hale’nin yardim teklifini de geri ¢evirir. Kamil
sonunda ipligi igne deliginden gegirmeyi basarir ancak bu sefer de iplik kérdigim olur ve ipligi
igne deliginden gegirmesinin higbir anlami kalmaz. Bu durumda da Kamil'in dikis konusundaki
beceriksizligi goz 6nlne serilir. Yasanan bu olayda da aslinda erkek cinsiyetinde olan bir
karakterin dikis isinde beceriksiz oldugu, kiz karakterlerin ise dikis isinde uzman olduklari
anlami ortaya ¢ikar.

Sevim ve Hale’nin ise, gergek yasamda genellikle yetiskinlerin yaptigi dikis islerini kolaylikla
yapabildikleri gériiliir. igne deliginden iplik gegirmeyi Kamil'e 6gretmeye galismalari, elde dikis
yapabilmeleri ve hatta dikis makinesini kullanarak dikis yapabilmeleri aslinda yaslarina oranla
biyulk bir gorevi yerine getirdiklerinin belirtisidir. Gergek yasamda bile kullaniminda belli bir
bilgi birikimi ve deneyim sahibi olmayi gerektiren dikis makinesinin, bir kiz cocugdu tarafindan
kullaniliyor olmasi bu ¢ocugun da belli bir bilgi birikimi ve deneyim sahibi oldugu anlamina
gelir.

‘Tiyatro Kulubi’ Boélimiu Soylem Analizi Degerlendirmesi: Sahnede Hayri, neden
aclimadigini bilmedigi semsiyeyi zorla agmaya caligir. Mert ise semsiyenin sorununun ne
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oldugunun anlasiimasi gerektigini, agmak igin zorlanmamasi gerektigini belirtir. Fakat Hayri
kendine olan givenini bosa gikarmamak igin semsiyeyi zorla agmaya ¢aligir ve agar da ancak
bir slre agik kalan semsiye sonrasinda aniden kapanir ve bu durum semsiyeyi elinde tutan
Hayri’nin elinin sikismasina neden olur. Bunun tzerine Akin ve Mert su sézleri soyler:

Tablo 4. ‘Tiyatro Kulibd’ Boluma Akin ve Mert’in Diyalogu

Akn: Hayri agabey kotii yakalandi.
Mert. Eeee, Oyle erken konusmayacaksin. Babam hep ne der?

Akin-Mert: Mekanizma zorlamaya gelmez!

Soylemsel agidan bu diyaloga (Tablo 4) bakildiginda ise dncelikle, Mert'in aslinda bir sorudan
ziyade belli bir duruma vurguda bulundugu “Babam hep ne der?” szl dikkat ¢eker. Mert bu
sdzlyle esasen, babasinin yasadigi deneyimler sonucu surekli tekrar ettigi bir duruma isaret
etmeye calisir. Hem Mert hem de Akin'in ayni anda dile getirdigi “Mekanizma zorlamaya
gelmez!” s6zu de babalarinin mekanik ugragilarla ilgili deneyim sahibi oldugunun bir
gOstergesidir. Bu durum da bir erkek olarak baba karakterinin, surekli birtakim mekanik islerle
ya da tamiratlarla ilgilenen bir kigi olarak algilanmasina olanak saglar. Ayrica Mert ve Akin’in
yasadiklari duruma iligkin babalariyla ilgili bir s6zi érnek olarak vermeleri, bu karakterlerin
kendilerine babalarini 6rnek aldiklarinin, onun so6zlerine deger verdiklerinin de bir

gOstergesidir.
3.3. Canim Kardesim Cizgi Filmi Analizi

2012’de TRT Cocuk kanalinda yayinlanmaya baslayan ve hala yayina devam eden Tirk
yapimi ‘Canim Kardesim’ adl c¢izgi film, okul éncesi ¢ocuklara yonelik hazirlanan cizgi
filmlerden biridir. 3D ¢izim teknigi kullanilarak hazirlanan ‘Canim Kardesim’ ¢izgi filmi aile
yasamini konu edinir. Hem ekim-bi¢im yapilan hem de ¢ocuk parkinda olabilecek tim oyun
aletlerinin bulundugu bahgeli, mistakil bir evde anne, baba, iki kiz ve bir erkek kardesin yer
aldigi bir ailenin, gtindelik yasamlarinda baslarina gelen olaylar anlatilir. Cizgi film hem hafta
ici hem de hafta sonu yayinlanmaktadir.

Turk gelenek ve goéreneklerinin 6n planda tutuldugu ‘Canim Kardesim’ gizgi filminde konu
olarak; aile, arkadaslk, kardeslik, milli manevi degerler, yardimlasma, hayvan sevgisi,
buyulklere saygi, yaraticilik, bilim, sanat, spor, tiyatro, fotograf, doga, sinema, egitim, dizenli
olma vb. birgok tema, cocuklara yonelik hem 6gretici hem de eglenceli bir dil kullanilarak
hazirlanir ve sunulur. Konu igerigine bagli olarak da 6zgun sarkilarin Uretildigi bu ¢izgi filmde
sarkilar, ana karakterler olan iki kiz kardes tarafindan seslendirilir.

Canim Kardesim cizgi filminde alti temel karakter bulunur. Bunlar; Galip (E), Lale (K), Mige
(K), Mine (K), Mete (E) ve Mincir (Kedi). Burada Mine ve Mlge adindaki iki kiz kardes ¢izgi
filmin ana karakterleri olarak yansitilir.

3.3.1. Canim Kardesim “Ailemizin Robotu” Boéliimii Analizi

Calisma kapsaminda TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Canim Kardegim isimli gizgi filmin
“Ailemizin Robotu” (Sekil 3) isimli bolimu analiz edilecektir. Toplam 10:32 sireye sahip olan
bu bolim igerisinde yer alan karakterler sunlardir; Mine (K), Mige (K), Galip (E), Lale (K),
Mincir (Kedi), Robot (K).
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Sekil 3. ‘Tiyatro Kuliibli’ Bolimi Robot Sahnesi (Canim Kardesim)

Sahnenin Genel Goériintiisel Anlatimi: Mekanin genel olarak pembe, beyaz, mor ve mavi
tonlarda yer alan, Gzerinde gizgilerin ve ¢icek sekillerinin bulundugu duvar kagidi ile kaph
oldugu gorular. Zemin agik tondaki yesil renk ile kaplanmis ve bu zemin Uzerine de beyaz,
pembe ve mor renkleriyle olusturulan bir hali yerlestiriimis. Bunun diginda mekanin ¢ocuk
odasi oldugunu belli eden birtakim objelere yer verilir. Odada dikkati geken bir diger obje de
icerisindeki raflarda rengarenk kitaplarin ve oyuncaklarin yer aldigi daha koyu tondaki pembe
renk kitapliktir. Ekranda on planda yer alan ise, yerleri mavi renkteki elektrik stupurgesiyle
supdren bir robottur. Robotun genel gérinistne bakildiginda gri renkte oldugu gérulir. Bunun
disinda biraz kilolu, Gzerinde uzun, etek kismi kabartiimis ve bu etek kisminda havalandirma
bélumleri ile kirmizi renkte bir digme bulunan, yakasi ve kolu mavi renkte firfirli bir elbise
giymis, siyah kemer takmig, kahverengi sac¢i toplanmis, kafasinin her iki tarafinda antenler

bulunan, gézlGkld bir robottur.
Sahnenin Gosterge Coziimlemesi:

Tablo 5. ‘Ailemizin Robotu’ Bolimu Temizlik Sahnesi Gésterge Céziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Odayi stpuren robot. Elektrik Kadin
supurgesiyle goranamla bir
odanin robotun, ¢ocuk
sUpdrdlmesi. odasini
suplrmesi.
DUZ ANLAM YAN ANLAM
Evdeki robotun Temizlik isi,
temizlik kadin isidir.
yapmasi.
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Sahne (Tablo 5) ele alindiginda, ekranin kdselerinde ve kenarlarinda yer alan pembe sis
bulutu, cizgi filmin ana karakteri olan Mine’nin hayal kurdugunun bir gostergesidir. Bir kiz
cocugu olan Mine’'nin hayal dinyasina girmesi, gercek yasamda daha ¢ok kiz ¢ocuklarin
kullanmayi tercih ettigi pembe renkteki sis bulutuyla gésterilir. Duvar kagidinda pembe, beyaz,
mor ve az da olsa mavi rengin kullaniimasi, ayni sekilde pembe, beyaz ve mor rengin
kullanildigr yerdeki hali ve bunlara nazaran daha koyu pembe tonda, icerisinde birbirinden
farkli birgok renkte kitaplarin bulundugu kitaplik, odanin kiz cinsiyetinde olan bir ¢ocuk igin
hazirlandiginin gostergesidir.

Sahnede yer alan karaktere bakildiginda ise bu karakterin aslinda insan olmadigi gorulur.
Mine’'nin kendi hayal dinyasina goére sekillendirdigi, fiziksel olarak robot oldugu belli olan bu
karakter, bir kadin gérunimundedir. Fiziksel yapisi ve Ozellikle de kafasindaki anten bu
karakterin robot oldugunu ortaya koyar ancak gergek yasamdaki bir kadin gibi toplanmis sagi,
kabartilmis etek kismi, yakasindaki ve kollarindaki mavi renkteki firfirr bu robotun Mine
tarafindan kadin cinsiyetinde hayal edildigini gosterir. Kadin oldugu icin de bu robot, annesi
gibi evi supurme gorevini yerine getirir. Ayrica iginde bulundugu mekan bir cocuk odasi oldugu
icin, kadin gérinimindeki bu robot ¢ocuklarinin alaniyla da ilgilenen bir anne gibi algilanir.
Ayrica bu durum bir objenin, robot bile olsa bir ¢gocuk tarafindan bir cinsiyet kimligine
sokulabildiginin ve onun da cinsiyetine uygun davraniglari sergilemesine yonelik beklentiler
icerisine girildiginin bir gostergesidir.

‘Ailemizin Robotu’ Boélumii Séylem Analizi Degerlendirmesi: ‘Bu gérintide Mine ve
Muge’nin sirtlari, Lale ile Galip’in de yuzleri kameraya donuktir ve bu durum da Galip ile Lale
arasinda gerceklesen diyalogun asil olarak izleyiciye verilmek istendiginin bir gostergesidir.
Gergeklesen diyalog su sekildedir:

Tablo 6. ‘Ailemizin Robotu’ Bélimi Galip ve Lale’nin Diyalogu

Galip: Ellerine saglik. Cok lezzetliydi Lale’cigim.

Lale: Afiyet Olsun.

Galip: Biraz diisiindiim de havu¢ dograrken bir daha
parmaginit kesmeni istemem. Su hep istedigin mutfak
robotunu alsak mi1 ne dersin?

Lale: Hu, aslinda iyi olur. O mutfak robotuna ihtiyacim
var.

Baba roliindeki Galip’in dile getirdigi (Tablo 6) “Ellerine saglik. Cok lezzetliydi Lale’cigim.” s6zu,
ilk olarak esinin yaptigi yemegi Ovme amaciyla sdylenen bir s6z olarak anlamlandirilsa da
yemegin evin annesi rolindeki Lale tarafindan yapildiginin da belirtildigi bir s6zdir. Yani
yemek yapma isinin bir kadin isi oldugunun sunumudur. Galip’in dile getirdigi “Biraz diistindiim
de havug dograrken bir daha parmagini kesmeni istemem.” s6zu de yine kadin ile yemek
yapmak arasinda kurulan bir iliskinin sonucudur. Galip ‘parmagdimizi’ demek yerine ‘parmaginr’
diyerek yemek yapma iginin sadece gelecekte de Lale tarafindan yapilacagini dile getirmistir.
Galip’e gore, evde yemek yapacak olan kisi Lale’dir ve Lale’nin basina gelebilecek olasi mutfak
kazalarina karsi bir 6nlem alinmasi gerekir. Galip’in devam eden “Su hep istedigin mutfak
robotunu alsak mi ne dersin?” s6zU, aslinda bir sorudan ziyade 6neri olmakla birlikte, Lale’nin
de mutfakta kendisine kolaylik saglanmasi adina mutfak robotunu dnceden beri hep istediginin
bir gostergesidir.
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3.3.2. “Babamin Dogum Giinii” isimli Béliimiin Analizi

TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Canim Kardesim isimli ¢izgi filmin “Babamin Dogum Gund”
(Sekil 4) isimli bolum( analiz edilecektir. Toplam 10:34 siireye sahip olan bu bélim igerisinde
yer alan karakterler sunlardir; Mine (K), Mige (K), Galip (E), Lale (K), Mete (E).

v&{y

Sekil 4. ‘Babamin Dogum Gund’ Bélimu Tamir Sahnesi (Canim Kardesim)

Sahnenin Genel Goriintiisel Anlatimi: Genel olarak sahnenin dis mekanda gergeklestigi
goruldr. Ailenin yasadigi evin bahgesini dis bahgeden kisa boylu ¢itler ayirir. Citlerin hemen
yaninda da birbirine sabitlenmis dik ve yatay sekilde birbirine tutturulmus tahta bir yapi ve
yaninda ahsap bir merdiven goérulir. Bahgenin i¢ine bakildiginda da yesil ¢cimenleri her yeri
kapladigi gérilir. Bahgede, beyaz benekli kirmizi renkte biyik bir mantar ve sari renkte bir
cicek 6begi bulunur. Ekranin her iki kdsesinde de bahgede yer alan iki adet aga¢ oldugu
goruldr. Sagdaki agacin 6niinde basketbol topu ve potasi yer alir. Bunlarin disinda ekranda
gbze carpan objelerden biri, kameranin hemen dnlinde, bahgenin igerisinde yer alan, gdévdesi
ve ayaklari mavi, ipleri ve iki adet oturagi da kirmizi olan salincaktir. Ekranin sag kosesinde
de yine mavi renkte bir kaydirak oldugu goralur. Karakter olarak, Gzerinde kirmizi bir tisért ve
kahverengi tulumunu giymis, oldugu yerde ziplayan Galip vardir. Galip’in hemen yaninda
etrafa sagilmis bir kismi sari, bir kismi kirmizi ve beyaz sapli geki¢, matkap, pense gibi aletler,
bir adet alet ¢cantasi ve tahta parcalari bulunur.
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oldugu yerde

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Bahcede yapi igi ile ilgilenen bir Bahce icerisinde, Bir erkegin
erkek. yerde cesitli yap1 | bahgede yapi isi
malzemeleri ve ile ilgilenirken

kaza gecirmesi.

ziplayan bir
erkek.

DUZ ANLAM YAN ANLAM
Bahcedeki Yapi igiile
erkegin aci ilgilenmek erkek

cekmesi. isidir.

Sahne (Tablo 7) igerisinde hem bahgenin disindaki alanda hem de bahge igindeki alanda mavi
ile yesil renklerin yogun bir bigimde kullanildigi gorulur. Yesil renk, dogal yasamin verdigi bir
huzuru yansitirken mavi renk ¢cogunlukla erkek cinsiyetine uygun bir renk olarak algilanir.
Erkeklerin is yasamindan dolay1 evden daha ¢ok disarida vakit gecirmeleri, kadin ve erkeklere
yonelik i¢ mekan ve dis mekandaki algilari yonlendirir. Bu sahnede de dis mekanda is yapan
kisi olarak evdeki baba karakteri gosterilir. Bu sahnede dikkati ceken noktalardan biri, ¢izgi
filmde yer alan baba rollindeki Galip karakterinin evin digi olan bahgede yer aliyor olmasidir.
Bahgedeki yapi isi ile ilgilenen Galip, her daim disarida galisip evin gegimini saglayan bir erkek
olarak, sinirlari belirlenmig bir alan igerisinde ama yine ev disinda ve gercek yasamda daha
cok erkek cinsiyetindeki bireylerin yapmaya meyilli oldugu bir isi yaparken gosterilir. Galip’in
tizerindeki kahverengi is tulumu, yerde daginik halde duran gekig, pense, keser, matkap, ingiliz
anahtari, alet cantasi vb. aletler, tahta parcalari, dik ve yatay sekilde birbirine tutturulmus yarim
bir tahta yap! ve acik bir sekilde duran tahta merdiven, yapilan igin ingaata ydnelik bir yapi
yapma niteliginde oldugunu gdsterir. ingaata ydnelik gerceklestirilen bu is de bir erkek karakter
tarafindan yapilir.

Sahnede gosterilen tim bu daginiklik ve Galip’in oldugu yerde elini tutarak ahlayip ziplamasi,
yapl isi ile ilgilenen Galip’in bir kazaya ugradigini goster. Bu gibi yapi islerinin gerceklestirildigi
durumlarda yasanabilecek bir kazayi, evin babasi roliindeki Galip karakteri yasar. Genel olarak
bakildiginda bir gcocuk parkini andiran ézel bir milkiyete ait bu bahgenin, agaglarla kapli dig
cevreden kisa boylu olan gitlerle ayrilmis oldugu goérultr. Bu durum da bu ¢itlerin aslinda, bu
mekandaki guvenligin saglanmasina yonelik oraya konulmadigini anlatir. Bu durum da aslinda
buradaki glivenligin, bahgede egemen bir konumda olan baba karakteri tarafindan saglandigi
algilanir.

‘Babamin Dogum Gunii’ Béliimiu Soéylem Analizi Degerlendirmesi: Lale, Mine ve Muge
arasinda sessizce gergeklesen diyalogun farkina varan Galip neler konusuldugunu merak eder
ancak Lale, ne konusuldugunun Galip tarafindan &grenilmesini istemedigi icin hemen lafi
degistirmeye calisir. Cizgi filmin ilk sahnesinde Galip ile Lale arasinda gerceklesen diyalog su
sekildedir:
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Tablo 8. ‘Babamin Dogum GunU’ Béliumu Lale ve Galip’in Diyalogu

Lale: Aa! Sen giyinmissin hayirdir?

Galip: Aklimda giizel bir proje var. Onu gerceklestirmek istiyorum.
Lale: Hayirdir, neymis o giizel proje?

Galip: Bahgede kendime ait giizel bir atdlye yapmak istiyorum. Bog
vakitlerimde orda ¢aligmak igin.

ilgili sahnede (Tablo 8) Galip’in lUzerine giydigi is tulumu gorsel olarak, belli bir isi yapmaya
hazirlandigini gosterir. Bunun farkinda olan Lale’'nin “Aa! Sen giyinmissin hayirdir?” szl ise
bu giyinmenin sebebini 6grenmeye yoneliktir. Lale’nin ardindan konusmaya devam eden
Galip’in cimlesindeki “Aklimda gtizel bir proje var.” s6zu ise aslinda daha ¢ok is yasaminda
telaffuz edilen bir ciimle olarak dustindlebilir. Ozellikle ‘proje’ kelimesi anlam itibariyle, belli bir
sire¢ icerisinde gerceklestirilen bir calisma olarak dusindldiginde bu kelimenin
kullaniimasiyla, Galip’in galisma yasamindan edindigi deneyimlerin is yasami disindaki
sozlerine de yansidigi gorulur. Yani erkek cinsiyetine sahip Galip, ¢alisma yasaminda bulunan
kisidir. “Bahgede kendime ait giizel bir atblye yapmak istiyorum. Bos vakitlerimde orda
calismak igin.” diyen Galip’in bu s6zlinde yer alan ‘atdlye’ kelimesi ise, kisinin ilgi duydugu
alana yonelik galismalarini gerceklestirebilecegdi bir mekan anlamindadir. Galip’in ‘kendime ait’
demesi ise bu mekani daha da kisisellestirir ve ‘Bog vakitlerimde orda ¢alismak igin.” demesi
de uretmeye yonelik bir galigma icerisinde olacaginin bir gostergesi olarak sunulur. Yani ‘erkek
karakter’ ve ‘calisma’ kavrami birlikte sunularak tekrar erkeklerin is yasaminda bulunan kigiler
oldugu algisi olusur.

SONUG

Komedi-mizah unsurlari, kendine has 6zel gizim yapisi ve anlatim teknikleri ile gizgi filmler,
cocuklarin biligsel ve algisal gelisim surecinde onlara bireysel, kiltirel ve toplumsal pek ¢cok
bilgiyi aktarir. Bu aktarim, surekli bir bicimde gerceklestiginde, sunulan her bir bilgi cocuklar
tarafindan daha da pekisir. Cizgi filmlerdeki ¢ogu karakterin gocuk olmasi, izleyici
konumundaki gocuklarin bu karakterlerle daha da 6zdeslesmesine, onlar gibi dislinmelerine,
onlar gibi davranmalarina ve onlar gibi cinsiyetlerinin gerektirdigi rolleri yerine getirmelerine
olanak saglar. Gosterilen cinsiyetler ve bu cinsiyete sahip kisilerin yaptiklari davraniglar da
toplumsal cinsiyet kavrami igerisinde, ‘kadinlik roli’ ve ‘erkeklik roll’ olarak gocuklar tarafindan
pekistirilir.

incelenen her bir gizgi filmde basroldeki karakterlerin gocuklar oldugu gorilir. Kimi gizgi
filmlerde basroldeki gocuk karakterler erkek cinsiyetinde iken, kimi ¢izgi filmlerde kadin
cinsiyetindedirler. Yapilan analizlerde anne, baba, kiz ¢ocuk ve erkek ¢ocuk karakterinin her
birinin cinsiyetlerine uygun davranislari sergiledikleri gorilir. Bu davranis sekilleri gizgi film
icerisindeki konuya bagli olarak yansitildigi gibi, konudan bagimsiz bir bicimde de yansitilir.
Bu davraniglarin dogrudan bir anlatimla degil dolayh bir anlatimla yansitildigi goralir.

Ele alinan ¢izgi filmlerde yapilan analizlerde anne roliindeki karakterlerin genellikle evde
temizlik isini yapan ya da mutfakta yemek isiyle ilgilenen kigiler olarak yansitildigi; baba
rolindeki karakterlerin de disarida calisan ya da tamirat igleri ile ilgilenen kisiler olarak
yansitildigi ortaya ¢ikan sonuglardan bazilaridir. Cizgi filmlerde yer alan kiz ve erkek
cocuklarin davraniglarina iliskin genellikle oynanan oyun ve oyuncak tercihleri Uzerinden
anlatimlara yer verildigi gorulur. Erkek gocuklarin en gok oynamayi tercih ettikleri oyun tiranun
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futbola iligkin oyunlar oldugu, kiz gocuklarinin en gok oynamayi tercih ettikleri oyun tirindn ise
evcilik tarzinda olan oyunlar oldugu da yine ‘kadinlk’ ve ‘erkeklik’ rollerine iliskin ortaya ¢ikan
sonuglardan bazilandir ve buna bagh olarak da erkek ¢ocuklar top ve oyuncak arabalarla
oynamaya merakl Kisiler iken kiz c¢ocuklar bebeklerle oynamaya merakli kigiler olarak
yansitilir. Bu ¢izgi filmlerde sahnelerin gerceklestigi mekanlarda kullanilan renklerde de erkek
ve kadin cinsiyetine gondermelerde bulunuldugu gorulur. Bunlara ek olarak hem anne-baba
karakterlerinin hem de cocuk karakterlerinin giyimleri Uzerinden de cinsiyetlerine uygun
temsillerin yer aldigi da sdylenebilir.

Ornek olarak ele alinan cizgi film bélimlerinde ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ rollerine iligkin pek ¢ok
gOstergenin ve sdylemin bulundugu da yapilan analizler sonucu ortaya gikar. Gerek yetiskin
rolindeki anne baba karakterleri gerekse kiz ya da erkek rolindeki ¢ocuk karakterler,
yasanmigliklara bagl olarak sahip olduklari cinsiyetlerine uygun sdylemlerde bulunurlar.
Ekrana yansitilan bu sdylemlerin gorintulerde de oldugu gibi ‘kadinhk’ ya da ‘erkeklik’ rollerine
uygun sdylemler oldugu goruldr. Yasamin icerisinde dogal bir eylem olarak kabul edilen bu
diyaloglara daha detaylh bakildiginda, bunlarin sadece soéylenmis bir s6z olmayip gdrinenin
ya da algilananin disinda yani diiz anlaminin diginda igerisinde pek ¢ok farkli anlamlarin ya
da bir diger deyigle yan anlamlarin bulundugu séylemlerin oldugu anlasilir.

S6z konusu, ¢izgi filmlerde yer alan karakterlerin Albert Bandura’nin ortaya koydugu “Sosyal
Ogrenme Kurami” kapsaminda yer alan “model” unsuruna érnek olabilecek pek ¢ok kisiyi de
yansittigi gorulir. Anne, baba, kardes, arkadas gibi gercek yasamdan model alinabilecek pek
cok kisi, bu ¢izgi filmlerde de model olarak goérilip algilanabilecek diizeyde yansitilir. Bir birey
olma yolunda ilerleyen kisinin, cocuklugunda edindigi bilgiler dogrultusunda yasamini
bicimlendirdigi gercegi distnildiginde hem ailede hem sosyal ¢evrede hem de ¢izgi filmlerde
g6rdiagu bu rolleri kendi ailesinden baglayarak arkadas gevresi olsun is hayati olsun pek ¢ok
ortamda ve pek ¢ok durumda sergilemesi de kaginilmaz bir durumdur.
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EK

Cizgi Filmlerin izlenme Adresleri ve izlenme Tarihleri
Rafadan Tayfa / Kadin isi
https://www.youtube.com/watch?v=__ KfVj-HfBI&t=521s
izlenme Tarihi: 02.01.2020

Rafadan Tayfa / Tiyatro Kuluibi
https://www.youtube.com/watch?v=Bp4cuVJYIRM&t=477s
izlenme Tarihi: 15.01.2020

Canim Kardesim / Ailemizin Robotu
https://www.youtube.com/watch?v=afU29JGUGL0&t=96s
izlenme Tarihi: 07.02.2020

Canim Kardesim / Babamin Dogum Giinii
https://www.youtube.com/watch?v=0QxX68EBCVU&t=29s
izlenme Tarihi: 07.02.2020
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