DiVéN SIIRINDE ANOMILERIN TEMSILINE DAIR BiR ORNEK:
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OZ: Edebi eserler yazildiklari donemin sosyal hayatina dair izler
tasirlar. Bugiine kadar yapilan caligmalar klasik siirimizin hep hayal
diinyasma dikkat ¢ekmis, toplumun zihninden siiziilen siirin mevcut
realiteyi yansitan kismini ise ihmal etmistir. Sosyal hayat ile divan siiri
arasindaki paralellik son zamanlarda arastirmalara konu olmakla birlikte,
tiim sorunlarinin bire bir kapsanmasi, sosyal hayatin karmasik dogasindan
dolayr ihmal edilmistir. Ozellikle anomi olarak karsimiza ¢ikan olgular
daha ¢ok Antropoloji calismalar1 igerisinde ele alinmis, edebi calismalar
bu konuyu tamamu ile géz ard1 etmistir.

Bu makalede XVII. yy.da Uskiidar’da yasayan bir gencin cinsel
istismar1 anlatilmakta ve Nev’izade Atayi’nin siir marifetiyle bu sira dis1
toplumsal hadiseyi nasil belgelendirdigi incelenmektedir. Boylece, siirin,
ozellikle de mesnevi tarzinin adeta toplumun birebir aynast oldugunu bir
kez daha tevsik etmis olduk.
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An Example for the Representation of Anomies in Divan Poem:
Dastén-1 Giriftari-i Zenbare Be Dam-1 Mekkare

ABSTRACT: Literary works bear certain social footprints from
the times they have been written. Hitherto studies have called our
attention to the imagination of classical poem while that part of the poems
filtered from the social perception that reflects the actual reality is
neglected. Although the parallelism between the social life and the Divan

Poem has been subject to some researches lately, one-to-one coverage of

all matters is still neglected due to the complicated nature of the social
life. Especially, the facts defined as anomy have always been studied
within the social Anthropology and the study of literary works has
neglected these matters.
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In this article, the sexual abuse of a young man living in Uskiidar
during the XVII Century is explained and how Nev’izade Atayi has
documented this odd social fact through his poems is analyzed. Thus, we
revealed once more that the poem, especially the mesnevi type, one
written in rhymed couplets with each of them has different rhyme, is in
fact one-to-one reflection of the society.

Key Words: social life, anomie, Nev’izade Atdyi, Ottoman poem

Cok uluslu Osmanli toplumsal yapisinin iirlinii  olarak
degerlendirilebilecek “Osmanli Siiri” (Gibb: 1999) incelendiginde, her
nazim seklinin belirli bir konu veya konuyu terenniim ettigi goriiliir.
Korku, seving, keder veya mizah gibi tasviri zor hallerin nazima
dokiilmesinde, reh-i nd refte olarak ifade edilen ve sairin, bu tasvirleri
kendinden 6nce hi¢ sdylenmemis bir ifade ile dile getirme arzusu, ask ve
tasavvuf gibi temel konularin digindaki siradan hadiselerin anlatimini da
edebi bir form igerisinde tutmakta ve sairin orijinal bir s6z ile kendisini
ifade etmesinde bir rekabeti gliindeme getirmektedir (Sentiirk: 1999).

Bu giine degin reh-i nd refte 6rnegi olarak incelenen eserlerin,
daha c¢ok, giindelik hayatt konu almayanlar arasindan secildigi ve
edebiyat tarihgilerimizin Osmanli siirinin toplumsal hayatla iligkisini
yeterince irdelemedigi goriilmektedir. Bir baska deyisle, sairlerin kendi
mecaz diinyasi ile toplumsal hayatin dinamikleri arasinda dogrudan bir
baglant1 kurdugu ¢aligsmalari, yeterince akademik bir ilgi gormemistir. Az
da olsa divan sairi/siirinin toplumla siki miinasebetini dile getiren
calismalar olmakla birlikte', Osmanl siirinin toplumsal hayat ile ilgisi,

' Riistii Sardag divan siirine 1srarla klasik diyerek tepki toplamis ama

Cumhuriyet gazetesinde yazdigi kosesinde bu tepkileri birer birer
cevaplayarak kendi tabiriyle insaflart uyandirarak 6zellikle bu siiri toplum
acisindan degerlendirmistir. Gdsteri’de yayimladigi bu goriisleri konunun
hiilasasidir: “ —divan gsiirinde- nasil olmussa —toplum yok- demis, Mizanci
Murat Bey. Al sana; yiizyillardir, tiim aydinlarimiz ve edebiyat okutanlar,
tipkist yargiyi sakiz gibi ¢ignemisler. Yine 1945lerde tersini savunmusg, -
Divan ozanlarimin kullandiklar: bazi deyimlerin disint kazirsaniz dékiilen bu
kabuklarin altindan toplum ¢ikar- demigtim de paradoksal bir sey séyledigim
santlarak hafife alimmigtim. Gergi karsi goriigleri savunanlar da haksiz
degillerdi pek. Doguda yiizyillardan beri kasirga gibi esip durmug olan tek
adam, tek yonetimin demirden baskisina dayalt rejimler; ozanlari, agik segik
taslamalar yerine simgelerin arkasina gizlenmeye itmis, yasamlarini
surdiirmek i¢in ovgiiciiliigii zorunlu kilmistir, ama divan giirinde ve ona
kurulus yillarinda esin kaynagi olmus Fars siirinde, toplum konusu da
diipediiz islenir. Ozanlar, bazi sozciiklerin ortiisiine biiriinerek yiizyillardir
yergici tutumlarvn stirdiirmiiglerdir. Toplum konusu sergilenirken karsimiza
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bir¢ok kaynakta “saray” ya da “havas” edebiyati olarak nitelendirilmis,
hatirt sayilir edebiyat tarihgilerinin ¢alismalarinda da, estetik bulunmakla
birlikte, hayatin disinda olarak degerlendirilmistir®. Sairlerin toplumsal
hayata dair izlenimlerinin, seyahatnamelerinin, mektuplarinin ve
arsivlerde bekleyen binlerce belgelerin divan edebiyatinin kaynaklari
arasinda yer almamasi, bu alandaki eksikligin 6nemli bir isareti olarak
degerlendirilebilir. Bu belgeler, zamanin sairine dair soyut veya somut
birgok veri sunmaktadir. Bu 6n kabul ile hareket ederek, ¢alismamizda,
bir kisim edebiyat arastirmacilarinin séylemlerinin aksine divan giirinin,
toplumdan uzak bir havas edebiyatindan ote, bilakis sosyal hayatla i¢ ige
oldugu, Nev’izdde Atayi’nin Sohbetii’l-Ebkdr adli mesnevisinin
tanikliginda tartisilacaktir. Calismamizin, bu anlami ile alandaki séz
konusu bosluga katki saglayacagi dngoriilmektedir.

Divan siirinin anlatim yontemi, biiyiik 6l¢iide insan-tabiat, insan-
toplum, insan-nesne arasindaki tiirlii yonlerden iligkileri, benzerlik ve
paralellikleri tiirlii s6z ve anlam sanatlarina bagvurarak anlatmaya
dayanir. Divan sairi i¢in evrende var olan soyut-somut akla gelebilecek

su iki tiir ve tutum ¢ikar: 1) eski ozanlarin ahlak¢a gevsek, biraz da huysuz
olanlari, ¢ikar saglayamadiklar: zaman ya da maddi olanaklardan yoksun
birakilinca zehirli dilleriyle yéonetimin tistiindekileri, hatta kimi kez dolayli
yoldan padisahi taslamiglardwr. 2) toplum konusu divan siirinde —dehr, devr,
zemane, bezm, ¢erh, devran- gibi simge soézciikleri nisan tahtasi yaparak
islenir ve toplumun sosyal gidisi elestirilir. Toplumdan sevgi ve vefa
kadehinin eksildigini séylerken Bagdath Ruhi bu simgelerden birine sarilir:
devrden peymane-i mihr ii vefa eksilmede...” (Sardag: 1982: 68-69)

Edebiyat tarih¢ilerinden A. Hamdi Tanpinar bunlardan birisidir: “...biyografi
hemen her sairden bahsederken [liizumsuz bir gey olur, fakat eski
sairlerimizden bahsederken biisbiitiin manasizlagwr. Cilinkii bizim eski siirimiz
hayati nehyeden bir siirdir. O, en yiiksek manasinda bir tecrit igidir. Eski
sairlerimizin birgok eserlerinin bugiin begenilmemesi bu sanat teldkkisine
erismis olmamanin cezasidir. Filhakika bircok eserleri biz, ihtiva etmeleri
lazim gelen saf unsurlarin yoklugunu teldfi eden bir nevi hayat pitoreski
yiiziinden severiz. Valery'nin ‘psikolojik pislikler’ dedigi ferdi arizalar,
diigiince benzemeleri, dramatik karsilasmalar bizi ¢cok defa aldatirlar ve asil
siirin bos biraktigi yeri doldururlar ve béylece bizden dilin asil ve saf
oyunlarimin koparmasi lazim gelen hayret ve heyecan ¢ighgini, onun yerini
alan birtakim yabanci seyler paylasir. Eski siivimizde garp siirinde oldugu
gibi hayatla siki bir miinasebet olmadigindan iginde siirin mucizesi giilmeyen
eserler, biisbiitiin bos, sadece bir belagat ve hiiner oyunu gibi kaliyorlar.
Halbuki biz, bugiin bu oyuna yabanciyiz, her oyunun kurdugu zimni bir
mukavele vardwr; bu mukavele kendiliginden teessiis etmezse elbette onu
begenmez, giiliing ve sahte buluruz.” (Tanpmar 1939: 278). Tanpinar,
Osmanli siirindeki esas maharetin manada/sézde degil de misrain sesinde ya
da dizilen kelimelerin canliligi/hareketinde aranmasi gerektigini belirtir.
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her sey, siirde kullanabilecegi zengin bir malzeme niteligindedir.
Kisacasi, divan sairi gercegi siir diliyle anlatir (Dil¢in:1999: 619-626).
Gergegi neredeyse oldugu gibi siir diliyle aktarma yetenegine sahip en
uygun nazim sekilleri ise mesnevilerdir.

Klasik edebiyatimizda mesnevi, biitiin donemlerde tahkiyeye
dayanan siirlerin hepsinde en ¢ok kullanilan ve begenilen bir nazim
seklidir. Kisa bir beyit formunda, anlatim zenginligi g6z Oniine
alindiginda, mesneviler sairlerin kendilerini ustalikla ifade etmelerinde
oldukga 6nem arz etmektedir. Yine mesneviler, sairlerin mizah ve latifeye
olan diiskiinliiklerini de yansitabilmektedir. ister dogrudan mizah amagh
olsun ister hikemi (nasihat), s6z konusu sosyal hayat olunca, tarihin
derinliklerindeki bazi ¢arpici hadiseleri, sosyal hayatin marazi taraflarini
mesnevi formundaki siirlerden 6greniriz. Bunun en iyi 6rnegi, Tiirk
edebiyatinin en biiyiik klasiklerinden sayilan Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun
mesnevisinde agikca goriiliir. Leyla’nin annesinin koruma giidiisiiyle
kizina yonelik tenbihleri, giiniimiiz periferinde aynen yasamas itibariyle
hayli ilgingtir:

temkin-1i ciiniina kilma tebdil
kizsan ucuz olma kadriini bil

sen handan 1 agk zevki handan
sen handan i dast sevki handan

oglan aceb olmaz olsa asik
asiklig isi kiza ne layik
(Dogan: 2002).

Bu eserde islenen normlar, igerdigi donemin ictimai agidan
davranig haritasin1 ¢ikarmasi ve s6z konusu normlar1 gelecege tasimasi
acisindan son derece ciddi ve 6nemli bir veridir.

Burada ele alacagimiz hikaye, Fuzili’den yaklasik bir asir sonra
Leyld ve Mecnin macerasinin mistik havasindan oldukga wuzak,
Nev’izdde Atayi’nin IV. Murat’a ithaf ettigi Sohbetii’l-Ebkdr (Yelten:
1999) adli mesnevisinden alinmis bir bolimdiir’.

3 Sohbetii’l-Ebkdr 40 boliimden olusan ahlak, fazilet ve dindarhik gibi konular

isleyen bir mesnevidir. Her sohbet konusu bir dastan ile tahkiye edilmistir.
Anlatacagimiz hikaye eserin 25. boliimiidiir ve zina etmenin haram oldugunu,
bu isi yapandan her tlrli kotiliigiin beklenecegine dair telkinleri
igermektedir.
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Elimizdeki metin, toplumsal degerler karsinda “sapaklik” olarak
nitelendirilen bir aksakligin giderilmesi gayretiyle, bu tiir davranis tarzi
sahiplerinin diisecegi giiliing durum gosterilmeye ¢aligmistir. S6zii edilen
aykirt davraniglar, sosyolojide “anomi” kavramiyla karsilanmaktadir
(Marshall 1999).

XVILI. yiizyilda Uskiidar’da yasamus bir zamparanin hikayesi zetle
soyledir: Uskiidar’da yasayan ve lakabi “kusu ipli” olan bu meshur
zampara civardaki harem duvarlarinin ¢atlaklarindan igeriyi gozetlemek
suretiyle kendini tatmin eder. Bir giin yine bir harem bahgesini
gozetlerken kizlarin sesleriyle sehvetlenir ve erkeklik organini buldugu
bir araliktan igeriye uzatir. Kizlar panik icerisinde durumu saskinlikla
izlerlerken iglerinden zeki ve sairin deyimiyle “kus dilinden” anlayan bir
tanesi adeta duruma el koyar ve bir ip getirerek organin ucunu baglar.
Zampara daha neler oldugunu anlamadan kiz eline gecirdigi bir igne ile
zamparanin organini ignelemeye baslar. Dogaldir ki feryatlar neredeyse
biitiin Uskiidar’dan duyulur. Zampara sonra aci1 igerisinde ipini siiriiyerek
uzaklagir. Mahalle sakinleri onu o sekilde organmin ucundaki iple kagar
gorlince, kendisine “kusu ipli zampara” nami verilir. Hiilasa, zina
etmenin haram ve kiiciik diistiriicii bir olgu olduguna dair bir ibret
amaciyla kaleme alinan bu mesnevinin detayli metin incelemesi, siirin
ardindaki realite ve canli hayati detaylari ile ortaya koyacaktir.

Dastan-1 Giriftari-i Zenbare Be-Dam-1 Mekkare

Bir yiizi kare seg-i avare
Bim-ves gice kus1 zenbare

Uskiidar’a varup itmisdi makam
Hayli s ay itdi ¢ak olinca clizdm

Riste-ber-pdy idi miirg-i bami
Kus1 Ipli idi ya‘ni namu

Lakabin aslini itdiik de su‘al
Boyle nakl eyledi bir ehl-i makal

Ki o zani-i ziyankar u deni
Zen iglin yolda idiip rah-zeni

Da’ima itmege kesf-i avret

* Tiirkge Sézhik’te “anomali” (Fr. anomalie) karsihginda bu kelime kullanilmaktadir

(TDK, 2009).
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Perdedarane idermis gilzet

Gorse her kanda ki divar-1 harem
Anda fiirce gozediirmis her dem

Kapuda halka gibi glist miidam
Sehnisinde gbzi manende-i cdm

Kanki divarda gorse strah
Mar-ves akar imis ol kiistah

Gegse bir tahta harem yanindan
Dem ura burgue diikkdnindan

Bir giin ol derbeder-i bi-ser ii pa
Sehrde bir yola gitdi tenha

Tahta havli arasinda nagah
Goriniir sem* a-sifat bir iki mah

Sekl-i pervinde bir kag¢ duhter
Nice duhter ki fiirizan ahter

Gamzesi slizen-i dil-dliz-i hayal
Turresi tab-dih-i gunc i delal

Oninde safhalarmi germis
Yazmus iistad kabala vermis

Turmadin birbirine naks gecer
Mijje stizenleri ddyim isler

Biri biri ile aheng olmis
Ziihre ol dayireye denk olmis

Goricek ani delikten o deni
Old1 ol tahtanun aga¢ kakan1

Kalmayup sabr1 heman eyledi ‘azm
Ki latifeyle ola dahil-i bezm

Kissasin alet-i hengame ile
Suna tiimarini cer-name ile



75
TUBAR-XXVIII-/2010-Giiz/Divan Siirinde Anomilerin Temsiline Dair...

Buld1 bir kéhne budak stirahin
Sokd1 andan &biir yire sahin

Maglata itdi tecahiil kildi
Ani igfale tegafiil kildi

Hazir itmisdi kemend-i pertab
Bend-i mahiye birisim kullab

Didi vehm eyleyene ey ahmak
Y4a nice olurmis ana yapisicak

Siveler itdi o sih-i satir
Sigadi an1 toyinca vafir

Bu nezaketle heman eyledi bend
Ipligi ilmek idiip atd1 kemend

Ciinki bend eyledi ol mar-1 bedi
Tiz tutup kellesini igneledi

Karagi tudagi gibi mesela
Gegdi bir naks ki olmaz asla

Gordi kim kurtaramaz ¢ekse eger
Keskin ibrigim an1 iki boler

Itdi bin derd ile bigare figan
Turmayup kaynadi her ignede kan

Tuyicak geldi segirdiip ziirefa
Usdiler ma-halakallah ana

Gordi duhter ki uzandi feryad
Kusca canin anun itdi azad

Ol dem igne yimise dondi kdpek
Stiptiri tutd1 ipin siiriyerek

Sonu¢
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Osmanli siirinin gergek hayatla baglarmin ¢ok zayif oldugu
yoniinde goriis bildiren edebiyatgilarin sayisi hi¢ de azimsanamaz. Fakat
remiz ve sembollerin bagini ¢ektigi bu siirin ardindaki realite ve canli
hayat goz ardi edilemez.

Cars1, pazar, mescit, medrese, tekke, kahve ve hamam gibi
toplumsal hayatin canli mekanlari, yiiksek ziimre sairi oldugu iddia edilen
nice sairlerin divaminda varliklarini korumaktadir. Insanimizin tarih
icinde yasadigi seving, korku, {iziintli, {imit gibi biitiin hislerini; eski
hayatin hemen biitlin safhalarinda yasamis karakterleri giiniimiize
yansitan en canli eserler eski edebi metinlerimizdir (Kalpakli: 1999;
Sentiirk: 1999).

Bu itibarla ¢ogu divan siirinin tasavvufi, sairinin de mutasavvif
olmadig1 asikardir. Oyle ki mutasavvif ilan edilen kimi sairlerin gercekte
gelenege uyma endisesiyle yalnizca mistik simgeleri hatirlatmadan 6te
gidemedikleri goriiliir. Sofizmin temel dayanagi ve bu siirin ilham
kaynagi olan “agk-1 hakiki’den ask-1 mecaziye gegis Ozellikle
mesnevilerde yogunlasir. Ancak ¢ogu mesnevide insani askla baslayan
hikayenin ilahi askla sonu¢lanmadig1 goriiliir. Hiisrev ile Sirin arasindaki
ask tamamuyla tensel bir agktir. Hatta Hiisrev’in Sirin irmakta yikanirken
onu gizli gizli izlemesiyle dayanilmaz bir ihtirasla ona baglanmasi
anlatilir. Iste bu nedenle sairin her dediginden gereginden fazla
siiphelenip siradan vakalar iginde kullanilan sembollere dayanarak hakiki
aski (ilahi) aramak yanlis olur. Divan sairi pekala bizzat sahit oldugu ya
da olabilirlik ¢ercevesinde hayal ettigi bircok vakayi siirine rahatlikla
tagiyabilir ve bunu yaparken gelenegin kendisine sundugu biitiin
verilerden de yararlanabilir. Bu durum kendisini agir ya da hafifmesrep
sair yapmaz.

Divan siiri kuvvetli bir kinayenin sonucudur. Hayat, kinayeye sz
konusu olan unsurlarin sair tarafindan, kullanabilmesi igin bir ilham
kaynagidir. Bir baska deyisle bu siirde tesbih ve hayallerin &tesinde
hayatin bizzat kendisine sahit oluruz. Her beyit yazildig1 devri —devre ait
tim esya ve malzemeyle birlikte- terenniim eder. Cok ince mazmunlar
bile eski yasam ve davranislara dair bilgi verirler”.

> Nedim (XVII), bir beytinde “selvi” mazmununu toplumdaki kullanim

aligkanligiyla birlikte verir:
sinede evvel ne muhrik drziilar var idi
lebde serkes ‘ahlar dheste hillar var idi

Bu beyitte selvi kelimesi kullamlmamstir. Selvi ince ve yiiksekligiyle
sevgilinin boyuna, pervasizca uzamasiyla da dikbagliliga/serkeslige tesbihdir.
Gonlii muhrik (vakan) arzularla dolu asik dh eylediginde bugulu sesi tipki
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Bu itibarla divan siirini sosyal normlarin kabul etmedigi
durumlarda da apacgik gorebiliriz. Tamamen objektif bir giir anlayisi ile
kars1 karsiyayiz denilebilir. Kimileri okudugu siirin hayal diinyasim ve
imgelerini izleyip anlatinin tadini ¢ikarirken, kimileri de gelenegin dogal
bir sonucu olan pay alma (kissadan hisse) esasini degerlen-
direbilmektedir.
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selvi gibi diizgiin bir sekilde goge yiikselir. Selvilerin riizgarla birlikte
sallanmalarinda ¢ikardiklar1 ugultulu ses “ht”dur. Yani selviler riizgarda
salinirken adeta dheste hiilar gekerler. Selviler “O” yani Allah diye ritmik
olarak salindikca kabirlerde yatanlarin giinahlarinin bagislandigina inanilir.
Eskiden beri mezarliklara bu agacin sik¢a dikilmesinin nedeni de bu
yilizdendir. Dolayistyla sair Nedim de gonliindeki muhrik arzular anlatirken
remiz olarak “selvi”yi segmesine ragmen siirde bu kelimeyi kullanmamaistir.
Beyitteki selvi mazmununu anlayip sifreyi ¢dzen okuyucu, sair Nedim’in
arzu ve dhlarla 6liime yaklastigmi ve bu nedenle -Islam 6gretisindeki
“kabirleri sik sik ziyaret edin ki o6limi hatirlaymiz” tembihinden de
hareketle- mezarlig1 hatirladigini anlayarak ayrica kendisini bu diiskiin ve
yasli hale getirenin yine selvi boylu bir sevgilinin oldugunu kavrayacaktir.



